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پیش لفظ 


”تار ادب, ُردو؛' کی جلد دوم آپ کے ماسے ہے جسے ؛ پڑھنے والوں 
کی آسانی کی خاطر؛ دو حصوں میں تقسم کر دیا گیا ہے ۔ بم جلداء جو 
کم و یش اٹھارویں صدی عیسوی کا احاطہ کری ے ہء ابنی جگە مکمل بھی 
ہے اور اکلی بچھلىی جلدوں ہے پوری طرح مربوط بھی ۔ جلد اول ۵ء۹ ۱ع میں 
شائم ہوئی تھی اور جاد دوم ہر میں ۓ ہے۹ ۱ع ہی میں کام شروع کر دیا تھا ء 
جو تقریباً پر سال بعد مارچ ۹۸۲ رع میں مکمل ہوئی ۔ یہ عرصہ ایسے گزر گیا 
جیسے کل کی بات ہو ۔ اس طویل مدت کی وجد یہ تھی کہ میں نۓ ادی تار 
ویعی کی بنیاد دوسروں کی آراء یا سی سٹائی باتوں پر نہیں رکھی ء بلکه ۔ارے 
کلیات ؛ ساری تصائیف ؛ کم و بیش سارے اصل تاریی ٠‏ ادبى و غیر ادبی مآخذ 
ہے براہ راست استفادہ کرکے روح ادب تک پنچنے کی کوشش ک ے اور بوری 
ذمہداری و شعور کے ساتھ ؛ کم ے کم لفاوں میں ؛ اے بیان کر دیا ے ۔ 
ویے بھی جب آپ کسی ایک شاعر یا مصنف کا ڈوب کر مطالعہ کرۓ ہیں تو 
پھر دوسرے شاعر یا معمنف کا مطالعہ کرنے کے لیے ذہن کو لئے سرے سے 
قیار کرنا پڑتا سے تاکہ زیر مطالعہ شاعر یا مصنف آپ کی تخلیقی و تنقیدی شخصیت 
کا حصہ بن جائۓ ۔ تارج لکھتے ہوئۓے میں ۓ ہر شاعر و مصنف کے ساتھ اسی 

شب و روز بے ہیں ۔ 
وت اگر ”اجب وت کی ”تار“ کو بھی ایسا آئینه 
ہونا چاہے جس میں ساری زندی کی روح کا عکس نظر آۓ ۔ میں نۓ “ثاری 
ادب اُردو'“ کو ایک ایسا ہی آئینہ بناۓ ی کوشش ک ہے ۔ بتیادی طور پر 
میں ۓ ”ادب؟' کو ادب کی حیثیت ہے دیکھا ے لیکن کاچر ء ٹکر اور تارج 
کے تلیقی امتزاج ے میں ۓ تارغ ادب کو ایک وحدت ؛ ایک اکائی بناۓ ک 
کوشش کی ے ۔ یہاں اد تارج ی سطح پر حتیق ؛ قید اور کاچر مل کر ایک 
ہو گۓے ہیں ۔ تحقیق ہے میں نۓ حقائق و وانعات ی صحت و درتی کا تعین کیا 
ے ۔ تنقیدی شعور ے ؛ صحیح تاج تک پہنچ کر ؛ تاریخی ژاویہ دیا سے اور 


کاچر ے ؛ ادب میں زلدگی کے ت:وع کو دریافت کرکے ء تفہ ادب کو وسعت 
دینے کی کوشش کی ے ۔ آپ کو ان. صفحات میں اسی لیے تمقیق میں النقیدی 
شعور اور تنقید میں تمقیتی روشنی نار آۓ گی ۔ بھی امتزاج ''تارخٴ ادبر اُردو؛ 
کا مایاں پہلو اور اس کی انفرادیت ہے ۔ 

اسی امتزاج کے ساتھ آپ کو اس ''قاري“ میں کئی سطحیں ملیں گی ۔ 
تنقیدی و ٹکری سطح بھی اور تمقیتی و تہذیی سطح بھی ۔ روایت و تبدیلی کا 
سقر بھی اور شاعروں ہ؛ مصنفوں کا تجزیہ بھی ۔ سوانحی حالات بھی اور تصائیف 
کا مطالمہ بھی ۔ اسلوب و طرز کا تجزیہ بھی اور اسانی تبدیلیوں کے مباحث بھی ء 
اور ان سب کے ساتھ ایک اسلوبِ بیان بھی ۔ ایسا اسلوب جو آئلیۓ کی فارح 
اف و ٹناف ہو ء رواں و ثگفتہ ہو اور عام ہول چال کی ژبان ہے قریب 
ہوۓ ہوۓ بھی ”ادبی“ ہو ۔ تاری_ ادب لکھتے ہوۓ میں ۓ رنگین ء باعرائہ 
اسلوب ہے حتی الوسح دامن بایا ے تاکہ اسلوب کی رنگینی اصل تار کو 
ماند ذہ کردے ۔ جہاں ے ضرورت فارسی و عرب الفاظ ہے گریز کیا ے وہان 
حسب غرورت اغافتوں کا امتمال بھی کیا ہے اور کہیں بر عربی و فارسی 
لففلوں میں اضافت و ععاف استمال کرکے اُردو نثر کے لحن اور آہنگ کو ابھارا 
ہے تاکد پڑھنے والا ء تشاعری کے آہنگ کی طزح ؛ نثر کے لحن ہے بھی 
لطف الدوز ہو سکے اور یە تش ایسی ہو جو اد تار کے مزاج سے پوری 
مطابقت رکھتی ہو ۔ یہ کام طویل اور پیچیدہ جماوں سے بھی لیا گیا ے اور 
چھوۓ جملوں ے بھی ۔ اگر تاریخ پڑھتے ہوۓ آپ کو جملوں کی طوالت اور 
پیچیدی کا احساس تہیں ہوا تو اس کے معنی یہ ہیں کہ میں نثر لکھتے میں ناکام 
نہیں رہا ۔ 

تار کا کام صرف ؾہ نہیں ہے کہ وہ واقعات و حقائق کا عض اندراج 
کردے بلک ضروری ے کہ ختلف _سروں کو باہمی ربط دے کر ایک ایسی 
تنظیم میں لے آۓ کہ یہ تصویر پڑھنے والے کے ذہن پر نقش ہو جاۓ اور ادب 
کا حقیقی ء تاریی ارتقا بھی نظروں کے سام آ جاۓ ۔ تاریخ یک وقت کیوں 
اور کیے کا جواب بھی ہے جس میں ختلف عوامل اور رجحانات کی وج 
دریافت کرکے انھیں ایک مشترک رشتے میں پروٹا ہوتا ے ۔ تارج ادب میں 
جہاں کسی دور کے اپنے معیار اور نظام اقدار کی مدد ے ادب کا مطالعد کیا 
جاتا سے وہاں ساتھ ساتھ دانمی ادبی معیاروں ے بھی تخلیقات کا مطالعہ کیا جاتا 
ے ۔ تاریخ ادب پڑھتے ہوۓ یہ بات بھی حسوس ہوفی چاہیے کہ جہاں مخصوص 


ك۷ 


واقعات و رجحالات شخصیتوں کو چتم دے رے ہیں ء وہاں اد شخصیتیں لھی 
واقعات و رجحانات کو چنم دے کر تارقی دھارے کو تی جہت دے ری 
ہیں ۔ زندگی میں جو حرکت و عمل نظر آۓ ہیں ان کی واضح جھلک اد تار 
میں بھی نظر آنی چاہے ۔ اد تارج ۔ مطالے ے یہ بات بھی سامنے آئی چاہے 
کہ حال کا ماشضی ے کیا رشتہ ے اور یم بات بھی کہ حال ماضی کو کے 
بدلتا رہتا ے ؟ یہ رشتے ثظام اقدار میں بھی ملیں گے اور تخلیقی عمل میں بھی ۔ 
روایت پرستّی میں بھی اور روایت شکنی میں بھی ۔ ادب کے مورخ کے اے 
ضروری ے کہ اس میں بیک وقت تاریخی شعور بھی ہو اور قوتر تزیہ بھی ۔ 
نتایج اغذ کرۓ کی صلاحیت بھی ہو اور گہری تنقیدی نظر بھی ۔ تحقیقی مزاج ھ 
تربیت بھی ہو اور گہرا لسائی شعور بھی ۔ اس ۓ ثە صرف اپنے ادب کا ''م بوط؟“ 
مطالعہ کیا ہو بلکہ قدیم و جدید بلکہ جدید تر ادب پر بھی گہری نظر رکھتا 
ہو ۔ اس میں واقعات کو منطتی ترتیب ہے بیان کرۓ کی ایسی صلاحیت ہ وک 
روایت کی تشکیل ء تعمیر اور پھر ختلف عوامل کے زیر اثر پیدا ہوۓ وا یف 
تبدبل کے تدریجی سفر کو بھی تار_ ادب میں واضح طور پر دکھا سکے ۔ 
تار“ ادب نہ صرف ادب کی بلکہ سإجی ثیدیلیوں کے زیر اثر زبان و بیان ک 
تبدیلیوں کی تار بھی ہوق ے ۔ ادب کی تار میں ان تخلیقات کا مطالعہ بھی 
آ جانا ے جٹھوں ۓ اپنے دور میں معاشرے کو متاثر کیا اور ساجی قبدیلی کہ 
ساتھ ے جان ہوکر تاریخ کی چھولی میں جا گریں اور ان کا بھی ؛ جو قدیم 
ہوۓ ہوۓ بھی ء آج اسی طرح زلدہ و موجود ہیں ب تارغ کا کام ادبی روایت 
“کو اپنے اصل عدوغخال کے ساتھ اجاگر کرلا ہوٹا ے اور بھر اس روایت ے 
پیدا ہوۓ وا ی اس انفرادیت کو بھی جس ہے ایک تخلیقی شخصیت اور دوسری 
مخلیقی شخصیت میں لطیف و ازک فرق پیدا ہوتا ے ۔ کہیں ید انفرادیت عض 
تبرے کی انفرادیت ہوق ے اور کہیں ید انفرادیت ؛ زمان و مان ے آزاد 
ہوکر ؛ آفاقیت بن جاتی ہے ۔ اسی سے ختلف شخمبیتوں کا ٠‏ ان کے اہنے دور میں 
اور پھر آج تک کی تاریخ میں ء مقام متعین ہوتا ے ۔ اسی نے یم سئلہ بھی طے 
ہو جانا ے کہ کس ادبی شخصیت کا ذ کر تار میں کیا جانا چاہہے اور کتنا؟ 
ادبی تار لکھتے ہوۓ یہ اور اس قسم کہ ے شر مسائل سامنے آۓ ہیں ۔ می 
ۓ ''تارخ, ادب_ اُردو'“ میں حتی الوسم ھی کوشش کی ہے ۔ 

میں ۓ ادوارکی [مائی تقسم کے س۔اتھ . روایت کی تشکیل و تعمیر اور 
رر عمل و قدبلی کو بنیادی طور ہر سام رکھا سے تاکہ زمانی ترتیب ؛ روایتِ 


۴۳۴ 


کا سنز اور روح_ ادب بیک وقت سامنے آ جائیں ۔ جدید ادی تار کے ادوار گی 
تقسیم اسی طارح ہونی چاہے ۔ متقدمین ؛ متوسطین اور متاخرین کی جو تقسم ؛ لی 
ہار قائم چاند پوری ۓ اپنے تذکرے ”زنر کات“ میں کی تھی ؛ وہ اب وقیناً 
ہے معنی ہوکئی ہے ۔ 

میں نے ان مام مباحث کو بھی تاریخ کے دامن میں سمیٹنے اور صاف کرۓ 
کی کوشش ی ے جن پر تختلف زاویوں ے عاحبان, علم و ادب اظہار غیال 
کر چکے ہیں ۔ تاریخ ادبر اُردو میں میں ۓ کم و بیش ہر بات کو حوالے اور 
سند کے ساتھ پیش کیا ہے ۔ یہاں آپ کو تنقید کی نختاف صورتیں بھی ملیں گی 
تحقیقی و معروضی بھی اور ثفسیاق و ساجی بھی ۔ تہذبی و نظریاق بھی اور 
عملى و تجزیاتی بھی ۔ تشریی و لسائیای بھی اور اغلاق و جالیاتی بھی اور اس کی 
وجہ یہ ے کہ پر تخلیقی و تاریی شخصیت گا مطالعہ ایک ہی معیار اور ایک ہی 
پیاۓ ہے نہیں کرنا چاہیے ۔ تخلیقی رنگا رنگی اور روایت کے تنوع کے پیش, نظر ء 
تنتیدی ۔عیار اور زاوے بھی حسبِ ضرورت بدلے رہے چاہئیں تاکہ انفرادیت 
کا لطیف فرق واضح ہو سکے ۔ میں ۓ تنقیدی راۓ دیتے وقت ے جا تعیم ء 
ے بنیاد کایوں اور پر مصنف کے لیے پکساں الفاظ و صفات کے استعال ے کریز 
کیا ہے ۔ جن معبنقوں کی تعائیف غیرمطبوعہ تھیں ان کے انتباسات ؛ اپنے 
نقطہٴ نظر یا تنقیدی راۓ کی وضاعت کے لے ء؛ اس لے زیادہ دے ہیں کہ یہ 
مخطوطات قاری کی دسٹرس سے باہر ہیں ۔ 

ہارے ہاں اب تک شاعروں اور مصنفوں کے سستند و مر‌بوط حالاتر زلدی 
بھی مب نہیں ہوۓ ۔ ولادت و وفات اور اہم واقعات کے مستدد سنین بھی 
متعین نہیں ہوۓ ۔ اکثر تعبائیف و دواوین کے زمائہٴ تصمنیف بھی غیر متعین ہیں ۔ 
ممتند من بھی موجود نہیں ہیں ۔ ادبی تار کا مواد اور اکثر تصائیف ؛ خطوطوں 
کی ٹشکل میں ؛ دلیا کے ختلف کتب خالوں میں بکھرے ہوئۓۓ ہیں ۔ میں ۓ 
حتّی المقدور اس سمام خطی و کمیاب مواد بے تاریچ لکھنے میں استفادہ کیا ے ۔ 
ختصراً یہ کہ تاریخ ادبر اُردو لکھنے کے لیے میں ۓ وہ سب کچھ کیا جو 
میرے بس میں تھا ۔ 

زبر نظر دور کا بنیادی سنہ ہجری ہے ء اسی لیے اس کو بتیادت طور پر 
استعال کیا ے لیکن آج کے پڑھنے والوں کی سہولت کے لیے عیسوی سنین بھی 
ساتھ دے دے ہیں ۔ پڑھنے والوں کی آسای کے لے سارے حواشی بھی پر ہاب 
کے آخر میں جع کر دے ہیں اور ان کی ترتیب کے حوالے معن میں درج کر دے 


١ 


ہیں ۔ ان حواشی میں کتابوں کے حوالوں کے علاوہ بعص مفید لات بھی ملیں گے ۔ 
بعض ایسے حوالے : جن کا مطالعہ قاری کے لیے ضروری تھا ؛ اُسی مفحے ہر درج 
کر دے گئے ہیں ۔ جلد دوم کی فہرست ختصر ے لیکن ''اشارے“ کی مدد ے ٭ 
جو مشصل ے ء آپ اپنے حوالے یا موضوعات و شخصیات وغیرہ کو ہہ آسانی 
تلاش کر سکتے ہیں ۔ م۔ارے موضوعات متعلقہ مصف یا صنفر ادب کے مت 
درج کر دے گئے ہیں اور جو ان کے علاوہ ہیں انھیں متفرق ءوضوعات کے تحت 
درج کر دیا گیا ے ۔ اسی لیے ''موضوعات“ کا اشاریہ ختصر ے ۔ 

میں بلس ترق_ ادب کے ناظم_ اعللٰی محبشی جناب احمد تدیم قاسمی صاحب 
کا انتہائی شکر گزار ہوں چنھوں ۓ: میرے اس کام میں ہمیشہ داجسبی ی * 
حوصلہ بڑھایا اور حسن و خوىی کے ساتھ اسے شائع کیا ۔ میں سپتعم_ مطبوعات 
جناب احمد رضا صاحب کا بھی ممنون ہوں جنھوں ۓ پوری دا :سپی سے اس 
شخیم کتاب کے پروف پڑے اور سلیقے سے اے طبع کیا ۔ 


٠۲‏ جوٹ ۱۹۸۴ء جمیل جالبی 


سلٗھهھلم 


تمہید 
اٹھارویں صدی : سیاسی منظر ء طرزفکرء؛ 
تہذیبی و معاشرتی رویے 


اٹھارویں صدی عیسوی کی پلی صبح ا سورج طلوع ہوا تو برعظم میں 
رقبے ء آبادی اور دولت کے اعتبار ہے ایک ایسی عفلیم سلطنت قامم تھی جس کے 
حدود کابل و کشمیر او رکوہ بالیہ ی فلک بوس چوٹیوں سے لے کر کم و بیش 
راس کماری تک پھیلے ہوۓ تھے ۔ اسّی سالہ اورنگ زیب عالمگبر اس عظمِ الشان 
سلطنت کا شہنشاہ تھا ۔ خوگ برعظیم کی تار میں اس ہے پہلے ایسی عفایم ساطت 
وجود میں نہیں آئی تھی ۔ مفلوں ۓ بر_عفلم کو نہ صرف سیاسی اتحاد ے روشناس 
کرکے ایک نیا قوسی تصور دیا تھا بلکه ایک وسی تذیی ہم آہنگ پیدا کرے 
ایسا سیاسی و ذیی ڈھانپا بھی تہار کیا تھا جس میں معاشرے کی تخلیقی و فکری 
صلاحیتیں پھل پھول سکیں ۔ سّرھویں صدی اس ّجذیب کا نقطہٴ عروج ہے اور 
اٹھارویں عمدی اس عظبم سلطنت کے زوال کی داستان ہے ۔ وہ تظام, خیال جس نے 
اس غظیم سلطنت کو جنم دیا تھا اب قؤت, عمل اور آگے بڑھنے ء بھیلنے ی صلاحیت 
ہے حروم ہو چکا تھا اور اسی لے تاج محل والی تہذیب کی دیو پیکل عارت کے 
ستون ایک ایک کر کے گرۓ لگے تھے ۔ اورنگ زیب عالمگیر ی وفات (ہ۱۱۱ھ/ 
ے.ے۱ع) اس صدی کا پپلا اور سب ہے اہم واقعہ ے جس کے بعد ء پچاس سال 
کے عرصے میں ء نااہل جانشینوں کی ے طاقتی ؛ خائہ جنگی ء عیش برست اسرا 
کی باہمی آویزش ء عسکری قوت کی کمزوری اور سلطنت کے وسیع تر مقاد میں 
اتاد کے جذے کے نقدان ۓ اس وسیع و عریض علطنت کو ہارہ پارہ کر دیا ۔ 


لا باب 


۲ 


جیے ہی اورنگ زیب کی آلکھ بند ہوئی جانشینی ک جنگ شروع ہوگئی اور بڑا 
پیٹا معظم کامیاب ہوکر بہادر شاہ کے لقب سے تختر سلطنت پر بیٹھ گیا ۔ چار 
سال گزرے تھے کہ ۱۲۳ ١ہ/۱۷ے‏ ؛ع میں وہ وفات پا گیا ۔ ببادر شاہ کے مرے 
ہی اس کہ بیٹوں میں جانشینی ى جنگ شروع ہوگئی اور باپ کی لاش پغبر 
دنناۓ ایک مہیتے تک یوں ہی رکھی رہی ۔ اس جنگ کے ئتیجے میں چہاں دار 
اہ تختر سلطنت پر تەکن ہوا ۔ وہ افیم کا عادی اور شراب کا رسیا تھا ۔ اس کے 
عادات و اطوار میں نہ شاہانہ وقار تھا اور نہ وہ توازن و حوصلہ جو اب تک مقل 
بادشاہوں کا عامہ رہا تھا ۔ وہ دن رات لال کنور کے ساتھ داد عیش دیتا اور 
شرافت و شائستگی کے سارے حدود توڑ کر مبتذل جنسی اطوار میں ملوث روتا ۔ 
رنڈی بھُڑوے انے گھیرے رہتے ۔ اسرا و عالدین کی پگڑیاں اُچھلتیں ۔ انتظامٴ 
سلطنت چند ہی ماہ میں بکھر کر تباہ و برباد ہوۓ لگا ۔ بادشاہ کے ان طور طریقودۃ 
ۓ سارے معاشرے کو متاثر کیا ۔ ابتذال نۓ شائتی کی جگہ لے ی ۔ اغلاق 
قدریں ے وقعت ہوکر ہامال ہوۓ لگیں ۔ گیارہ سہینے کی حکومت میں غزانم 
خا ی ہوگیا ‏ اور مغل بادشاہ کے جلال و جبروت کا تقر ہوا ہو گیا ۔ ٭٦۰۱۱/‏ 
پ رے رع میں چہاں دار شاہ قتل کر دیا گیا اور ساداتر بازہہ کی مدد ہے فرخ سیر 
تختر سلطنت پر بیٹھا ۔ فرخ سیر غیر مستقل مزاج ؛ کمزور طبیعت کا انسان تھا - 
وہ انتظامی صلاحیت ہے عاری اور اسراء کے ہاتھوں میں کٹھ پتلی تھا ۔ فرخ سیر 
ۓ سادات بارہہ سے جان چھڑاۓ کے لیے جب ان کے غلاف سازش کی تو ئتیے 
ہیں وہ قید ہوا ء اندھا کیا گیا اور ذات و رسوائی کے ساتھ ؛۱۹/۸۱۱۳۱ء ۱ع 
میں ٹل کر دیا گیا ۔ اس کے دور حکومت میں سلطنت کا توازن اور بگڑ گیا ۔ 
دی ہوئی تق قوتیں سر اُٹھاےۓ لگیں اور انتشار کے بادل معاشرے ہر چھاۓ لگے۔ 

فرخ سیر کے دورسلطنت میں ایک ایسا اہم واقعہ پیش آیا جس ۓ آگے چل کر 
برعظی کی تار کا راستہ بدل دیا - ۱۱۰۸ھ /ن ے؛ع میں ایسٹ انڈیا کمپنی ۓے 
تبارق مراعات حاصل کمرۓ کے لیے فرخ سر کے دربار میں .اہن سفارت بھیجی 
جس میں ولیم پیملٹن بھی شامل تھا ۔ بادشاہ بیار تھا ء ہیعلٹن ۓ اس کا علاچ 
کیا اور وہ صحت یاب ہوگیا ۔ بادشاء ۓ خوش ہوکر ایسٹ انڈیا کہنی کو 
ساری مطاوبہ تجاری مراعات دے دیں ۔ ان سراعات کی رو ے ء بغبر معصول ادا 
کے انھیں بنکال میں تجارٹ کے حقوق مل گئے ۔ کلکتہ کے اطراف میں مزید زمین 
سل گئی ۔ حیدرآباد کے مصوے میں بغیر محصول ادا کے تبارت کہ حقوق بمحال 
کر دے گئے ۔ مدراس میں معمولى کرایہ اور ۔ورت میں دس ہزار روے سالائہ 


۳ 


ادا کرکے پر قسم کے محصول ہے معاف مل گئی ۔ ساتھ ہی ساتھ کمپنی کے سکتے 
کو ساری مغل سلطنت میں چلاۓ کی اجازت بھی مل گئی ۔ 

فرخ سیر کے بعد سادات بارہہ ۓ رقیع الدرجات کو تخت طاؤس پر بٹھایا ۔ 
بیس سالہ رفیع الدرجات تپ دق کا میض تھا ۔ بیاری ک وجہ سے ناکارہ ہو چکا 
تھا ۔ دو ماہ بعد اس کے بڑے بھائی رفیع الدولہ کو ؛ شاہ جہان انی کے خطاب 
کے ساتھ ؛ تخت ہر بٹھایا ۔ یہ بھی اف کا عادی اور بیار تھا ۔ تین ماہ بعد ا کو 
پیارا ہو گیا ۔ اس کے بعد ۹/۱۱٣۱‏ ے؛ع میں چبادر شاہ کے ہوۓے اور جہاں شاء 
کے بیۓ ء روشن اختر کو ہچ شاہ کے خطاب سے تخت ساطنت پر متمکن کیا ے 
اورنگ زی کی وفات کے بارہ سال کے اتدر اندر یہ چھٹا بادشاء تھا جو مسندر 
حکومت ہر بیٹھا تھا ۔ یچد شاء ؛ جو عرفر عام میں مد بماہ رنگیلا کے نام ہے 
معروف ہے ۰ 0۱ھ مع تک تضتر سلطنت پر متمکن رہا ۔ اس کے دو 
حکومت میں ایوانر سلطنت کے ستون ایک ایک کرکے گرے رہے اور وہ اس 
ژوال کو عض مماشائی بنا ”'غرقر ےناب“ کرٹا رہا ۔ تثریباً تیس سال کہ ءرمے 
میں ء سارے برعظیم میں پھبلی ہوٹی مغلیہ سلطنت ؛ بکھر گئی ء اسی لیے اے 
”'خامم السلاطین بابریہٴ۶١‏ کہا جاتا ے ۔ 

مد شاہ کے زماۓ میں اسراء ۓ ء جن میں حسین علی خاں ء عبداللہ خاں ء 
ذوالفقار خاں اور سعادت خاں خاص طور پر قابل ذکر ہیں ؛ اقتدار کی پوس میں 
سلطنت کو سازشوں اور خائہ جنگیوں میں ملوث کر کے انتشار کی ان طاقتوں کو 
ابھارا جو اب تک سر چھپاۓ ایٹھی تھیں ۔ نتیجے میں معاشرہ اندر نے کمزور 
اور اس کا اتحاد ارہ پارہ ہوگیا ۔ آپس ک ذای نفرتوں ۓ رد کو اندھا کردیا ۔ 
معاشی مسائل شدید اورے روزکاری عام ہوگئی ۔ یھی وہ وقت ہوٹا ے جب 
بیروی حملہ آوروں کے لے راستہ صاف ہو جاتا ہے ۔۹/۰۱۱۵۱ءء ١ع‏ میں 
قادر شاہ کا حملہ اسی صورتر حال کا منطتی نتیجہ تھا ۔ اسرا کی ریشہ دوائیوں ء 
خود غرضیوں ؛ سازشوں اور غداریوں کا اندازہ اس ہے لگایا جا سکتا سے کہ جب 
آصف جاہ نظام الملک نۓ ناد شاہ ہے معاہدہ کرکے یہ طے کر لیا کہ نادر شاہ> 
مچد شاہ کو بحال رکھے گا اور چد شاہ دو کروڑ روے نے پیش کرے کا ء تو 
پرہان الملک سعادت خاں ۓ یہ دیکھ کر کہ خان_ دوراں کی وفات کے بعد اب 
امیرالاسرا کا عہدہ نظام الملک کو مل چائۓ کا ء نادر شاہ سے کہا کم 

''چد شاہ کے لشکر میں سواۓ آصف جاہ کوئی دوسرا شخص حکم 
مادر نہیں کر سکتا اور مباغ دو کروڑ روح کیا حیثیت رکھۓ ہیں کہ 


۰7۸ 


ہندوستان کی اتی سی دولت پر قناءت کر ی جاۓ ۔ د وکروڑ رو کا تو 
کہا یت غلام نے کور سے دینے کا عہد کرتا ہے اور ےار دولت 
بادشاء ء اماء ؛ مپاجتوں اور تاچروں جک سے عال سر کان کا 
جا سکتی ے بشرطیکہ شاہجہاں آباد تک کہ تیس چالیس کوس ہے 
زیادہ مسافت پر نہیں ے ؛ آپ تشریف لے چلیں ۔ نادر شاہ یہ خبر سن کر 
خوش ہوا ۔٢٣‏ 
اگر برہان المنک سعادت خاں یہ غداری نہ کرتا اور نادر ٹشاہ کو دہلی آۓ 
کی دعوت ئہ دیتا تو دہلى کی تباہی و بریادی کا وہ سام پیش لہ آٹا جی ۓ 
مغلی سلطنت کی کمر توڑ کر رکھ دی اور جس میں تیس ہزار٣‏ اور بقول فریزر* 
ایک لاکھ بیس ہزار سے لے کر ڈیڑھ لاکھ مرد عورت ہندومسلإن تمرتیغ ہوۓ۔ 
تبارت ء معاشی سرگرمیاں ؛ مال و دولت ؛گھر بار؛ عزت و تاموس سب خاک ہیں 


مل گئۓے ۔ انند رام مخلص ۓ لکھا ے کہ ''تقدیر کی نیرنکی ہے (دل) اس درجم 
زخمی ہو چکی ہےٴکہ اب اس دارالعشق کو پھر ہے اصلى حالت میں آنۓ کے لے 
ایک طویل عمر چاہے ۔ەٴ۵ نادر شاہ وابس ہوا تو صوبہٴ کابل اور دریاۓ سندھ 
کے مغرب کا سارا علاقہ اپنی سلطنت میں شاسل کر کے بر عظیم کی دولت اپنے ساتھ 
سمیٹ کر لے گیا ۔٦ ۱٦٦‏ جم مےرع میں ید شاہ لی ونات برکم و نیش سارا 
ہندوستان مختلف صوبوں اور علافوں میں تقسم ہو چکا تھا جن پر خود غتار 
صوے دار حکمران یکر رے تھے اور سکڑی حکومت کا اقندار دوآبہٴ گنگ و جعن کے 
رف ایک حصے پر قانم تھا ۔ے سودا ۓ اپنے ''شہرآدوب“ میں اسی صورترحال 
کی طرف اغارہ کیا ے :, 

سیاہی رکھتے تھے نوگر امیں ء دولت مند 

سوآمد ان ى تو جاگیر سے ہوی ے بند 

کیا ے ملک ”کو مدت ے سرآنشوں ۓ پسند 

جو ایک شخەں ہے بائیس موے کا غاوثد 
نہ اس کے تصّرف میں فوج داری کول 
مجد شاہ کی ونات ے تتری نے پیلے |٥٥ ۱٦٦‏ جنوریا ہے رع میں احمد شاہ 
اینالی کے حملوں کا سلسلد شروج ہوگیا ۔ بدلے حملے میں إحد اہ ابدال شکست 
کھا "کر واپتی چلا گیا لیکن اس سے بنددان کا اون کا ایک نیا سلملد قا م 

پوگیا اور کشمیر ء بنجاب و ملنان اس کے قبغے میں آ گے ۔ آس کے بعد کی 

دامتان علا‌ق سازشوں ؛ خواجہ سراؤں اور اما کی ریشہ دوانیوں ؛ غداربوںن 


٦ 


اور خود غرضیوں کی داستان سے ۔ ٦ہ‏ دے ۱ع میں عادالملک غازی الدین 
خاں اور صفدر جنگ کے دردیان چھ ماہ تک خالہ جاکی ہو رہی ۔ ادعر مربلے ہ 
سکھ ء روہیلے اور جاٹ انی شورشوں ے علطت کے درو دیوار ہلاۓ رے ۔ 
۱۱ھ دے ع میں عادالملک اور ہولکر ۓ احمد شاہ بادشاہ کو معزول کرکے 
آے اور اس کی ماں دوئوں کو اندھا کردیا او دارنماء کے بڑے یۓےء 
عزیز الدین کو عالەگیر انی کے غطاب کے ساتھ تخت پر بٹھا دبا ۔ ےھ 
ےہے ؛ع کی جنگر بلاسی میں بنگال کے ثواب سراج الدولہ کو شکست دے کر 
انگریزوں ۓ بنگّل میں اپٹا اقتدار قائم کر لیا ۔ ء۵۹۱۱ء ؛ع میں عادالمنک 
ۓ عالمگبر افی کو کسی نقیر باکرامت ہے ملاقات کے جاۓ فیروز شاہ کے 
کوٹلے میں لے'چا کر قتل کرادیا اور گی لاش کو دریاۓ چمتا کے کنارے 
پھنکوا دیا ۔ عا ی گپر ۓ ‏ جو اس وقت بہار میں تھا ء وہیں اپنی بادشاہت کا 
اعلان کیا اور ادھر ادالملک نۓ کام بخش کے ہوتے هی الملت کو شاہ جہاں 
ثالث کے خطاب کے ساتھ تخت پر بٹھا دیا ہ لیکن ے١١٥‏ بے رع میں ؛ تیسری 
جنگ پانی پت میں فتح یاب ہوکر ؛ احمد شاہ ابدا می ۓ شاہ عالم ثانی کو بادشاو 
ہند تسلیم کر لیا ۔ شاہ عالم ثائی اُس وقت دلی ہے دور ۃ نے مقدر ے لڑ رہا تھا - 
۸ےھ مہۓ ؛ع میں شجاع الدولہ ۓ بادشاہ ی اجازت ے۔ انگریزوں پر حملم 
کیا اور اس جنگ میں ء جو ”جنگ بکسر* کے فام سے تار میں موسوم ہے ؛ 
انگریزوں ۓ شاہی افواج کو شکست دے کر شاہ عالم انی کو اپنی حفالت 
میں لے لیا اور ہے ھن ہے ع میں بنگال ء ہہار اور اڑیسہ ک دیوانی کی سند اس 
ہے حاصل کر لی ۔ شاہ عالم ثانی کو الە آباد میں قیام کے لیے کہا گیا اور چرل 
استھ کو بادشاء کی نکرانی کے لے وہاں چھوڑ دیا کیا ۔ بادشاہ شہر میں رہتا تھا 
اور جنرل استھ قامے میں قیام کرتا تھا ۔ کچھ عرصے بعد انگر؛زوں ۓ پچاس 
لاکھ روے کے بدلے اودھ شجاع الدوله کو دے دیا۔ ۱۱۸۸م/مءے؛ع میں 
ھجاع الدولہ ۓ انگریزوں کی مدد ے روہیلە سردار حافظ رحمت غاں کو شکست 
دی ۔ رحمت خاں میدان, جنگ میں مارے گئۓے اور اسی کے ۔اتھ روہیلوں کا زور 
بھی ہمیشہ ہمیشہ کے لے ٹوٹ گیا ۔ انگربڑوں اور فرای۔.وں ک جنگ التدار 
میں کراٹک کی تیسری جنگ کے بعد فرانسیسیوں کی طاقت بھی ختم ہوگئی ۔ 
۳ء ؛ع میں انگریزوں ۓ ٹیبو ملطان کو شکمت دک ان نے 
زبردست حریف کو بھی راستے سے پ؛ٹا دیا۔ .وع کو اٹا فرلویس 
بھی وفات پاگئے اور اسی کے ساتھ مربٹہ قت بھی بکھر گی ۔ اب صرف انگرھڑز 


اور جہاں 


٦ 


برعظیم کی سب ہے بڑی طاقت بن کر أبھر آےۓ تھے ۔ ۱۷۱۸٥/۱۸۰۳ع‏ میں 
جب جئرل لیک کی فوجیں دہلی میں داخل ہوئیں تو اندھا بادشاء شاہ عالم ٹاتی * 
جے ۱۲.۲ھ/مرے رع میں غلام قادر روہیلء ۓ آنکھوں سے عروم کر دیا تھاء 
ے بسی کے عالم میں پھٹے ہوئۓے شامیاۓ کے نیچے اس کے استقبال کے لے موجود 
تھا ۔ انگریزوں ۓ بادشاہ کو اپنٔی حفاظت میں لے کر اس کا وظیفہ مقر رکردیا 
اور اسی کے ساتھ برعظیم کا اقتدار, اعالثی انگریزوں کے ہاتھ میں چلا گیا ۔ 

ان واقعات کا ذکر اس لیے ضروری تھا کہ یہی وہ واقعات ہیں جٹھوں ۓ 
اس صدی کے معاشرے اور اس کی تخلیقی صلاحیتوں کو جروح و متاث رکرکے 
اٹھارویں صدی کے رویوں اور میلانات کی تشکیل ک ۔ آئے دیکھیں کہ اس دور 
کا معاشرہ کن رویوں کا اظہار کر رہا ے اور یہ روے ادب میں کس صورت ہیں 
ظاہر ہو رے ہیں ۔ 


بل 


اٹھارویں صدی کے ان حالات و عوامل کا اثر یم ہوا که اس روایتی 
معاشرے کے فرد کہ کردار میں بحران پیدا ہوگیا ۔ کردار کے اس بجران کی وج 
ہے فرد کی زندگی ے وہ توازن جاتا رہا جو خیر و شر کے درمیان امتیاز پیدا1 
کرتا ہے اور مثبت اصولر زندگی اور اخلاق اقدار ستون کا کیام کرتۓ ہیں جن کے 
تحفظ کے لیے فرد جہدوجہد کرتا ے ہ منغی قوتوں کا مقابلہ کرتا ے اور کردار 
کی بلندی کو معاشرے میں قائم کر کے اسے زندگ میں اہم مقام دیتا ے ۔ اس کا 
ایک اتیجہ یہ ہوا کہ حکمران طبقے کے اندر قوتِ عمل مفلوج ہوگئی ۔ 
عیش پرستی ؛ گروہ بندی ء خود غرضی اور تنگ نظری نے اس کی جگہ لے گی۔ 
ملک و ملّت کے اہم اور بنیادی مسائل نارائداز ہوۓ لگے ہ سیاسی فہم اوو 
بصیرت عثقا ہوگئے ۔ فرد کو اب کسی ایک چیڑ ہر یقبن نہیں رہا اور ”لوبت بہان 
تک پہنچی کہ اورنگ زیب عالمگیر کے بجاۓ ایک مد شاہ دبلی کے تخت پر بیٹھا 
اور آصف جاہ نظام الملک جیسے دانش سند مننظم کے نظم و ثسق میں دربار کے 
مسخرے اور 'شہدے روڑے اٹکاۓ لگے ۔ وہ مت جو سیاہی پیدا کرق تھی 
اب پانکے پیدا کرۓ لگی ۔ پیشہ ور سیہ سالار بھی میدائر جنگ کی طرف پالکیوں 
میں جاۓ لگے ۔ مذہب کی جگہ اوہام برستی ۓ لے لی ۔ می اور منہبی وقاداریان 
خود غرضی کا شکار ہوگئیں ۔ صرف ایک سلطنت ہی کو زوال نہیں آیا تھا بلک 
ایک مت اپنے بلند اخلاق مقام ہے پستی کے کڑھہ میں گر گئی تھی اور اس ۓۓ 


‫٤ 


وہ سب کچھ غاک میں ملا دیا تھا جو اس کی عظمت و قت کا باعث تھا “۸ 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ سارا معاشرہ اندھا ء بہرہ اور گونگا ہوگیا ے ۔ تم دیکھتا 
ے ء لہ سنتا ہے اور تہ سچ بولتا ہے ۔ بس زیر ناف کارہاۓ تمایاں انام دینے میں 
مصروف ے : 
لعل خیب جو ے سبہر اساس- پالیں ہیں رنڈیوں ی اس کے پاس 
ہے زا و شراب ےوسواس ‏ رعب کر لیجے یہیں ے قیاس 
قصہ کوثاء ریس ے عیاش 
(درحال, لشکر : لد تٹی میں) 
اگر اس معاشرے کو جەوعی حیثیت ے دیکھا جاۓ تو عسوس ہوتا ے 
کہ احساسر اقدار تم ہوگیا سے ۔ فرد کے طرز عمل میں فرقں شناسی کے بجاۓ 
خود خرضی آ گی ے ۔ اوہام پرستی اور شیعیف الاعتقادی ۓ حقیقی مذہب یق 
جگہ لے لی ے ۔ عمل کی جگہ ء جس پر ہر معاشرے کی ترق کا داروسدار ہے ٤‏ 
خواب ء تعویذ گنڈوں اور جھاڑ پھونٹک نۓ لے یىی ے ۔ عدم تحفظ کے احساس 
ۓے ء جو مسلسل انتشار کا لازمی لتیجہ ے ء ے یقیئی کو فرد کے مزاج کا حصہ 
بنا دیا ے ۔ آۓ والے کل پر یقین نہیں ے اسی لے وہ اپنے لے سب کچھ آج ہی 
کر لینا چاہتا ہے ۔ سارا معاشرہ عدمر توازن کی بیاری میں میتلا ہے ۔ اسی لیے ء 
جیسا کہ شاہ ولی اللہ ۓ لکھا ے ء پیداوار اور "رف کے درمیان کوٹی تعلق 
باق نہیں رہا ۔ جن گروہوں کو معاشرے کی فلاح و ہمبود کا حافظ ہوٹا چاہیے تھا 
وہ اس کا خون چوسنے لگے ۔ جو کچھ وہ صرف کرتۓ اس کے معاوقے میں کوئی 
خدمت انام دینے کے بیاۓ أُنھوں نے ابی حاات اض قدر تباہ کر لی کہ 
ارت گرانہ استحصال یا حض بیکاری کو اپنا وتیرہ بنا لیا ۔۹ اس بیاری میں جو 
طیقہ سبتلا تھا وہ حکمران طبقہ تھا جس میں درباری ء اماء ء وزراء ء عائدین اور 
عال شامل تھے ء جن کے پاس طاقت بھی تھی اور دولت بھی ۔ اسی لیے وہ جو 
کچھ کرے تھے اس کا اثر معاشرے پر ء عوام ہر پڑنا لازىی تھا ۔ سارا معاشرہ 
ان ے متاثر ہؤ رہا ھا ۔ قتیجہ یہ ہوا کە سارا معاشرہ بھی ویسا ہی ہوگیا یسے 
وہ خود تھے ۔١٠‏ 
اس پوری صدی میں سترھوبں صدی کا بوڑھا نظام, خیال دم توڑتا ہوا نظر 
آتا سے ۔ اس میں پر سطح پر وقت کے تقاعوں کے مطابق تبدیلی ی ضرورت تھی 
لیکن کوئی ایسا بادشاہ یا راہنا سامنے نہیں آیا جو اس ضرورت کو بورا کر سکتا۔ 
نظام خیال کے منجمد ہو جاۓ کی وجد سے سارا نظام, سلطنت بھی اکارہ ہوگیا ۔ 


۸ 


فوج بھی ناکارہ ہوگئی ۔ فتنے مر اُٹھاۓۓ لگے ۔ فرقد پرستی اور گروہ بندی ۓے 
تفرتوں کو گرا کردیا ۔ کسی کے سامتے کوئی مقصد نہیں رہا ۔ زلدگی کے پت 
ہوکئی ۔ پہلے ایرانی و تورانی اما ک آویزشوں ۓ سنطنت کو کەزور کیا ء پھر 
اس میں انغانی اور ہندوستائی اسر شامل ہوگۓ ۔ ان کی رقابتیں کزور مغل 
بادشاہوں کے دورکی 'مایاں خصوصیت بن گئیں اور ان کے زوال کا بنیادی سیب 
بھی ۔ بھی صورتر حال عبادیوں کے دور میں ایرانی امرا نے پیدا کی تھی ۔١١‏ اسی 
کے ساتھ فرسودہ جاگیرداری اور منصپ داری ثظام ک خرابیان اس طور پر بھر 
کر سامنے آئیں کہ زرخیز زمینیں بنجر ہوۓ لگیں ۔ کسان ء جو غلام کا سا درجم 
رکھتا تھا اور زمین ے کسی وقت بھی ے دخل کیا جا سکتا تھا ء زمین نے 
لاتعلق ہوگیا ۔ لکان کی جبری وعصولی کے ظالائہ نظام نے اسے مجبور کر دیا کم 


وہ نت مزدوری کے لیے شہروں کا رخ کرے ۔ اسراء و وزیر اپنے فرائض ہےٴ 


غافل ہوکر اپنے عہدے اور اقتدار بڑھاۓ کے لیے سلطنت کی سیاست میں 
دغل انداز ہوۓ لگے ۔ احکاِماتر شاہی ے اثر ہوگئے ۔ یادشاہ ام کا بادشاہ اور 
اسرا کے ہاتھوں میں کٹھ پتلی کی حیثیت رکھتا تھا جے میلے کیڑوں کی طرح 
کسی وقت بھی بدلا جا سکتا تھا ۔ بدعنوانیاں اور رشوت ستا یام ہو گئی ۔ 
اصرآفر ے چا کی وبائی بیاری میں سارا معاشرہ مبتلا ہوگیا ۔ حکوست کی آىبق 
ای گھٹی کہ متوسلین اور افواج کی تنخواپیں ادا کرنا محکن نہیں رہا : 

کھوڑا لے ء اگر نوکری کرۓ ہیں کسو کی 

تنخواء کا پھر عالم_ بالا پہ مکاں ہے (موبم) 
ٹاجی ء سودا ء میر ؛ شاہ حاتم وغیرہ کے شہر آشوب اسی صورتِ حال پر روشنی 
ڈالتے ہیں ۔ ڈاکٹر تارا چند ۓ لکھا ے١٢‏ کہ اٹھارویں صدی کے نف آخجر کا 
برعظیم ایک چنگل معلوم ہوتا ے جس میں خوفناک انسانی درلدے بستے ہیں ء 
جن میں جاتوروں کی سی خود غرضی اور قزت حاصل کرنۓ کا جموای جذد ےچ ۔ 
جن میں نە اغلاق قدریں ہیں اور نہ دور اندیشی ۔ جن کے لیے قریب ‏ دھوکاء 
ساڑھیں وی مقصد کے حصول کا ذریعہ ہیں ۔ سارا معاشرہ ے جہت و ۓ مقببد 
ہے جس کے سامنے کوئی ایِسی منزل نہیں ے جس ے فرد اور معاشرے کی زندی 
میں معنویت پیدا ہوتی سے ۔ 

اٹھارویں دی میں یہ حسوس ہوتا ہے کم فکر و ذہن ایک جگی ٹھہر 

گئے ہیں ۔ سارا معاشرہ ماضی کے غابطوں ء اسولوں اور قوانین کو بغیر کسی 
تبدیلی کے قبول کے ہوۓ سے ۔ رسم برسّی اس کا مزاچ ہے ۔ وہ مستقبل کے 


۹ 


بچاۓ ماضی پر ٹکیہ کے ہوۓ ہے اور ؤہ ماضی اس کے حا ل کو متاثر نہیں کرتا ۔ 
معائیرے کی روح مردہ ہوگئی ے ۔ باطن میں ڈیپ اندمیرا ے ء اسی لیے وہ 
اے لطیفوں ے پیدا ہوۓ والے قہقہوں ؛ راگ رنگ کی عفلوں ‏ جسی 
بد اطواریوں ؛ شراب نوشی ء؛ چراغاں اور دن رات کی سیر و تفر میں بھلا دینا 
چاہتا ے ۔ اس معاشرے کی حیثیت ایک بارے ہوئۓ جواری کی سی ہے ۔ معاشی 
بدحای اپنا رنگ دکھا رہی ے ۔ جیسے جسے انگربزی اقتدار بڑھتا اور پھیلتا 
چا رہا ے ویے ویے لوٹ کھسوٹ اور بدحالی بھی بڑھ رہی ے - ۹ء۱۱+/ 
چہے ؛ع میں انگریڑوں ۓ شاہ عالم ثانی ہے بنگال ؛ چار اور اڑیسم کی دیواتی 
کی سند اییٹ انڈیا کمپنی کے نام لکھوا ی تھی ۔ اس کے بعد ہی ے ان علانوں 
کی معاشی حالت خراب تر ہوۓ لگی ۔ ایسٹ انڈیا کمپنی کے رچرڈ بیچر ۓ کورٹ 
او ڈائریکٹرز کے نام ابی غفیہ رپورٹ میں لکھا کد ”ایک انگریز کے لیے یم 
تکلیف دہ اس ہے کہ کمپنی کو دیرانی ملنے کے بعد ہے اس ملک کے لوگوں کی 
حالت پیلے سے بھی خراب ہوگئی ے ۔ یہ نفیس ملک ؛ جو من مانی مطلق العنان 
حکوست میں پھلا پھولا ء اب بربادی کے کنارے آ لگا ے ۔۳١‏ ایک طرف 
ذرائم پیداوار فرسودہ اور ناکارہ تھے اور دوسری طرف حکومت کی کمزوری و 
ٹااہلی ۓ معاشر ےکو اند ےکنویں میں ڈەکیل دیا تھا ۔ جب بھی کسی معاشرۓے 
میں یں صورتِ حال پیدا ہوق ے تو تار یکساں طور پر اپنے واقعات کو دہراتق 
ہے ۔ 'رول 'ڈرائٹ؛ عالمی تاریخ کے مطالے کے بعد اس نتیجے پر پہنچا که جب 
ایک نظام خیالِ دم توڑتا ے اور دوسرا اس کی جگہ لینے کے عمل ےگزرتا ے 
تو اس درمیائی عرصے میں سارا معاشرہ عیش پرستی ؛ آرام طلبی > بدعنوانی اور 
اخلاق بدحالی کے اضطراب ہیں سبتلا اور شدت کے ساتھ پراۓ رسوم اور اور 
طریقوں ے واہستہ رہتا ے ۔ وطن کی حبت ے معنی ہو جاق ے ۔اندرونی غلفشار 
اور خانہ جنگیوں سے معاشرہ کمزور سے کمزور تر ہوتا جاتا ے اور بالآخ رکوئی 
دوبری قوم اس معاشرے کو شکستر فاش دے کر اس کے مقدر کے لکھے کو 
پورا کر دیتی ہے ٢'۶‏ بھی صورت اس معاشرے کے ساتھ پیش آئی اور سات 
سمندر پار سے آئی ہوئی قوسوں ہیں ہے ایک نۓ اپنے آگے بڑھنے والے نظام خیال * 
تجارق و قومی مقاصد ء موثر آلاتر حرب کے ساتھ اس ڈوبتے ہوۓ معادرے ہر 
اپنا اقندار قائم کرلیا ۔ 


زوس 
آئے اب اس معاشرے کے طرز فکر اور عام تذیبی و معاشرق روبوں کو 


بھی دیکھتے چلیں تاکہ اس کے باطن کی تعبویر بھی سامنے آ جاۓ ۔ اس معاشرے 
میں شرافت و تجابت کا تماق خون کے رشتے ہے وابستہ تھا ۔ ”سید انی لڑکق 
ایے مغل زاد ےکو دیتا جس ہر مرا کا اطلاق ہوسکےاور خواجہ زادہ کو بھی ۔ 
شیخوں میں سادات ؛ مرزا اور خواجہ ے قرابت داری نہیں ہوق ۔١۱۵‏ ذات پات 
کا بھی وہ تصقر تھا جو ہندو معاشرے میں ہعیش ے مذہبی اہمیت کا حامل 
رہا ہے ۔ ھی صورت مسلالوں کی عملى زندگ میں بھی پیدا ہوگئی تھی ۔ 
”راب دار ء باورچی ء کیابی ء ان ہائی یہ سب ایک مرتبے کے اور آپس میں 
بھائی ء بھتیجے ء ماموں ؛ بھاٹیے ء سالے ء بیٹوی ء غسر داماد سب ہی ہوۓ ہی 
اور فیل‌بان بپی رذیل الاصل ہیں ۔٦٦۱‏ سقد ؛ سائیس ء دیگیں مانجنے والاء 
کہار ء باورچی ء پالی کے کہار یہ سب سسلان ہیں اور ان سب پیشہ وروں میں 
رذیل ہیں ۔''ے٠‏ ”پیادے ء شا گرد پیشہ ء چوب دار ؛ فٹراش ء خدمتگار کوکوی 
بھی اپنے ساتھ ایک ہی برتن میں کھاٹا نہیں کھلاتا ۱۸۶ ”'دلاک (نائی) جو 
جراج یا دوکان دار ہوگۓ ہیں ان کو ہندو مسلان حکیم صاحب کہتے ہیں لیکن 
انھیں اشراف میں شمار نہیں کیا جاتا ۔۱۹۶ اس معاشرے میں بھی حیثیت کسان 
کی تھی ۔ ”کسان درحقیقت اشراف کی صاف ہی سے باہر ہیں ۔ ان کو قصبات کے 
شرفاء بھی لاوارث خدمت گار مجھت ہیں ۔٢٢۲‏ لیکن اس کے برخلاف صاحبثروت 
لوگوں کے معاشرق درجے کا اندازہ اس بات ہے لگایا جا سکتا ے کں ”جب 
ہولی جلاۓ میں تین دن باق رہ جاۓ ہیں تو زرد رنگ چھوڑ کر ٹالے کا کیچڑ * 
عام طور پر بلا کسی تفریق کے ہ اچھالتے ہیں چاے ؛س کی زد میں ہندو ہو یا 
مسلان ؛ رذیل ہو یا شریف ؛ بشرطیکہ وہ صاحبِ ثروت ت ہو۔۲۱۶ یم سارا معاشرہ 
پیشوں کے اعتبار سے اف طبتوں میں تقسم ہو گیا تھا اور اعالا کےٴ بجاۓ بیئے 
ہے فرد کا معاشرق درجم متعین ہوتا تھا ۔ 

مسلإن اس دور میں معیار شرانت و تہذیب کے ممائندہ تھے ۔ ”ہندوؤں میں 
جو شخص کھاۓ بینے میں ہ تحصیلر معاش اور حسزر بیان میں مسلانوں ے زیادہ 
قرب ہوتا وہ زیادہ غریف سجھا جاتا ۔ اس دور میں معیار شرافت وہ تھا جس 
کے مسلان پابند تھے ۔ اس احاظ ہے آتانیا اور کشمبری برہەنوں کے سواے 
کھتری ادر کاوتھ لوگوں کی شرافت ویس اور راجہوت فرقے کی شرافت ے اعلٰی 
و ارثع تھی کیوکہ راچہوت لوگ فارسی ے متعارف نہیں تھے ۔٢٢۲‏ مسلانوں 
میں معیار شرافت یہ تھا کہ وہ نوکر پیشہ ہو ؛ 'دربار سرکار میں پہنچ رکھتا ہو 
یا کسی امیر کا مصاحب ہو ۔ سیلّد کی سیادت اور مزا کی مرزائی چاے سندی 


0َ 


ہو یا غیرسندی لیکن ضروری بات یہ تھی کہ وہ بادشاء کے دربار میں یا اس1 
کی سرکار میں پھنچ رکھتا ہو ء سپاہیوں میں نوکر ہو یا اسیروں کا مصاحب ہو 
او رکسی دوکان پر نہ کبھی خود بیٹھا ہو اور نہ اس کے بزرگ بیٹھے ہوں ٣٣٥‏ 
یہ اس دور کے معیار_ شرافت تھے اسی لیے اس دور کے شاعر ہ ادیب اور اہل, علم 
کسی لہ کسی دربار ہے وابستہ ہوۓ تھے ۔ میر اور ۔ودا ساری عم ر کسی امیر ء 
تواب یا راجہ کے دربار ے وابستہ رے ۔ 

اس معاشرے میں توبات اور رسم برستی ۓ اصل مذہب کی جگہ لے ی تھی ۔ 
رسم و توہم پرستی کا یہ عالم تھا کہ اگ رکوئی رسم رہ جاۓ تو خصوصاً 
عورتیں کسی بھی بعد میں بیدا ہوۓ وا ی تتیلیف کو اس رسم کے توڑنۓ کے سیب 
ہے سمجھٹی ہیں ۔ عورتوں کے لزدیک جو کچھ ہوتا ہے اس کی وجہ رسومات کا 
ترک کرٹا ہوتا ے,۔۲۴۶۶ ”شاہ مداری بدھی پر سال کالے نشان کے ساتھ طول عمر 
اور سلامتی کے لیے چوں کے کلے میں ڈالتے ہیں اور شیخ سلّدو کی نیاز کا بکرا 
ذی ح کرے ہیں ۔ یعنی یہ علم_ دین کا عدم رواج ے کیو ںکہ اگر ان شہروں میں 
علم دین رای ہوتا تو یہ سب رسمیں کیوں رواج پاتیں ۔۲۵۶ ان رسوم و توبات 
میں ہندو مسلان سب شریک تھے ۔ اکثر ہندو ”'حضرت شیخ عبدالقادر جیلائی 
کے نام کی ہنسلی اھنے بوں کے لے میں ڈالتے ہیں اور نیاز کا کھاٹا پکواۓ ہیں 
اور اپنے ببچوں کے نام کا تعزیہ سلانوں کے گھروں ے اٹھواۓ ہیں ۔ کچھ لوگ 
صوفیوں کے عقائد کی پیروی کر کے اپنے بھائیوں سے ”چوپ کر مسلانوں کو ءرس 
کے لیے روہیہ دیتے ہیں اور کسی چشتیہ ء قادریہ یا سہروردیہ بزرگ کا عرس 
کراۓ ہیں ۔ ان میں سے کچھ لوگ اپنی عورتوں کو پردے میں بٹھاۓ ہیں اور 
مسلانوں کی تقلید میں انھیں چوبالہ ی سواری میں اپنے رشتہ داروں کے ہا 
بھیجتے ہیں ۔ شاہ مدار کی نذر کے لیے اینے بیچوں کے سر پر چوٹی رکھتے ہیں ۔ 
جب بج اس عمر کو پہنچ جاتا ے جس کی نیت انھوں نے چوٹی رکھواۓے وقت 
کی تھی تو اسے شاہ مدار کے مزار ہر لے جاۓ ہیں جو مکن پور میں واقع ہے اور 
وہاں چا کر اس کے بالوں کو ہنڈواۓ ہیں اور دیگوں میں ننر کا کھانا ہکوا 
کر مساکین و غربا کو کھلواۓ ہیں ۔ شاہ مدار کی پرستشی زیادہ تر پورب کے 
ہندوؤں میں اور خاص طور ہے کائستھوں کے فرقے میں ہوق ے۔ پنجاب کے ہندو 
سرور سلطان ے عقیدت رکھتے ہیں ۔ شاہ مدار کی طرح سرور سلطان بھی رذیل 
مسلانوں اور شریف پندوؤں کے حاجت روا سمجھے جاۓے ہیں ۔٢٦۲‏ اصل مذہيبە 


. سے پٹنے کی ایک عام سی ىثال یہ ے کہ ”بیوہ الڑی کو دوسری شادی ہے محروم 


۳۲ 


رکھتے ہیں چاے وہ سولہ سال یا اس ے بھی کم عمری میں بیوہ ہوگئی ہو ۔ 
ایسا کرۓ والے کو ثھایت ذلیل ء کیینہ او رکم رتبہ سجھۓ ہیں ۔ اگر لڑکی 
بذاتِ غود ہزار مردوں ہے تعلق پیدا کرے تو اس ہے نہیں چھجھکۓ مگر ابی 
خوشی اور دلی رغبت ہے اس کا تاح ایک دوسرے مرد ے نہیں کرے _-۶ك٢‏ 
رسم پرستی کا یہ عالم تھا کە ساری زلدکی چھوٹی بڑی رسموں ے عبارت تھی 
اور ان رسموں پر ے دریغ روپیہ غرچ کیا جاتا تھا ۔ مزا قتیل ۓ لکھا ے کم 
ثحادی بیاہ کے موقع پر لڑک اور لڑکے کو زرد کپڑے پھتانا ؛ کلائی میں زیشمی 
کلاوا باندھنا + عقد ہے فارغ ہوۓ تک دولھا کے ہاتھ میں لوے کا ہتھیار بکڑے 
رہنا ؛ ان کے علاوہ ساچق ؛ مائیوں بٹھاا؛ سہندی لے جاٹا ء سپرا بائمعناء 
واستم روکنا ء نیگ مانگنا ۔سلامی لینا ء رقص و سرود ہ روشن چوک ء باہا فرید 
کا پوڑہ ء جہیز ؛ پنجبری ادر چوتھی کی ر۔میں عام ہیں ۔۲۸۶ شادی بیاہ پر کی 
کئی دن تک ساری برادری اور دوست احباب ک وکھانا کھلانا ایک عام بات 
تھی ۔ بسنت آتا تو سب لوگ عام طور پر بسثت کی تہنیت یز صاحب, مزار ی 
مدح میں اشعار کاے ۔ ہندوؤں اور مسلانوں کی ٹولیاں تماشے کے نے ان کے ساتھ 
نکلتیں ۔ پری پیکر لولی بھ ڑکیلے لباس پھن کر تبروں پر جا کر رقص کرے ۔ 
پر شہر کے بزرگوں کے مزاروں پر جا کر مطربوں اور لولیوں کے رقص و سرود 
کرے کا مقصد تمام سال کے باہرکت گزر جائۓ کا شکریہ ادا کرنا ہوتا ۔ پنجاب 
کے شہروں میں عورت اور مد ٭ کیا ہندو اور کیا بازاری اور نوکر پیشہ 
مسلان ؛ سب کے سب پیلے لباس پھن کر کاغذ کے ہزاروں پیلے پٹنگ زرد ڈوری 
ہے ہوا میں اڑاےۓے ۔ پنجاب کے شہروں میں سے کوئی بھی شہر ایسا ہی ہے 
جہاں یہ شا نہ ہوتا ہو ۔۲۹ عورتیں یا تو رسم و رواج ء نذرنیاز میں مصروف 
رہتیں یا تعویڈ گنڈوں کے لیے پیروں کی خدمت میں حاضر ہوتیں تاکہ ا کی 
مرادیں ہر آ سکیں ۔ لذیڈ غذائیں کھاٹا ء شوخ اور بھڑکیلے باس چٹنا ٭ەر 
دن رات کی آرائش میں مشغول رہنا اس دور کی عورتوں کی عام روش تھی ۔ 
پیر پرستی اس معاشرے کا عام پسندیدہ رویہ تھا جس میں امیر و غریبء 
شاہ و گدا سب شامل تھے ۔ مد شاہ رنگیلا کے بارے میں آیا ے کہ ''جب جواتی 
کی آک کی حدت سرد پڑی تو وہ شکستہ خاطر ہ وگیا ۔ اواخر عمر میں فقرای صحبت 
پسند کرتا تھا اور ان کے ساتھ یٹھتا تھا ۔۳۰۶ عالمگیر ثانی حضرت نظام الدین 
اولیا کے سزار پر اکثر حاضر ہوتا ۔ غازی الدین عإدالملک ۓ عالمکیر اق کو 
کسی نقیر باکراست سے سلافات کے پہاۓ ہی فیروز شاہ کے کوٹلے میں قتل کر! 


دیا تھا ۔ بزرگانر دبن و عوفیاۓ کرام ہیں اچھے لوگ بھی تھے لیکن عام طور پر 
معاشرہ جھوۓ ؛ مکار اور ام کہ پیروں سے بھرا ہوا تھا جہاں پر قسم کے کل 
کھلتے ۔ اس قسم کے واۃمات عام تھے کہ مشائخ شہر یا ان کے غلیفہ طالب د 
مطلوب کا ہاتھ پکڑ لیتے اور دونوں کو اپنا رید بنا لیتے ۔ بھر ان دینی بھائی 
اور دیتی بن کو اپنے جد ابد کے عرس کے دن اپنے گھر بلا کر حضرت متربِر 
درا الٰہی کے حجرۂ عبادت کو شاہی عیش محل کا باعث بنا دیتے ۔ شاہجہاں آباد 
میں تو بزرگوں کے عرس کے موتم پر سینکڑوں کی مشکایں آسان ہو جاتیں ۔٣۳‏ 
حضرت سلطان المشاثخ کے مزار پر پر چہارزشتبہ کو جمہور خواص و عوام 
احرام, زبارت باندھنے جاۓے اور وہاں''ءطربوں کے نغبات کی کثرت کانوں کو گرا 
ػزرق ے اور ہر گود و کنار میں تقال و رقاص خوش ادائیوں میں مشغول 
رہتے ہیں ۔۶۶٣۳۲‏ اور ”مسلإن ہندو :ا یکساں ہیں ۔٣۶۶٣٣٣‏ 
”حضرت ٹاہ ترکان بیابانی کے مزار ایلوں کی کثرت ے 
محن فلک منور ہو جاتا ے اور لاتعداد پھولوں کی غوشبودار ہوا ک موجیں 
ان کی درگاء کو سرمایہٴ سکون بنا دبتی ہیں ۔۴٣۳‏ حضرت شاہ سن رسول تما کے 
مزار پر ”'طرح طرح کی آزثین و آرائش کی جاق ہے ۔ عرس کی صبح کو دبلی کے 
تمام ثقال شام تک نجرا کرۓے ہوۓ زبارت کرۓ والوں کو ببت ظوظ 
کرۓ ہیں ۔۳۵۴ ببادر شاہ اول خلد منزل کے عرس کے موتع پر ”'عشرت پسند 
لوگ ہر طرف اپنے محبوبوں کے سات بل میں 'ہاتھ ڈالے اور عباش ہ رکوچہ و بازار 
میں تفسانی شہوت کی قوّت میں رقعماں (نفر آۓ ہیں) ۔ شرابی ے ۃَوفر ےصسب 
سیاہ مسّی کی تلاِش میں اور شہوت طلب ء بغیر جوجک کے ء غاہد پرستی میں 
مصروف رہتے ہیں ۔ ژاہدوں ک توبە توڑےۓ والے نوعمر لڑکوں کا ہجوم (ہوتا 
ے) ‏ آہو پسران عشق ے مثال ہے زہد و تقویٰ کی بنیادیں برہ مکرۓ ہیں ۔ 
'نوچہ و بازار نواب اور رؤساء سے بھرے ہوۓے ہیں اور چاروں طرف امبروں 
فقبروں کا شور ہوتا ے ۔ مطربوں اور قوالوں ک قعداد مکھیوں ے اور عتاجوں 
فقیروں کی تعداد مچھروں سے زیادہ ہوق ے ۔ ختصر یہ کہ اس شہر کے وغیع و 
شریف لفسانی خواہشات کے وسوسوں کو ترقیب دیتے ہیں اور جساق لات ے 
قائز ہوے ہیں ۔۶٦۳‏ حضرت شاہ ترکان کے عرس کے موقع بر ساتویں رات کو 
”سب ٹاچنے والے ایک عزیز کی قبر بر ء جو احدی پورہ میں دان ے ء حاضر 
ہوے ہیں اور اس کی قبر کو شراب ناب سے غسل دیتے ہیں ۔“'۳2 ناجی کا شعر 
اس دور کے اسی روے تا اظہار کرتا ے : 
صباح حشرکوں دفعخار کی خاطر کلایی خوب ہے شسع مزار کی خاطر 


۰٦ 


ارد پرستی اس دور کے سزاج میں شامل ہے جس کا اظہار اس دور کی 
شاعری میں پورے طور پر آبروء ناجی ء یکرنگ اور دوسرے شاعروں کے 
پاں ہو رہا ے ۔ اعظم خاں کے ذکر میں آیا ے کہ اس کی طبیعت امرد پسند 
ے اور اس کا مزاج حسینوں کی محبت میں گرفتار ے ۔ اس کی جاگیروں کی آمدق 
اسی فرقے پر خرچ ہوی ے ... جہاں کہیں سے کسی خوبصورت لڑکے کی 
خبر ملتی ے اہے اہی دوسّی کے جال میں پھاٹس لیتا ے ۔۳۸۶ مرزا مو کہ 
بارے میں لکھا ے کہ ”اس قن (امرد پرستی) میں یگانہٴ روزکار ہے ۔ اکثر 
امیر زادے اس علم کے ضروری احکام اس ہے لیتے ہیں اور اس کی شاگردی پر 
فخر کرۓ ہیں ۔۳۹۶۶ وزیر المالک بھی اسی شوق میں مبتلا تھا اور ہر روڑ ایک 
”پیکر, تازہ“ (اپنے) جادو ے تسخبر کرتا ۔*٠‏ رثیسں السخئین و انیس التوادین 
تی بھکت بادشاہ کا منظور نظر تھا ١١:‏ 
جسا یسا سبزہ ء آنساشا ء باغ اور معشوق و ہے 
غضرۓ بھی عمر بھر دیکھا نہیرے دلى سا شہر (ناجی) 
عام طور پر مسلانوں کے گھروں پر روزائہ لولیوں کا رقص ہوتا اور رات 
کو اس میں ہپروپوں اور نقالوں کا اضافہ ہو جاتا ۔؟' شراب کا استمال عام تھا - 
پعض امیر زادے اور شرنا عورتوں کے ساتھ بیٹھ کر شراب پیتے ۔ گھروں میں 
لونڈیوں کی اولادیں عام تھیں ۔٣٣‏ طوائف اس دور میں اتنی اہم ہوگئی تھ یک 
شرفا و اسرا ا سے ملنے کے لیے ےچین رہتے ۔ وزیر المالک اعناد الدولہ ۓے 
ایک مرتیہ رصع جام و صراحی بیٹیاۓ فیل سوار کو (جو اُس زماۓ ک 
مشہور طوائفیں تھیں) بھیجیں تو وہ مر ہزار روے قیمت کی تھیں ۔٣۳‏ اور یگم 
ایک مشجور طوالف تھی جو باجامہ نہیں پہٹتی تھی اور 'قلم تقاش ک رنگ آمیزی 
ہے بدن اسفل کو اس طرح رنگین پائجنے ک صورت دبتی کہ رومی کمخواب کے 
تھان کی پھول پتیوں اور اس کے بناۓ ہوۓ نقش و نکار میں کوئی فرق عسومن 
نہ ہوتا اور اما کی محفلوں میں وہ اسی طرح جاتی ۔؟۳۵ 
اس تفصیل ہے اٹھارویں صدی کے مزاج ؛ اس کے طرز معاشرت ء اس کے 
اخلاق اور اس کے کردار کا اندازہ کیا جا سکتا ے ۔ ببادری ؛ شجاعت اور 
عسکریت کے عناصر غائم ہو چکے ہیں ۔ عدمر تمفظ کے احساس نۓ معاشرے کو 
ۓ عمل و مفلوج کر دیا ے ۔ اسی لے یہ معاشرہ وہ راستہ اختیار کرتا ے جس 
پر چل کر اس "پر آشوب زماۓ کو وقّی طور پر بھلا سکے ۔ اس خود قراموشی 
کے لیے وہ ایک طارف شراب پر تکیہ کرتا ے ؛ میلے ٹھیلوں ء عرس ء چراغان > 


3س7 


گاۓ بجاۓ اور عیش کوشی میں پناہ ڈھونڈتا ے اور دوسری طرف تلاشر سکون 
میں تصوف اور پیری مریدی کا سہارا لیتا ے ۔ یادشاہ سے لے کر عوام تک سب 
چی کر رہے ہیں ۔ اس معاشرے نۓ بزم آرائی ء صہبا ہرمّی اور عیش کوشی کو 
تصوف ے ملا کر اہے بھی اپنے لیے مفید مطلب بنا لیا ے ۔ یم معاشرہ ثاویت 
کا شکار ے ۔ اس کی شخصیت اور تہذیبی وحدت دو ٹکڑے ہوگئی ے ۔ عورت 
اور مرد دونوں اے عبوب ہیں ۔ عشق مجازی اور عشق_ حقیتی ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ صوق بزرگ شاہ ترکان کے مزار کو شراب لاب سے غسل دیا جا رہا 
ہے ۔ ایک طرف مجازی و حتیقی معنی کو ملا کر صنعت ابہام کو اس نے اپنا 
محبوب تخلیقی رجحان بنا لیا ے اور دوسری طرف ضاع ”جگت ے عفلیں زعقران زار 
بن رہی ہیں ۔ ان تمام مشاغل میں وہ روح وجود نہیں ہے جس سے معاشرہ آگم 
پڑھتا ے ۔ اس کے سامنے لہ کوئی جہت ہے اور لہ عظیم اجتاعی مقاصد ۔ قوم و 
ملک کی فلاح و ترق کا تصمر فرد کے ذہن ہے معدوم ہو جکا ے ۔ اسی لیے اس 
صدی میں ہمیں سورما اور بادر نظر نہیں آے بلکە ان کی جگہ سازشی ء مفلے ؛ 
باٹکے ء رندی بھڑوے اور خواجہ سرا ملتے ہیں جٹھوں ۓ سرکار دربار پر ابنا قح 
جا رکھا ے ۔ معاشی حالات ایتر ہیں ء خزائہ خالی ہے ء تبارت بجران کا شکار 
ے ء دستتار اور کاریگر پریشاں حال ہیں ۔ کسان کے لیے پیٹ پالنا اور عصول 
ادا کرنا لامکن ہوگیا ے ۔ ملک کی دولت غبر مفید اور غیر پیداواری کاموں 
پر صرف ہو رہی ہے ۔ ذرائع پیداوار اس طور ہر“لاکارہ ہوگے ہیں کہ نئے ذرائع 
پیداوار ی تلا‌ش وقت کی ضرورت بن گئی ہے ۔ 

اس صورتِ حال کے ساتھ اٹھارویں صدی کی ایک آور قابل, ذکر بات یح 
ہے کہ مرکزیت کے ختم ہوۓ کے ساتھ ہی برعظیم کہ ملول و عرض میں چھوے کت 


بڑے "بذیبی جزیرے وجود میں آ جاۓے ہیں اور یه نے جذبی جزیرے اپنے سے آ 


درباروں کو مغلیہ دربار کے انداز ہر سجاے ہیں ۔ ان درباروں میں نی بات یہ ے4 
کہ فارسی زبان اور ایرانی تہذیب انوی حیثیت اختیا رکر لینّی ہے اور اس کی جگہ 
اُردو زبان اور ہندوستای تہذیب لے لیتی ہے ۔ اس نئی بتی ہوی عذیب کا رخ 
عوام کی طرف ے ۔ علم و ادب ؛ جو اب تک فارسی زبان کے تعاق ے خواص 
کی جاگیر تھا ء نی زبان کے ابھرۓ اور اہمیت اختبار کرۓ کے ساتھ ہی عوام 
بھی اس میں شریک ہو جاۓ ہیں اور فارسی زبان ء اس کا ادب اور اس کے 
اسالیب و استاف اس 'ئی ادبی زبان میں جذب ہوۓ لگتے ہیں ۔ شالی ہند میں 
اٹھارویں صدی ے بہلےاُردوٴ زبان میں لکھنا کو قابل, ذکر بات نہیں تھی 


رر .رج ر۰ 


٦ 


اس میدی کے ختم ہوۓ ے لے ہی اُردو زبان ئە صرت فارسی ک جگ 
و 2 و بن کر برعظیم کے ایک کونۓ ہے دوسرے کوئۓ 
تک پھیل جاق ے ۔ٗ اُردو زبان ک فتح دراصل بر_عظیم کے عوام ی لتح تھی 
جس ہیں پر مذہب و عقیدہ کے لوگ شریک تھے ۔ جب انگربڑوں کا اتتدار قائم 
ہوا تو ُردو کو نہ صرف ہندو مسإإن ایک ساتھ استعال کر رے تھے بلکه 
معاشرے کی چڑوں تک پہنچنے کے لے غود انگریز بھی اس زبان کو سیکھ کر 

0۹ ۔‫ 
و کے و راہ ا ین 
إردو ۓ فارغی کی جگہ لے لی ؟ "کیا یں عمل تبدبلی تاریغی و تجذیبی نقادوں کے 
مطابق تھا ؟ اگلے باب میں ہم اٹھی حٗرکات ء میلانات ؛ کشمکشی اور اس دور 
کے تخلیقی سرچشموں کا مطالعہ کریں گے ۔ 


7 
حواشی 
رت 7 
۔ ”خائم السلاطین باہریم است چہ بعد او سلطنت غیر از نام چیز دیگر تدارد' 
سیر المتاخرین (چلد سوم) مصتقہ غلام حسین خان طباطبائی ؛ ص ۰ےھ ٤‏ 
نرہ فرکور کو چون ود ۱ 
م۔ سیر المتاخرین : غلام حسین خان طباطبائی (جلد دوم) ؛ ص عرمم ؛ مطبوعمہ 
ٹولکشور لکھنڑ ۱۸ع ۔ 
۔ تارج جہان کشاۓ نادری : چد مہدی انتر آبادی ٤ص‏ ۱مم ؛ مطیع 
حیدری بعمبئی ۹۳٣۱ھ‏ 
ہمہ دی ہسٹری اوف نادر ے: جیمس قریزر ؛ ضص ۵برو ء مطبوعد لندن ۔ 
و۔ ہدائع وقائع : ائند رام مخلص ء ص ہی ؛ مطبوعہ اوریننٹل کالج میگزین 
لاہورء غارہ .ہم ء اگمت ۱۹۵۰ع ۔ 
ہ۔ دی کیمبرچ ہسٹری اوف انڈیا (جلد چہارم) (مغلب دور)؛ ص جوم +٤‏ 
مطبوعہ کیعبرج یونیورسٔی پرٹس ے۱۹۳ع - 
ے۔ ایضاء ص ہےم۔ 0 0 ۰ 
مہ بوعظیم پاک و ہند کی ماتر الابیہ : ڈاکثر اشتیاق حسین قریشی ء 
ص پمٴء مطبوعہ کراچی یونیورسٹی کراچی ے٦‏ ۱۹ع > 
و۔ برعظیم پاک و ہند کی ملتر اسلامید : ص ۲۴۹ - 


۰. 


وہ ہسٹری اوف دی فریڈم مووسنٹ (جلد اول) ء س ہے ء پاکستان ہسٹاریکل 
سوسانئی کراچی ے۸ رع ۔ 

١رہ‏ اے لثربری ہسٹری اوف پرشیا (جلد اول) ۔ ایڈروڈ جی براؤن ء سص ہ۵ 
کیمبرچ یوٹیورسٹی پریس ۱۹ع ۔ 

۳۔ ہسٹری اوف فریڈم مووسنٹ ان انڈیا (جلد اول) : ڈاکٹر تارا چند ء 
ص ہی ء پیلیکیشن ڈویزن گورمنٹ اوف انڈیاء دبلی ہو ںع ۔ 

٭۔ این ایڈوانسڈ ہسٹری اوف انڈیا : مرتبه آر سی مدار وغیرہ ؛ سص دے > 
مطبوعہ میکمان اینڈ کپنی لیڈ ؛ ٹیو یارک ۱۹۵۸ع ۔ 

س رہ ممسنی ,93 .م خموصوط ء۸ ٥ھ‏ ۷۱۷ : جم امن ۶ہ 9٥0م‏ 00 
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جم۔ ہفت مماشا : مرزا مچد حسن تقتیل ء ترجمت ڈاکشش بچد عمر ؛ ص ےم۱ء 

مکتبہ برہان اُردو یازار دہلی ۹۹۸ ۱ع - 


ورہ برقت غاغا : ص ور ۔ ےرہ ایضاء س رجر ۔ 
ہہ ایضا ۵۸ ۔ ور ایضآاءس ویر ۔ 
مہہ ایضاء ص بہر۔ ۱ ایضاء ص جو ۔ 
جہہ ایفاء س ےو ۔ ۳ ایضاء ص ہچ ۔ 
موہ ایضا ص مم م۔ یہہ ایفا؛ص ہےر ۔ 
وہہ اغاء ہو ۔ ےہ ایض ء سج ۔ 


وہ ایضاء چس تا ہی ۔ ہہ ایض ء ص۸۸ ۰ ۹ہ۔ 

ہے سیرالمتاخرین (جلد سوم) ؛ ص .ےم ۔ وب بفت ماشاء ص ہر ۔ 

ہو مرقع دہلی : نواب ذوالقدر درکلہ قلی خان سالار جنگ ء ص پا ء مطع و 
ستد اشاعت ندارد۔ 


پےپہ ایضاء سے ۔ مب ایضاء س ہر ۔ 
وب ایضاء س و ۔ وج ابضاء س +و۔ 
ےب ایضاء ص پم۔ ریہ ایض ء س ےم ۔ 


ہم ایض ےو یہ ایضآ ؛ص سم ۔ 
رم۔ ایضاء ص ہو ۔ مو۔ 
ہمہ ایضاء ص مور ۔ 


مہ سرقع دبلی : س دے ۔ 


جم۔ ہفت عاشا : ص ہو ۔ 


ہمہ صرقع دیلی : مقمہ س و ۔ 


صے؟+وم 


سم 


٢ص‎ 


٣ص‎ 


ص۳ 
ص١‏ 


ص۱۴ 


ص ۱۳ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”کہ درلشکر مد ثشاہ غبیر آصف چاہ احدے مصدر امرے ھی 
توائد شد و مباغ دو کرور روپید چہ مایہٴ اعتبار داشتہ باشد کہ 
از دولت ہندوستان یایں قدر قناعت توان نمود ۔ دو کرور روپیء 
تنپا غلام تمہد می مماید کم از خائہٴ خود بدھد و ژر ہاۓٌ 
ے غار از خائہ* پادشاہ و اس! و سہاجناں و تار عائد سرکار می 
توائد شد بشرطیکہ تا بشاہجہان آباد کہ سی چہل کروہ زژیادہ 
مساقت تدارد و تہفتے بعمل آید ۔ نادر شاہ باستاع این خبر متبشز 
گشتہ ۔٤؛‏ 

”از بوقلەوئیہاۓ تقدیر این گونہ اش چشم زخمی رسید کہ اکنوںٴ 
عمر طویلے می باید کہ ایں دارالعشق یک پارہ بحالت اسلىی آید ۔“ 
”چوں آتش حدت جوائی فرو نشستہ شکستہ غاطریہایض گرفتہ بوھ ۔ 
در اواخر عمر یہ صحبت فقراء خوش بود با اینہا می لشست ۔ا٠“‏ 
۶ز کثرت نفات مطربان سامعد گرانی جم می رسالد و در پر 
گوشہ و کنار نقال و رقاص داد خوش ادائیہا می دھند ۔““ 
”'مسلمین و هنود در تقدیع شرائط ژیارت یکسائند-؟“ 

“از کثرت چراغان و قنادیل صحن فلک نورانی می شود و از ونور 
کہا موج نکہت گل در روانی آرام گاہش جععیت آباد است ۔)“ 
”وفع تزئین و آرائش بکار می رود ۔ صبح عرس جمع نقالان دہلی 
تا شام پمجرا پرداغتم احتظاظ واق بزاثران می رسائند ۔/“ 
”'معاغران با عبوبان خود در ہر گوشہ و کثار دست در بفغل و 
عیاشان در ہر کوچد و بازار بہول مشتبیات تفسانی در رقص حمل > 
ہےخواران ۓ اندیشہٴ عتسب در تلاش سید سٹی و شہوت 
طلیان ے واہمہٴ مزاحمت سرگرم شاہد پرستی ۔ ہجوم امارد 
وخطان توبہ شکن زباد و آہو پسران بعشق ے مثال برہم زتن 
بنیاد صلاح . . . کوچہ و ہازار از اواب و خوائین لہریز و گوشم 
و کنار از امیر و نقیر شور انگیز ء مطرب و قوال از مگس زیادہ 
تر و عتاج و سائل از پش افزون تر ۔ قصہ ختصر ہایں ترلیب 


ص۳ 


۱٣ص‎ 


ص۱ 


ص۱ 


۹ 


وضیع و شریف ایں دیار ہواجس نفسائی ترتیب می دھند و مستلذات 
جسانی فایز می شوند ۔)“ 

'اربابر رقص بہیثت مجموعی بر بر عزیزی کم در احدی پورہ 
مدقون ست حاغضر گشتہ قہرش و! بشراب ناب سی شویند ۔)“ 
”طبیعتش امارد پسند است و مزاجش بمحبت سادہ رویان در پر جا 
از مردے رنگیئی خہر می یابد درکمند رفاقت خود می الدازد ۔“' 
”'درین فن سحرکاریہا یکائہ ء اکٹرے از امرازادہ پا احکام ضروری 
این علم ازو یاد می گیرئد و از شاگردیش یخر می کنند ۔؟“ 
”یدن اسفل را برنگ آمیڑ ہاۓ خامہ ثقاش باسلوب قطعد پایچاممہ 
رنگین می کنند و ے شائیہ* تفاوت گل و ہرک کہ در تھا نکیسخاب 
بند رومی می باشد بقلم می کشند و در محافل اسرا میرولد -“ 


دوسرا باب 


آردو شاعری : رواج ؛ کشمکش ء اثرات ء 
محرکات و میلانات 

اس پس منظر میں ء جس کا بطالعہ ہم نۓ پھھلے باب میں کیا ے ء یہ بات 
ذرا دیر کو حیرت میں ڈال دبتی ے کہ عین اس دور انتشار میں ٤‏ جب عظم 
مغلیم سلطنت کے در و دیوار گر رے ہیں اور معاشرہ زوال کی انتہائی ہستیوں کو 
چھو رہا ے ء اُردو ادب اور اس کی روایت کیسے ظہور میں آ گئی ؟ اُردو شال 
کے لیے کوئی اجنبی زبان نہیں تھی ۔ یہ یں کی زبان تھی اور صدیوں ے 
برعظیم میں ایک عام و مشترک زبان کی حیثیت ہے رابج تھی ۔ غود دکن میں 
پندرھویں دی عیسوی کے اوائل ہے اس میں باقاعدہ ادب کی روایت کا آغاؤ 
ہو چکا تھا اور تین سو سال کے عرعے میں وہاں اُردو زبان و ادب کی کم و بیشی 
وہی اہمیت ہوگئی تھی جو شال میں فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ فارسی مغلیم 
سلطنت کی دفتری و سرکاری زبان اور شائستی ء تجذیب اور تعلم یافتہ ہوۓ کی 
علامت تھی ۔ دربار سرکار تک رسائی کے لے نارسی دانی ویے ہی ضروری تھی 
جیے انگریزی عہد میں انگریزی دانی ضروری تھی ۔ ةارسی زبان سے معاشرے 
کا معاشی مسئلہ وابستد تھا ء اس لے یہ اُس وقت تک رای رہی جب تک مغلیم 
سلطنت اپی سککزیت کے ساتھ قائم رہی ۔ جیسے ہی اٹھارویں صدی عیسوی میں 
عمل, زوال شروع ہوا فارسی کا اثر بھی کم ہوۓ لگا اور اس کی جگہ ملک گیر 
زبان کی حیثیت ہے اُردو لینے لگی ۔ زبانیں بھی ء تہذھیوں کی طرح ء آرام سے رفتہ 
رقتہ پس_ پردہ جاتی ہیں ؛ اسی لیے فارسی کے پورے طور پر منظر سے ہٹنے اور 
اُردو کے پورے طور پر سامنے آۓ میں لمبا عرصہ لگا ۔ ایک مدت تک یہ دولوںن 
دھارے ساتھ ساتھ بہتے رے ۔ فارسی کو ریختہ اور ریختہ گو فارسی میں شع رکہتے 
رے لیکن اس صدی کے خانمے تک فارسی زبان کا دھارا سرچشمہٴ اقتدار ے کٹ 
کر قریب قریب خشک ہو گیا اور اُردو کا دریا پاٹ دار ہوکر نے لگا ۔ 


۰ 
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اکبر ؛ جہانگیر ء شاہجہان اور اورنگ زیب! اُردو زبان ے وائف تھے 
اور حسب_ ضرورت اے بولتے تھے لیکن جہائدار شاہ کی تخت تشیئی کے بعد ءوام 
کا اثر و رسوخ قلعہ* معلٰی میں اتنا بڑھا کہ لال کنور ملکہ بنگئی ۔ انوپ بائی ۓےّ 
عزیز الدین عالمگبر ثانی کو اور ادہم بای ۓ مد شاہ کے عحل کی زینت :بن کر 
احمد شاہ بادشاہ کو جنم دیا ۔ اسی زماۓ میں أُردو سرکار دربار کی غیر سرکاری 
زیان ینکر قلعہ* معابی میں باقاعدہ رای ہوگئی ۔ جلد ہی اس کا ٹکسالی روزسہ و 
اورہ عوام و خواص کے لیے مستند بن گیا اور قلعہ* معالٰی کی آردو ”اُردوۓ 
معدلی؟“ کہلاۓ لگی ۔ خود مد شاہ ۓ اُردو میں طبع آزمائی کی ے ۔' آبروء 
تاچی ء یک رنگ وغیرہ اسی دور کے شاعر ہیں ۔ احمد شاہ کے دودھ شریک بھائی 
اشرف علی خاں ففاں کا دیوان بھی شائع ہو چکا ے ۔ عاامگیر انی خود اُردو کا 
شاعر تھا ۔ اس کے اشعار بیاضوں میں ملتے ہیں ۔٣‏ عالمگیں ثانی کا بیٹا ء شاہ عالم 
ثانی ٹہ صرف ُردو ء پنجابی ء ہندی اور فارسی کا شاعر تھا بلک اس تۓ 
'عجائب القص' کے نام ے ایک طویل دا۔تان بھی لکھی جو اُردو لثر کے ارتقا 
میں تاریخ اہمیت کی حامل ہے ۔ قاعہ' معالی میں اُردوۓ معای کی یم روایت 
یاقاعدہ طور پر مد شاہ سے چادر شاہ ٹر تک جاری رہتی"ے اور اُردو ادب کی 
زوایت کو *پروقار اور بارتبہ بناق ہے ۔ اُردو زبان کی سرپرستی اور تخلیقی استمال 
ۓ عوام و خواص کے درمیان اُس وسع خلیج کو بھی پاٹ دیا جو اب تک 
دونوں کے درمیان حائل تھی ۔ اسی کے ساتھ عوام کی تخلیتی صلاحیتوں کا سوتا 
اس طور پر *پھوٹا کہ گلی کوچوں میں شعر و شاعری کا چرچا ہوۓ لگا۔ خواص 
اور اہل_ علم و ادب اب بھی ٹارسی ہی میں داد خن دے رہے تھے اور اُردو 
میں عض تفتتنر طبع کے طور پر کبھی کبھار دو چار شعر کھہ لیتے تھے ۔ لیکن 
ان بدلے ہوۓ حالات میں ایک واقعہ ایسا پیش آیا جس نے بی لسل کی توجم 
فاوسی ے ہٹا کر اُردو ژبان کی طرف کردی ۔ ید واقعد ”'معارقہ“ آرزو و حڑیں؟؟ 
تھاےۓ جو پیش تو اس صدی میں.آیا لیکن اس کی تارب بہت پرانی تھی ۔ 

برعظیم کے لوگوں نے ء جن میں مسلإن اور ہندو دونوں شامل تھے ۔ 
مارسی زبان سیکھنے اور اس میں پوری مہارت و قدرت حاصل کرۓ کے لے بڑی 
بحنت کی تھی ۔ آُتھوں ۓ ہر ہر لفظ ء عاورہ و روزےە کو نہایت توجہ ے سیکھا 
تھا اور مفہوم و معای کی ہاریکیوں نے اہل زبان ہی ک طرح وانف ہ وگۓ تھے ۔ 
لفت نویسی کا جو کام جاں ہوا وہ ایرآان میں بھی نم ہو سکا۔ صرف و نحو بر 


" پہاں اعلٰی درجے کی تعبائیف فارسی زبان میں لکھی گئیں ۔ ابیر غسرو ؛ فیضی و 


۳ 


ابوالفضل جیسے شاعر و الشا پرداز برعظیم ہے اُٹھے لیکن ایرانی ہسییٹہ ان کی 
فارسی ہر اعترض کرے اور غبر اہل, زبان کی تخلیقی و علمی کاوشوں کو سترد 
کرے رہے ۔ مقلوں کہ زماۓ میں ایراتی اہل,علم کی بڑی تعداد کے یہاں آۓ 
کی وج سے اس روے میں اور شدت پیدا ہوگئی ۔ اکہری دور میں عرق اور 
قیضی کا تنازعہ مشہور ے ۔ شاہجہان کے دور میں منیر لاہوری نۓۓ ”کارامہ* 
منبر میں ایرائیوں کے اسی قسم کے اعتراضات کا ذکر کیا ہے اور لکھا ےک“ 
''اگر ایرانی فارسی میں سینکڑوں غنطیاں کرے تو اس پر کوئی اعتراض نہیں 
کرے اور اگر کوئی ہندی نژاد ؛ تیغ ہندی کی طرح ء اپنے جوہرذاتی آشکار کرتا 
ہے تو اس کی تەریف نہیں کرے ۔ اُس زماۓ میں اس شاعر کو کامیابی حاصل 
نہیں ہوتی اور اس کی فصاحت تسلیم نہیں کی جائی جس کی بیدائش ملکربالا (اہران) 
میں نہیں ہوتی ۔۶" ملا" شید! ایرائیوں کے اس روے ہے اس قدر ناخوش تھا کم 
انْ کا مذاق اڑاتا اور ان کی زبان دای پر اعتراض کرتا ۔٥‏ خوشکو نۓ اپۓٗ 
تذکرے میں شیدا کی ایک کتاب کا دیباچہ لقل کیا ۓے جس ہے ایرائیوں کے اِسّ 
متکٹبرائہ روے کا اندازہ ہوتا ے : 
''ہندوستانی ہوۓ کی بنا پر ایرای میری قدر نہیں کرے ۔ بات یہ ےکم 
صرف ایرانی یا ہندوستانی ہوۓ پر فخر کرنا باعث سند نہیں ے ۔ انسان 
کی قدر و منزات اس کے جوبر ذای سے ہوق ے اور اگر ایرای اس 
طعن و تشتیع ہے کام لیتے ہیں کہ فارسی ہاری زبان سے اور زبان سے 
کام نہیں لیتے اور اگر با سے کام نہیں لیتے تو مذاقر سخن سے نا آھنا 
و جا 
ابرائیوں کہ اعتراض کے دو وجوہ تھے ۔ ایک یم کہ ابل‌ ہند وہ تارسی لکھتے 
تھے جو آنھوں ے کتابوں میں پڑھی تھی اور دوسرے اپتے ملک کی ےّصوص 
تہذیپی و معاشرق صورتوں کہ اظہار کے لیے اکثر ایسے الفاظ ؛ روزمہ و عاورہ 
استمال کرے تھے جو ایرانیوں کے لیے امانوس تھے ۔ پر ملک کی مخصوس تہذیبی 
کے اظہار کے لیے اس ملک کی عام زبان سے نے الفاظ لینے اور لئے روزسہ و 
عاورہ وغع کرۓ پڑۓ ہیں ؛ جو ایک نطری عمل ہے ۔ خود ایرائیوں ى شاعری 
میں ؛ جو برعظیم ہیں لکھی کئی ء متعدد ایسے الفاظ و حاورات ملتے ہیں جن ے 
اہل, ایران ناواقف تھے ۔ یہ اعتراغات اُس وقت تک تو آٹھے اور دتے رے 
جب تک مغلیہ سلطنت اپنی سکزیت کے ساتھ قائم تھی لیکن زوال_ سلطنت کے 
ساتھ ہی جب ٹارس یکو زوال ہوا اور ایراق احساسررتری میں اب بھی اسی قسم 


۳ 


کے اعتراغات کرتے رے تو پھر یہ جنگ دوبدو ہوۓ لی ٠‏ یم مادہ اُس وقت 
پھٹا جب شیخ مد علی حزیں (م ۰ہ۸:۱۸/ وی ١ع)‏ ۰ م٠۱۱‏ ]نمءسمہے ١ع‏ میں 
وارد دہلی ہوۓ ۔ من.,ہ/ ہے ع میں''تذکرۃ الاحوال“ لکھا جس کے بارے 
میں حاکم لاہوری ۓ لکھا ےک گویا رساله لکھنے کی رض و غایت ہندوستان 
اور ہندوستالیوں کی مذمّت ے ۔۶'ے حزیی تنک مزاج اور متکتبر انمان تھے ۔ 
انھوں ۓ جب ہندوستائیوں کی فارسی پر اعتراض کیا تو لوگوں ۓ سند میں 
سراج الدین علی خاں آرزو کو پیش کیا ۔ حزیں ۓ جواباً آرزو ک فارسی و فارسی 
دانی پر بھی اعترض کیا اور اسی زماۓ میں انھوں ۓ ہند اور اہل ہند کی 
ہجویں بھی لکھیں ۔ آرزو ء جو اس دور کے سسٹّم الثہوت استاد اور جیلد عالم تھے ٭ 
میدان میں آگئے ۔ یں تنازعہ ۵ں رھ اور ۹ی ۱ھ (۱ے اع اور ۱۰۰ع) کے 
درمیان شروع ہوا اور اسی زما ۓ میں اُنھوں ۓ اپنا رسادہ 'تنبیہ الغافلین'' لکھا ۔۸ 
آرزو کا نقطہٴ نظر یہ تھا 
() ”ایران کی تری ء بعض الفاظ و ٹراکیب میں ؛ "توران کی تری ے 
مختاف ے ء مالائکہ تری توران و ترکستان کی زبان ہے ؛ نم که 
ابران کی زبان ۔/“۹ 
(() ”(ئہ صرف) عربی و ترک بلک ارسنی ژبان کے الفاظ کا استعمال فارسی 
زبان میں سلام ے ۔ باق رے ہندی الفاظ تو وہ بھی مؤلف کے 
مذہب میں ء اس زماۓ میں ؛ نوع نہیں ہیں ۔۹١٠٤‏ 
(م) ”ستند فارسی کا اطلاق اُس فارسی پر ہوتا ۔ے جو ژبان اُردو اور 
دربار شاہی میں بولی جاق ے ۔ ہر فارسی گو کے لیے ء خواہ وہ 
ایرائی ہو یا غیر ایرانی ء زبان اُردو میں شع رکہتا شروری ے ٦۱١-‏ 
(م) ایرانی شعرا کی کورائہ تقلید جائز نہیں ۔ نظم میں بجر ء ٹائیے اور 
ردیف کی قیود اور بعض لفظی و معنوی التزامات کے باعث تواعفر 
زبان کی غخلاف ورزیاں اور روڑےە اور عحاورے کی غلطیاں ہوق 
رہٹی ہیں ۔ پھر جب یہ دیکھا جاتا ے کہ ہندوستان میں بڑے 
بڑے پختہ گو شاعر ہیں ؛ جن کی مادری زبان ریختہ ہے ء نظم رینتہ 
میں غلطیاں کر جاے ہیں تو شعراۓ ایران ہے نظم فارسی میں 
غلطیاں ہونا کیوں مستبعد سمجھا جاۓ ۔١٠‏ 
(۵) غیر زبان کے اکتساب کی استعداد میں ہندوستانی ایرائیوں پر فوقیت 
رکھتے ہیں ۔ اس جہت ہے کہ ہندوستا فارسی دان فارسی زبان کا 


۴۳ 
وسیع اور غاثر مطالمہ کرۓ کے باعث یکسر مفرس ہوگۓے ۔ ان 
رتبہ یہ لحاظ زبان داتی ایرائیوں نے ہرگز کم نہیں ے ۔٭٤‏ 

ان باتوں کو آرڑو ۓ ''شمر؛ میں بھی لکھا ہے ۔'دادر سخن؟ (و۹نںم| 
+مے؛ع)٣‏ میں بھی تحریر کیا سے اور اپنے تذکرے مجع الغائس (موںم/ 
٣۵۔.۵ع)۱۵‏ میں بھی چابجا اغارے کیے ہیں ۔ اپنے نقطہ* نظر کو واضح 
کرۓ کے لیے آرزو ۓ شیخ علىی حزیں کے اشعار پر ء جن کی تعداد والہ داغستاق 
ے ٠٠ھ‏ بائی سے ؛ اھنے رسالے 'تنبیہ الغافلین؟ میں تنقید ی اور زبان و بیان اور 
فکر و معنی کی غلعطیاں واضح کیں ۔ مم النفائس' میں بھی حزیں کے دیوان کے 
بارے میں جی لکھا ہے کہ "یہ دیوان جو مشہور ہے چوتھا دیوان ہے ار چلے 
تین دیوان افغائوں کی شورش میں غائع ہ وگۓ ۔ بہرحال یہ دیوان بھی کہ دوبارہ 
میرے مطالمے میں آیا ؛ اس درجے کا نہیں ے جیسا کہ شیخ اور ان کہ محقدین 
گان یا یقی نکرۓ ہیں ۔١٦٦‏ ایرانی اور ہندوستانی فارسی دانوں کے اس تناژعے کی 
گویج سارے برعظلیم کے علمی و ادبی حلتوں میں سنیگئی ۔ آوزو ۓ یہاں کے شعرا 
کو بجاۓ فارسی کے اُردو زبان میں شاعری کرۓ کی ترغیب دی ۔ مد تشاہی دور 
کہ سب سے بڑے شاعر آبرو ان کے شاگرد تھے ۔ے! ۔ لئی ٹسل کے شعرا 
میں میر و سودا ۓ ان ک ہی صحبت ہے یض اُٹھایا تھا ۔ مضمون و درد بھی ان 
کے تربیت یائتہ تھے ۔ یک رنگ ء ٹیک چند بہار ء ے نوا ء ائند رام ملس وغیرء 
بھی ان کے شاکرد و تربیت یاندہ تھے ۔ اس دور میں آرزو ۓ ایک مشہور لاد 
اور اد وابئ کا ام انجام دیا ۔ نوجوانوں میں ریبختہ (اردو شاعری) کا ذوق پیدا 
کرۓ کے لیے پر مہینے ک پندرہ تار کو اپنے. گھر نر محفل, مراختہ کا اہتام کیا ء 
جس کا ذکر حاکم لاہوری نۓ اپنے تذکرے 'مردم دیدہ“ میں بھی کیا ے۱۸ 
مشاعرہ کے وزن پر سراختہ کا لفظ بھی اسی زماۓے میں تراشا گیا ۔ ۱۹ اس کا 
نتیجم یہ ہوا کہ نی نسل کے شعرا ۓ فارسی میں کہنا ترک کر دیا اور پوری 
توجہ رت پر صرف کردی ۔ بہاں تک کہ فارسی کو بھی رواجر زمالہ کے مطابق ء 

منہ کا ذائقہ بدلتے کے لیے ریختہ میں شاعر یکرئے لگے ۔ 
اس صدی کی آخری چوتھائی میں جب سودا و مکین کا معارقہ٠٢‏ ہوا تو 
اس کی بنیاد میں بھی ایرانی اہل زبان اور ہندوستانی فارسی گویوں کا مسئلہ موجود 
تھا ۔ سودا ۓ جو قطعہ لکھا وہ ایک طرف آرزو کا اور دوسری طرف اس دور کی 
لی نسل کے شعرا کا نقطہ' نظر پیش کوتا ے ء جس ہے ید بات واضح طور پر 
سام آ جاق ہے کہ ٹوجوان شعرا اس دور میں‌کیا سوچ رۓ تھے ؛ اُردو شاعری 
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کے بارے میں ان کا کیا رویه تھا ؛ نارسی کے سلسلے میں ان کك ائدا نظ رکیا تھا 
اور اب ان کی تخلیقی صلاحیتوں کے اظہار کے لیے کون سا راستہ تھا ؟ سودا کے 
شعر یم ہیں ؛ 
جو چاے یں کہ کے ہند کا زیاں داں شعر 
تو بپتر اس کے لیے ربخ کا سے آئیں 
وگرنہ کہ کے وہ کیوں شعر فارسی ناحق 
ہمیشب فارسی داں کا ہو مورزد, لفریں 
کوٹی زبان ہو ؛ لازم ہے خو, مضموں 
زبان_ فرس ہر کچھ منحصر سخن تو نہیں 
اگر فھیم ہے تو تو چشمردل سے کر تو ظر 
زیاں کا مرتبں سعدی ہے لے کے تا بمحزیں 
کہاں تک تو ان ی زباںن کو درست بولے کا 
زبات اپٹی میں تو بالدھ سی رنگں 
اپ صورت حال یہ تھی کہ ایک طرف مغلیہ سلطنت کے زدال کے ساتھ فارسی زبان 
کا اقتدار گہنا گیا تھا اور دوسری طرف نی نسل کے دل میں یہ بات یٹھ گی 
تھ یکہ ہ مکتنی بھی کوششکریں ایرائیوں کے معیار فارسی تک نہیں پہنچ سکے۔ 
اس لیے مناسب یہ ہے کہ ریختہ کا آین اپنایا جائۓ ۔ اس رجحان نۓ شال کی اد 
قضا کو ایسا بدلا کہ اُردو زبان و ادب عوام و خواس کی معاشرت میں دال 
ہوگۓے لیکن اس رجحان کی پیدائش میں جہاں ان سب عوامل ۓ کام کیا وہات 
دکی ادب کی روایت ۓ بھی شال کی اد روایت کے لیے مضبوط بنیادیں 
فراہم کیں ۔ 
اورنگ زیب عالمگبر کی نٹح دکن کے بعد شال و جنوب کے درمیان جو 
دیوار کھڑی تھی وہ دور ہوگئی تھی اور یہ دونوں علانےگھر آنگن بن گۓتھے ۔ 
قارسی کے مشہور شاعر ناصر علىی دکن گۓ تو وہ بھی دکنی اُردو میں غزلیں 
کہتے لگے ۔ میر جعفر زٹلی کی شاعری کے زبان و بیان ہر دکنی ادب کی روایت 
کا اثر نمایاں ے ۔ فائز ء میتلا ء آبرو ء ناجی اور شاہ حاتم کے 'دیوانر تلم کی 
شاعری ہر یہ اثرات بمایاں اور واضح ہیں ۔ مد تماہ کا دور آۓ آۓ ان اثرات کی 
آر جار کو تتریباً پون دی کا عرصہ گزر چکا تھا کہ مجد شاہ کے دوسرے سال 
جلوس (۱۱۴۰/. ۰ ۱ع) میں دیوائر ول دلى پہنچا ۔٢‏ یں دیوان ریختہ میں تھا 
اور فارسی روایت کے عین مطابق حروف تبجی کے اعتبار ہے ترتیب دیا گیا تھا۔ 
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اس میں زبان تو اُردو تھی لیکن بندش و تراکیب ؛ استعارات و تشبیھات کا حسن + 
لفظظوں کا جاؤ اور استمال کرۓ کا انداز ء سادگی و تازہ گوئی ء مضمون آفریٹنی و 
ایہام میں وہی دلکشی تھی جو فارسی شاعری کا طرۂ امتیاز تھی ۔ و کی غزل 
صرف عورتوں ے باتیں کرۓ تک دود نریں تھی بلکہ اس میں فارسی غزل ک 
طرح صوفیانہ و حکیانہ اور اخلاق مضامین بھی باندے گئے تھے ۔ اس میں غزل 
کے علاوہ دوسری اصنافر سخن بھی تھیں ‏ شبا ی ہند سے شعرا کو اس دیوان میں 
اپنی تخلیقی آرزوؤں اور اپنے شاعرانہ آدرش کا جلوہ نظر آیا ۔ اس دیوان ۓ ڈرا سی 
دیر میں ایک آگ سی لگا دی ۔ پر محقل میں اس کے چرچے ہوۓ لگے اور پر جگه 
ولى کے اشعار پڑے جاۓ لگے ۔ قوال اور گوے بھی ولی کی غزلیں گاۓ لگے۔ 
مصحفی نۓ اہ حاتم کے ح<والے سے لکھا ہے کہ ''فردوس آرام گاہ (جد شاہ) 
کے دوسرے سال جلوس میں دیوان ولی شاہجہاں آباد آیا اور اس کے اشعار 
چھوۓ بڑوں کی زبان پر جاری ہوگئے ۲٢٢‏ مرزا مد حسن تقتیل ۓ بھی کلام وی 
کی مقبولیت اور کل یکوچوں میں پڑے جاۓ ی گواہی ان الفاظ میں دی ہے : 
”کایستوں کا فرتہ ہندوؤں کے باق ممام فرقوں سے زیادہ ان چیزوں کا 
اہتام کرتا ہے ۔ شراب نی کر ء مسّی کے عالم میں ہھروپ بھرۓ ہیں ۔ 
پھر فارسی کی عبارتیں ء کلستان کے اشعار یا وی ذکمنی کے ریبختہ ی غزلیں 
گا گا کر پڑھتے ہیں ۔٢۳۷٣‏ 
دیوانر دک نۓ شا ی ہند کی شاعری پرگہرا اثر ڈالا اور دکن ک طویل ادبی روایت 
شال کی ادبی روایت کا حعبہ بن گئی ۔ اٹھارویں صدی ال و جنوب کے ادق و 
ہذھبی اثرات کےساتھ جڈب ہوکر ایک نی عالمگیر روایت ی تشکیل و ترویخ کی 
صدی ے ۔ اُردو شاعری کی پہلی ادبی تحریک یعتی ایہام کوئی بھی دیوانِ وا کے 
زیرراثر پروان چڑھی ۔ ان سب تذھبی : سیاسی و معاشرق عوامل ۓ ملْٗ کر اس 
صدی ہیں اُردو کو وہ رواج دیاکہ صدی کے خم ہوۓ تک یہ برعظم ی سب 
سے متاز ادبی زبان بن گئی اور اس کا ادب ئەہ صرف دوسری علاقائی زبانوں کےلے 
ایک نموئد بن گیا بلک سارے بر عظیم میں اس زبان میں ادب تخلیق ہوۓ لگا ۔ 
اردو شاعری کے سلسلے میں ایک بات بأر بار کی جاتق ے کم ایم دو 
زوال کی پیداوار ے لیکن اس بات کو اگر تارخی و تہذہبی تناظر میں دیکھا جاۓ 
تو اس دور کی فارسی شاعری کو تو دور_ زوال کی شاعری کہ سکنے ہیں کیونکه 
یم اُسی تجذیب کی ترجاق کر رہی ہے جو ٹھنڈی ہوکر منجمد ہو رہی ے۔ 
اُردو زبان و شاعری تو اس دور میں ان تی انقلای ء اجی ء معاشی ء معاشرق و 
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لسانی تبدیلیوں کے ہراول دستے کی حیثیت رکھٹتی ہے جو تیزی کے ساتھ 
برعظیم میں پھیلنے وا ی ہیں ۔ فارسی کے زوال کے ساتھ ہی اُردو کا رواج و عروج 
وہ پچلا انقلاب تھا جس کے آلینے میں آۓ والے دور کا عکس دیکھا جا سکتا تھا۔ 
اُردو زبان و ادب ۓ ایک طرف مرتۓ والی تہذیب کے سارے زندہ عناصر اینے 
اندر جذب کر کے برعظم کی تہذیب کا زندہ حصہ بنا دیا اور اس طرح خود یم 
زبان دو عظم نہذیبوں کا سنگم بن کر ہ نی خلیقی قوتوں کے ساتھ ء ایک بدیسی 
زیان پر غالب آ گئی اور دوسری دیسی زبائوں کے لیے بھی راستہ صاف کردیا ے 
طیقہ* خواص ہپس ہشت چلا گیا اور طبقم* عوام نئے خون اور نئی قوتوں کے 
ساتھ ء اس زبان کے وسیلے سے ؛ اس دور کی تخلیقی سرگرمیوں میں شامل ہوگیا ۔ 
اٹھارویں صدی عوامی قتوں کے ابھرۓ کی صدی ہے ۔ اگر اردو تحریک میں 
عوام شریک ثہ ہوۓ تو اس دور زوال میں ء جب علیم مقلیہ سلعاتت تیزی ے 
ٹوٹ ربی تھی ء اس معاشرے کے تخایقی جوبر مردہ ہو جاے اور انھیں بیدار 
کرۓ میں اتنا طویل عرصہ لگتا کہ وہ آزادی جو ےم۹ ؛ع میں حاصل ہوئی ؛ بہت 
لسے عرصے کے بعد حاصل ہوتی ۔ اس دور میں اٹھنے والی اس عوامی اُردو حریک 
ہے معاشرے کی تخلبقی روح کو مردہ ہوۓ ہے با لیا ء اسی لیے یہ تحریک آگ 
کی طرح پھیلی اور ملک گیر تحریک بن گئی ۔ وہ لوگ جو تہذبی قڑتوں کی 
تاریمی اہمیت کو جالتے ہیں اس بات کی اہمیت و معنوبت کو سمجھ سکتے ہیں ۔ 
انگریزوں نۓ اس کی اہمیت کو سمجھ لیا تھا اور اسی لے اس عوامی تحریک کا 
زور توڑۓ کے لیے جس میں ہندو مسل|إن سب شریک تھے ء متوازی ہندی تحریک 
کی پیٹھ تھبکی اور ایسے عناصر کو اُبھارا جو ہندو مسلانوں کو تیذیبی و لساق 
عظح پر الگ الگ کر کے ء ان میں الگ الگ قومی شعور پیدا کرۓ میں مدد 
دے سکیں ء جس میں بالآخر وہ کامیاب بھی ہوۓ ۔ 

اب ایک سوال یە سامے آتا ے کہ جب اٹھارویں دی عیسوی میں مفایم 
سلطنت کا شیرازہ بکھرا اور نئی ٹسل ۓ سراج الدین علىی خاں آرزو کے زیر اثر 
ایرانی اہل زبان کے خلاف رد عمل کا اظہار کر کے فارسی کے بجاۓ اُرد و کو 
اپتے تخیقی اظہار کا ذریعد بنایا تو آغر وہ ہندوستانی اثرات کے بجاۓ فارسی شعر و 
ادب کی طرف کیوں رجوع ہوئۓۓ ؟ اگر تمذیبی و معاشرق حالات کو سامنے رکھا 
جاۓ تو اس کا جواب خود بخود مل جاتا ے ۔ فارسی زبان سلاطین دبلی ہے 
لے کر اٹھارویں صدی تک سرکار دربار ک زبان تھی ۔ اس زیان میں علم و ادب 
کا بڑا سرمایم موجود تھا ۔ یم واحد ادبی و علمی زبان تھی جو تبذیی مطح پر 
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دوسری زبالوں کے مقابلے میں سب سے قریب تھی ۔ اس زبان کی روایتر ادب اس 
دور کے برعظیم کے تہذیبی مزاج کا حصہ تھی ۔اس لیے جب أُردو شاعری کا 
آغاز ہوا تو اس کے شاعر ممونوں اور سانھوں کے لیے فطری طور ہر فارسی زبان و 
ادب ہی کی طرف رجوع ہوۓ ۔ بالکل بھی عمل خود فارسی زبان و ادب کے ساتھ 
اُس وقت ہوا تھا جب عربوں ۓ ایران فتح کیا ۔ اُس وت ء اُردو ی طرح ٭ 
فارسی میں بھی ادب و شعر کا کوٹی باقاعدہ نظام یا روایت نہیں تھی ۔ قبل, اسلام 
کی فارسی شاعری ہم تک نہیں پہنچی بلک اسلام کے دو سو سال بعد تک فارسی 
شاعری کے قابل, ذکر نمونۓ نہیں ملتے اور جو موۓ ملتے ہیں ان سے "تا 
چلتا ے کہ وہ لوگ ء جنھوں ۓ فارسی شاعری کے یم ممموے چھوڑے ہیں + 
خود عری زبان پر ہوری قدرت رکھتے تھے ۔ أُنھوں ۓ اپٹی شاعری میں عری 
شاعری کے اصٹاف و بجور اور موضوعات کی پیروی کی ہے ۔ عرب حکومت کے 
استحکام کے ۔اتھ ہی اہلفارس عربی زبان کے مطالمے میں روز افزوں دلچسپی 
لینے گئے ۔ اس وقت عربی دربار سرکار اور تہذیب و شائستگی کی زبان تھی ۔ وہ 
فارسی شعرا جو عرب حکمرانوں کے سامنے قصیدے پڑھتے تھے ء عربوں ہی کی 
زبان میں پڑھتے تھے ۔-۳٣‏ اسی لے جب ایران ہیں فارسی شاعری کا آغاز ہوا تو 
نمارسی شعرا ۓ عربی شاعری کے اصناف ؛ موضوعات ؛ اسالیپ ہ اوزان و بجور اور 
تظامِعروض کو اختیار کر لیا۔ منوچہری اپنےتصیدوں میں پوری طرح عرق تصائد 
کی پیروی کرتا ے ۔ اس دور میں چوٹکہ عربی زبان اور اس'کا ادب عجمیوں کے 
تہذہبی مزاج ہے قریب تر تھا اسی لیے فارسی زبان عری زبان کے سانے میں ڈھل 
گئی اور اس دور ئیں یہ ایک بالکل فطری تہذیبی و تخلیقی عمل تھا ۔ بالکل چی 
صورت اُردو کے ساتھ پیش آئی اور اس ۓ بھی تہذہبی سطح پر اپنے ہے قریب ترین 
زبان فارسی کے اسناف و پور ء موضوعات و اسالیب اختیار کر لیے ۔ فارسی شاعر 
انوری کے لیے جیسے عربی شعرا ایک مشا ی ٴ“وۓ کا درجد رکھتے تھے > 
شاعری دای کدامیں قوم کردئد آنکہ بود 
ابتدا شان اماء القیس انتہا شاں ہو قراس (انوری) 
اسی طرح اُردو شاعروں کے لیے ارسی شعرا تموۓ کا درجہ رکھتے تھے : 
ہارا حسن ہے شوق سلم ذہن کوں تیرے 
سب قکچھعنصری کا یا در س کچھ انور یکا ے ‏ (حسن شوق) 
قصرق جہاں فخر کے ساتھ یمکہتا ےکہ ”ذکن کا کیا شعر جیوں فارسی“ ؛ویاں 
اپنی داعری میں فارسی کے ہتر کو ملا کر ''شعر, تازہا““ کی بنیاد رکھے کا_ بھی 


۹ 


دعوعل کرتا ے : 
دگر شعر بندی کے بمقے پر 
میں اس دو ہثر کے غلامے کوں پا 

جی لے ہمیں ولی کے ہاں سٹائی دبتی ے : 

ترا مکھ مشرق ء حسن انوری ء جلوہ جال ہے 

لین جامی ؛ جہیں فردوسی و ابرو ھلالی ے 

یا 

عصرف و انسوری و ے.۔۔۔اقسسانی_ .مھ کو دیتے ہیں سب حساب سخن 
یە فارسی روایت اُردو زبان و ادب کے مڑاج کی تشکیل و تسیر میں وہ یکردار 
ادا کرق ہے جو عری روایت ۓ فارسی زبان و ادب کے مزاج کی تشکیل میں 
کیا تھا ۔ د تی میر بھی ابنی شعری روایت کا سراغ دیتے ہوۓ چی کہتے ہیں : 

تبعیّت ہے فارسی کے جو میں ےۓ ہندی شع رکہے 

سارے ترک بچے اب ظالم پڑھتے ہیں ایران کے بیچ 
قارسی زبان و ادب کے یہ اثرات صرف اردو تک مدود نہیں تھے بلکە برعظیم کی 
ختلف علاقائی زبانوں مثٹل5 مرہئی ء تلگو ء پشتو ؛ کشمیری ء پنجابی اور سندھی 
وغیرہ پر بھی واضح ہیں ۔ تمذیبی اثرات کے رنگین خوشیودار دریا میں جب 
کوئی معاشرہ لہاتا ے تو اس کا رنگ اور خوشبو اس کے جسم و روح میں أتر 
جاۓ ہیں ۔ پھر یہی رنگ اے اچھے لگن ہیں اور ہی خوشبو اے بھاق ے ۔ 
ساری تہذبیوں کی تارج اس بات کی شاہد ے ۔ اس دور میں فارسی شعر و ادب کی 
تار اتنی بڑی تھی کہ تہ صرف اردو پر بلکہ عثانی دور کی ترک شاعری پر بھی 
اس کے اثرات اتنے گہرے وڑے کہ وہاں بھی ترک زندکی اوز اس کے مناظر کے 
بجاۓ فارسی آوازیں ؛ خوشبوثیں ء علامات و رمزیات ء تراکیپ و یندش شامل_ 
شاعری ہوگئیں ۔۲۵ بر عظیم کے معادرے ۓے اس دور میں فارسی کو ترک ضرور 
کر دیا تھا لیکن یں معاشرہ اندر سے فارسی زبان و ادب اور تہذیب کا اسی طرح 
والہ و شیدا تھا ۔ اس ۓ اسے ترک کرتے وقت اس ہے نفرت نہیں کی بلکہ یہ راستم 
ٹکالا کہ اپنی زبان میں اس تہذیب کے سارے عناصر ؛ اس کے سارے سانچے ء 
اس کا طرز احساس ء اس کے اسالیبر بیان ء اس کے اصنافر سخن ء اس کے بجورو 
اوزان ء اس کے علامات و رمزیات جذب کرکے اپنی زبان کو اس جیسا بنا کر 
فارسی کی جگہ بٹھا دیا ۔ اس طرح وہ فارسی زبان ء ادب و تہذیب ے واستہ بھی 
رہا اور ساتھ ساتھ اس ے الگ و متاز بھی ۔ اب کسی ہندی نژاد شاعر ک وکسی 


ائہ سکتے ہیں لیا فارسی میں اسنور 
کیا شعر تازہ دونوں آقؾ ملا 


۳ 


والا نژاد ایرانی ے اصلاح_ سخن کی ضرورت نہیں رہی تھی ۔ وہ فارسی روایت ے 
وابہت ہوۓ ہوۓ بھی آزاد تھا ۔ اس دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ اُردو کو 
وسیلہٴ اظہار بناۓ ہی معاشرے کی تخیقی توتوں کو پر لگ گۓ اور اٹھارویں 
صدی ابھی غتم بھی نہ ہوئی تھی کہ لاتعداد چھوۓ بڑے شاعروں ۓ اپ 
تخلیقی صلاحیتوں ے اییے ادبی سرماۓ کا اضا کیا کہ اُردو ادب کی پختہ ء جاندار 
روایت قائم ہنوگئی اور اس کے بہت ہے شاعروں کا کلام سچے شعری تبربوں کے 
بھرپور اظہار کی وجہ سے لافای ہوگیا - 

فارسی زبان و ادب کے اثرات کو اس دور میں جذب و قبول کرۓ کا سب 
ہے بڑا فائدہ یہ ہوا کہ اُردو زبان و ادب ۓ بہت کم عرصے میں خود کو دریافت 
کرلیا اور اس کا دریا فارسی کے سرچشے ے فیض یاب ہوکر پاٹ دار ہوگیا ۔ 
اُردو ۓ اپ بھرٹش کی قدیم ترین صنف دوے کو بھی اپنایا ۔ میر ۓ قارسی بجر 
کے ایک رکن کو گھٹا کر ہندی جیسی بجر میں بھی غزلیں کہیں لیکن ہندی 
حور چونک محدود تھیں اس لے فارسی نظام عروض کو اپنا کر اُردو شاعری میں 
وسمت اور تتوع پیدا ہوگئۓے ۔ نظام عروض اور اصتافر سخن میں چولی دامن کا 
ساتھ ہوتا ے ۔ فارسی میں اظہار کے سانے وسیع اور وقت کے تقاضوں کے مطایق 
تھے اس لیے اُردو ۓ قصیدہ ؛ مثنوی ء غزل ء رباعی ء قطعم ء سط اور اس کی 
آٹھوں ٹسمیں یعنی مثلشث ء مربئع ء غمّس ء سسلدس ء مسبتعء؛ مشمٹنء متستع اور 
بعشّرکو بھی اپنا لیا۔ ان کےعلاوہ ترکیب بند ء ترجیع بند ء مسُتزاد اور فرد کو بھی 
قبول کیا اور ساتھ ساتھ حمد ؛ ثعت ہ مثقبت ؛ ہجو واسوغت؛ مرئیه ؛ شہر آشوب 
اور تار گوئی کو بھی زندگی کے رنگا رنگ تجربات کے اظہار کے لے بوری روایت 
ہے ساتھ تبول کر لیا ۔ اٹھارویں صدی ہی میں یں سب اصناف سخن استمال میں 
آۓ لکنی ہیں ۔ کلیات, سیر ؛ کلیات میر حسن اور کلیات جعفر علىی حسرت میں 
بپحیثیت مجموعی یہ سب اصنافر سخن موجود ہیں ۔ 

ان کے علاوہ صوفیائہ شاعری کی ینیادی روایت بھی فارسی ہی ہے اُردو میں 
آتی ے اور موفیائہ اسطلاحات مثلاوحدت الوجود ؛ عرفان_نفس ء اسوت و ملکوت ‏ 
جہروت و لاہوت ء فنا ق اللہ ء جبر و قدر ؛ نور مطلق ء خوف و رجا ء حقیقت و 
یچازء ظلٴءعبند امثال ء مشاہدۂ وجدانی ء مرتبم' یتین وغیرہ بھی فارسی تصوف 
ہی سے آتی ہیں ۔ اخلاق تخلیقات میں پند و ثصٌائح کا وہی انداز ہے جو گلستان 
و بوستان ء انوار سہیلی ء متعلق الطیر ء اخلایٰ جلالی ء اخلاق اصری ء اخلاق 
بجحمنی اور سیاست نامہ وغیرہ میں نظر آٹا ے ۔ رزمیہ مثنویوں میں شاپتامہ* فردوسی 
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مثانی مموئہ بن جاتا ہے ۔ غزل ابتدائی دور میں قلی قطب شاہ؛ حسن شوق ؛ شاہی 
اور نصرق وغیرہ کے ہاں عورتوں ہے باتیں کرۓ تک مدود تھی ء لیکن وی 
کی شاعری میں وہ مضامین اخلاق و حکەتء بندو نصاع؛ تصوف و سلوکا+ 
عشق و یت : تبربات و مشاہدات بھی شامل ہوگۓ جو فارسی غزل کی خصوصیت 
رے ہیں ۔ یہی عمل قصیدہ ؛ رباعی ؛ ثنوی ء ہجو ء شہر آشوب اور واسوغت 
ہیں ملتا ے ۔ اسی طرچ فارسی کے سارے صنائع بدائع بھی اُردو شاعری کا حصءہ 
بن جاے ہیں ۔ شاعرائہ تعّلى ء تباہل عارفالہ اور مبالفہ بھی اردو شاعری کے 
مزاج میں شامل ہو جاتۓ ہیں ۔ اسی کے ساتھ وہ تلمیحات مثلا جشید و سکندر؛ 
شیریں خسرو ء فرہاد ؛ رّم و سہراب اور عربی شاعری کی وہ ساری تلمیحات 
لیلٔی مجنوں ء یوسف زلیخا وغیرہ ؛ جو فارسی میں مستعمل تھیں ؛ اردو شاعری 
میں آ جاتی ہیں ۔ حسن و عشق کے تصورات اور ان کے اظہار کے بنیادی الفاظ * 
مثا جور و ستم ؛ وفا و جفا ء غمزہ و ادا ء گرییان ء دامن ء ساق ء جام وسبوء 
رفک ء رقیب ء جنوں ء شکوہ و شکایت ءافک و آہ ء کل و نابل ء جذبات و 
احساسات کے اظہار کا ذریعہ بن جاۓ ہیں ۔ اسی طرح آب حیات ء آئینہٴ سکندرء 
سد سکندری ء جام جم ء چاہ مخشب ؛ دیوار چین ء دار و منصور ؛ صبر ایوب ء 
گریہ" یعقوب ء برق تی ء موسیل و طاورء دم عیسیل ء سحر سای ؛ جوۓ 
شیر ء قیشہٴ فرباد ء نغفور چین ء گنج تارون ء کوہ قاف ء کوہ ے ستون ء 
کوہ کن ء اصحاب رکف ہ گلزار خلیل ؛ آتش_ مرود ء ما رکنعان ؛ مخت سلیان > 
طونان, لوح ء عدل نوشیرواں٢۲‏ وغیرہ تلبیحات اردو زبان کا ذخیرہ بن کر اس 
کے اظہار کا وسیلہ بن جاتی ہیں ۔ حتسب و واعظ ء زاہد و اصح ء؛ اور ساق و 
پیر مغاں بھی فارسی کے اثر سے اُردو میں آ جاۓ ہیں ۔ عشق اور رنگر عشق 
حعلی کہ ارد پرستی بھی فارسی ہی ہے اُردو شاعری میں آق ے۔ ۴د شاہی دور 
کے فوراً بعد کی شاعری اس امرد پرستی کا بلا چھجک اظہارکرتی ہوئی فارسی 
ہی کی طرح عشقر مجازی کو عشق, حقیقی کا زینہ بنا دیقی ے ۔ عبوب کے لیے 
قعل مذکر کا استعال بھی فارسی شاعری کے زیراثر ہی اُردو شاعری میں آتا ے ۔ 
تام بھی فارعی چم لے کی ساعت کا از آزدی جنلے ى ملفت پر ان عیدی می 
حاوی رہتا ے ۔ فارسی کا یہ اثر اس دور میں ایک ایسا ہی فطری تہذیبی عمل 
ے جیسے انیسویں صدی کے آخر ہے آج تک انگریزی ادب اُردو ادب کو متاثر 
کر رہا ے اور لی اصنافر ادب مثاڈ سوٹیٹ ء آزاد نظم ؛ نظم معتراء ناول ٤‏ 
ٹاولٹ ء ختصر کہانی ء رپورتاڑء ڈرامم ء تنقید ؛ پروزبوئم وغیرہ اُردو میں 
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عام و مرقج ہو گئی ہیں ۔ یہاں تک کہ انگریزی جملے کی ساخت نے اردو جملے. 
کی ساخت کو بھی متاثر کیا ے ۔ ہر تہذیب کی مثبت قدریں جدید تقاوں کو 
ہوزا کرۓ والے خیالات و اقدار اور ان سے وابستہ الفاظ و اسطلاعات اسی طرح 
دوسری زبائوں اور تہذیبوں کو متاثر کرکے ؛ متاثر ہوۓ والی تہذیب اور اس 
کہ تخلیقی ڈہٹؤں کو بدلتے رہتے ہیں اور عمل, ارتقا کو آگے بڑھہاۓ ہیں ۔ 
اس لے غیر زیائوں کے ترجے خلا‌ق ذہنوں کے لیے ۔۔ہمیز کا کام دیتے ہیں ۔ 
اٹھارویں صدی ہیں اردو شاعری کے دور تشکیل میں اور بررعظلیم کی تارچ کے 
اس موژ پر ء بجی اثرات اُردو زبان ہیں آ سکتے تھے اور اسی لیے ھی آۓ۔ وہ 
نوگ جو اردو ادب پر فارسی اثرات کی قبولیت اور بر عظلیم کے عفرافیائی ء 
تاریی و اسطوری اثرات ہے گریز کا الزام لگاۓ ہیں اس دور کی تہذیبی توتوں 
کو فراموش کمر کے مسائل کو صرف جذبات کی آنکھ سے دیکھۓ کی کوشش 
کرۓ ہیں ۔ 

اس دور میں نہ رف ہڑاروں قارسی ٹراکیب اردو زبان کا حصہ بن گئیں 
بلکہ وارے شاعروں ۓ ے شار ایسی نی قراکیب خود بھی وضع کیں جن - 
زبان کا اظہار اور اس کی ائستی دوچند ہوگئی ے٢‏ ایسی تراکیب کی ثالیں 
ہم ۓ میر و سودا کے ذیل میں آئندہ صفحات میں درچ کی ہیں ۔ ان کے علاؤم 
اس دور میں دو کام اور ہوۓ ۔ ایک یہ کہ ے شبار فارسی بحاورے ترجمہ ہ وکر 
اردو زبان و عاورہ کا حعمہ بن گۓے اور دوسرے ید کە فارسی کے سینکڑوں ء 
ہزاروں اشعار اردو میں ترجمم ہوکر ہارا شعری سرمایہ بن گئے ۔ یم فارسی 
شاعری کو اردو شاعری کے قالب ہیں ڈھالئے کی کوشش تھی ۔ جب ایک تہذیبی 
دوسری تهذیب کو اپنے اندر جتب کرق ہے تو اس کی ہمیشہ بھی صورت ہوق 
ہے۔ جب ایرانی شاعری ۓ عرب زبان ک تہذیب کو اپنے اندر جذب کیا تو 
وہاں بھی جچی عمل ہوا ۔ شبلی ۓے لکھا ہے کہ ”اول اول ایرانی شعرا عری 
شاعری سامنے رکھ کر کہتے تھے ۔ مشق کی ابتدا یہ تھی کا عربی اغععار کا 
لفظی ترجمہ کرۓ تھے ۔ آج ببت ہے فارسی قطے ء فرد بلک قعبیدے موجود ہیں 
جن کو عام لوگ ایران کا سرمایہ سمجھتے ہیں لیکن درحقیقت وہ عربی اشعار کے 
ترجے ہیں ۲۸۶۴ یہی صورت اس دور میں اردو میں ہوئی جس کی چند مثالیں 
بچاں درج کی جا ہیں تاکہ ان اثرات کی نوعیت واضح ہو سکے : 

ایسا بسا ے آ کر تیرا غیسال جیسو میں 
مشکل ہے جیو سوں کوں اب امتیاز کرٹا مم 
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الہ چناں گرفتہ ای جاں یہ میانر جان, شیریں 


کہ توآں ترا و جاں را ز حم امتیاز کردن (نظبری) 
پیم ۓ قدم رنب کیسا میری طرف آج 
بے نقشی_ دم صفحہ' سیا بے لکھا ہوں (وف) 


تمحقیق حال سا زنگہ می تواے مود 
حرفے ز حسالر خویش ہم سیا نوشتہ ایم (نظیری) 
راز دیر و حرم انشا نے کریں ہم ہرگڑ 


ورنہ کیا چیز ے یساں اپنی نظر ہے باہر (سودا) 
مصاعت ٹیست کہ از پسردہ بروں افتد راز 
ورنہ در عفل رنداں غہرے ٹیس تکہ ٹیست (حائظ) 
کیفیتر چشم اس کی جھے یاد ے سودا 
ساغر کو مرے ہاتھ ہے لیجو کە چلا میں (سودا) 
بسوۓ یار من ازیں سست وفا می آید 
ساغر از دست بگپریےد سی از کار شدم (نظیری) 
آلودۂ قطراتر عسرق دیکھ ہیں کو 
اختر پڑے جھالکے ہیں فلک پر بے زمیں کو (سودا) 
آلسودۂ قطرات عرق دید جہیںں را 
اختر ز فلک می نگرد روۓ زیت را (قدسی) 
برا عوار وو فاؤد سآ افتجاکم حر 
کہ آفتاب ۓ زریےں, نشار کھول دے (مودا) 


سواز شد مگز آن بسادقا کشور عمرں 
کە آفصاب کشادہ نغارں زریںں را 
عام حکم شراب کرتا ہوں عتسب کو کباب کرتا ہوں (میر) 
عام حکھر شراب می خواھم عتسب را کباب می خواہم 
(امیر خسرو) 
کھلا نشے میں جو پگڑی کا پیچ اس کہ میر 
سٹغ نا ز پٹے اک اور تساڑیسانے ہوا می) 
ز فرط نشہ چو واگشت طّرہ بر دستار 
سسصد ناز تسرا ناڑیائے دیگر غشد 


2. 


پایا نہ یوں کە کرے اس کی طرف اشارہٗ 


یوں تو جہاں میں ہم ۓ اک وکہاں ٹہ پایا می 
مشکل حکایتے است کہ ہر ذرہ عین اوست 
اسّا ھی تواں کہ اشارت باو کنند (تقاق) 
کیا بدن ہوۓ کا کہ جس کے کھولتے چامے کے بند 
یرگ رکل کی طرح پر ناخ معطّر ہوگیا (یتیں) 
ناخت تمسام گشت معطٹر چسو برگر کل 
نٹ قب ساۓ کیست کہ وا می کم سا (غاس) 
ہم ۓ کیا کیا ثہ ترے غم میں اے محبوب کیا 
صیں_ ایّوب کیسا ء گریےٴ یعقوب کیا (مضون) 


در فسراق تو چہا اے بتر عبوب کم 
میںر ایتوب کتم ؛ گریےٴ یعقوب کنم 
(مظہر یا بخلص کافی) 
خالر اب آفت جاں تھا بجھے معلوم نب تھا 
دام داۓ میں نہاں تھا بجھے معلوم نے تھا (رقاء الہ بتا) 
خسال لب آفٹر جا ہود تی دائستم 
دام در دائے نہاں بود می دانسم 
دلچسپ بات یہ ے کہ یہ اثر صرف اُردو شاعری تک محدود نہیں تھا بلکه خود 
بہاری لال جیسے ہندی کے بڑے شاعر ۓے بھی کثرت ہے فارسی اشعار کا دوہوں 
کی صورت میں ترجعہ کیا ہے : 
یسار ہر سو کہ رود دیسدہ ہاں سو کردد 
چشم مت خاصیت قیله مما پسدا کرد 
سب ہے ٹئیں سمہات نہیں جلت سیں دی بیٹھ 


وا ے لین گہرات پم قبله نما یو دیٹھ (ہاری) 
غم عشقت زبس بگداخت جسم ‏ اتوائم را 
ہا عینک نہد ا بساز بیسد استخوائم را (فوکت) 
کرے بسرہ ایسے تساگیل نجھا دے ٹیچ 
دی ہیں چشان جگن چاسے لے نھیچ (ماری) 


زیسکہ درد تو در جان اتوان سے استت 
لاک ہی طلبد ہرکہ سہربارں سن استہ (تی اوحدی) 


٥ه‎ 


کیا کہوں وا کے دسا پر را ہے کے ایس 
ہے احوال لکھیںں ریو بھیسوا میس (ہاری) 
ھر کہ زما پیسام برد دید بچشم سا رخش 
حیرت چشم قاصد است عینک دورین سا (ناصر علی) 
واہی کے چت چڑھ گۓ مل سندیس وہ بال 
دور یں عینک کے ء قاصد کے درک لال (ہاری) 
ژ ہاۓ تاب سرش عر کجا که می لگرم 
کرشم داءن_ دل میکشد کہ جا ایں جاست (خان زمان امانی) 
جت دیکھوں نت ہی رہوں انگ الگ تسار 
لکھ سکھ لو ںکبھوں سکھی سی نہ گنت تہار (ہہاری) 
اسی صدی کے ایک غیرمعروف شاعر یوسف علی خان ۓ اپّی کتاب 
”لن ہند“ میں استادان, فارسی کے دو سو باج اشعار دوہروں کی صورت میں 
ترجعدت ہیں ۔۲۹ 
ّ اشعار ان فارسی اثرات کا ثبوت ہیں جن کا ذ کر ہم ۓ اوہ رکیا ے۔ 
یں اثرات اردو شاعری پر بھی ویے ہی پڑے جسے ہندی شاعری پر اور اس کک 
وجہ یه تھی کہ فارسی کا دا فکر وسیع تھا ء اردو اور ہندی کا عدود -۔ 
فارسی شاعری حیات و کائنات کے ے شار موضوعات کا احاطد کرتی تھی جیکد یہ 
وسعت اردو اور دوسری زبانوں میں نہیں تھی ۔ اس قسم کے ترجموں کے علاوہ 
ے شار اشعار ایسے ہیں جن میں فارسی شاعری کے مضامین کو اردو شاعرون ۓ 
اپنے تہرے کے ساتھ ملا کر پیش کیا ے اور ساتھ ساتھ اپنے مشاہدات ء تجربات > 


. احساسات اور جڈبات کو بھی بالکل لئے انداز ہے بیان کیا ے ۔ جیے جدید 


اردو ادب پر انگربڑی اور مغرب ادب کے اثزات وافح ہیں اسی طرح اٹھارویں 
صدی فارسی اثرات کا آئینہ ے ٠‏ انسان جیے اکیلا نہیں رہ سکتا اسی طرح کوی 
معاشرہ بھی دوسرے معاشروں سے کٹ کر زندہ نہیں رہ سکنا ۔ بھی اثرات خلاق 
ذہتوں میں تخلیقی بحرکات کو جم دی ہیں ء فکر و غیال يٴ تی دنیائیں آیاد 
کرتے ہیں اور بدلتے زساۓ کے تقاضوں کے مطابق خود کو ڈھالنے کی صلاحیت 
کو زندہ رکھتے ہیں ۔ اٹھی اثرات سے مثبت تبدیلی کا عەل معاشرے میں ٴجاری 
و ساری رہتا ے جس میں روایت کا تملسل بھی ہوتا ے اور زندگی کو آ 
پڑھاۓ کا حوصلہ بھی ۔ روایت یوں ہی بتی ے ؛ یوں ہی بدلتی ے اور یوں 
ہی معاشرے کو آگے بڑھا کر زندہ رکھتی ے ‏ جیسے آج ہم فارسی اثرات کو 


٣ 


اس طور پر قبول کرۓ کی کوششی بھی کریںٴ تو'نہیں کر سکۓ ؛ اسی طرح اس 
در میں اگر انھیں ترک کرۓ کی کوشش بھی کرۓ تو کا۔یاب لم ہو ے۔ 
تارض قوئیں پر معاشرےکو انےدائرۂ کشش میں رکھکر بدلتی ؛ ڈھاتی اور 
آگے بڑھاتی ہیں ۔ یھی قدرت کا نظام ے اور ادب ک تار انھی نطری تجذبی و 
کاریخی قوتوں ؛ دھاروں اور ہروں کے آثار چژەاد ک دامتان ے ۔ شال بند ہیں 
رتو شعر و ادب کی تحریک اٹھی عوامل کے زیر اثر قبول و موچ ا سارے 
بررعظیم میں پھیل کئی ۔ ناجی نۓ کہا :ِ ا 
بلددی لسن کے اجی ریفتے کی ہوا پست شہرہ فا 
اور جب مصح کا ژمائہ آھا تو انھوں ۓ لکھا "' قورت 
”ہندوستان میں فارسی شع رکوئی کا رواج رظ ا 
کیک سی شعر لو کا رواج رشتے کے مقابلے میں کم ے 
ادر ریختہ ببارے زماۓ میں فارسی کے اعلٰی مرتہ : 
بلکہ اس سے بہتر ہوگیا ے ۳٣۰٣_‏ ...2.200 
ا حالات میں ودو وبان و ادب ۓ ء تیڑی کے ساتھ ہ فارسی کی کم کے ال اوز 
ادب کی روایت اپنے ننشی و نکار بناۓۓ لی ۔ اگلے با اُردو 1: 
جج و ما ات آگلے باب میں ہم اُردو ادب کی ابتدائی 


١۔‏ تارڈٴ ادبر اُردو (جلد دوم) : ڈاکٹر چمیل ۔جالبی ہ ص ےن تا 
مطبوعہ مجلس ترق ادب لاوور دےو رع ۔ 

۳۔ ہزم تیموریہ ء مرتبد سید صباح الدین عبدالرحمن ص ہام ء اعظم گڑھ 
۸ء۔ 

ایضاء ص ہوم 

م۔ منشورات حنا عظم آبادیء لسخمٴ کتب خانہٴ مشرقیم پٹدہ ۔ عطوطہ ورق 
۴ء جوالم ''غہدر شاہ جہانی کا ایک اد منائشہ اور عالب'' اڑ قافی 
عبدالودود ؛ ص ٢ی‏ معاصر حبر ج پشد ۔ 

۵۔ سفین* خوشگو : بندرا بن داس گو ؛ مرتیہ عطا کا کوی ؛ ص پپڈ 
یوعد کب عقیقات عربی و فارسی ےہ ۹و ۱ع ۔ 

٦۔‏ خزن الفرائب (قلمی) : ص ۔جم بحوالہ معاصر حصیم ن ؛ ص ۵۹ پلنہ ۔ 

ے۔ سردم دیدہ : حاکم لاہوری ؛ سرتبہ ڈاکٹر سید عیداللہ ؛ ضص جم ء مطبوعم 
اوریٹٹل کالچ سیگزین لاہور ۔ : 


جار 


۳٣ 
ہر۔ داد, سخن : سراج الدین علی خان آرزو ء پیش گفتار ص ١ع ؛ مطبمعہ رکز‎ 
تمقیقات فارسی ایران و پاکستان ے۹ ۱ع ۔‎ 
و۔ داد سخن ؛ ص ہ ۔‎ 
شمر (قلمی) : سراج الدین على خان آرزو؛ ص ہہ ء پنجاب پولیورسی‎ ہ٠‎ 
لائپریری لاہور ۔‎ 
٢م٣ ورےئرء ۳)۔ عارضہ* حزین و آرزو : منوہر سہاۓ انور ضس د‎ 
تما سو را۔‎ 
بر۔ داد سخن ء پیش گفتار ص ٠ہ ۔‎ 
جں۔ جمع الافائس (قمی) خزوفہ قوسی عجائب خالہ کراچی ۔‎ 
ہر۔ ایض : ورق ہو ب ۔‎ 
ےر۔ مجن النفائس (قلمی) ؛ صض وےے ۔‎ 
رہ دم دیلم اص ہر ۔‎ 
۹؛۔ کات الشعرا : مچد تقی میر ء مرتبب شرواق ء ص ہی؛ ء نظامی پریسی‎ 
بدایوں ۱۹۰۰۲ع ۔-‎ 
ہہ سودا و مکین : تانی عبدالودود ء ضص ےہ تا ضص بر ؛ معاصر حصه اول‎ 
پٹنە اور 'معارضہٴ سودا و مکین پر کچھ بی روشنی' افمر الدولہ‎ 
فیاض الدین حیدر ص ےب تا ہے معاصر ۹ پٹنہ ۔‎ 
(ء۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء ص بپرء امن ترق اُردو (بند)‎ 
دیلی ۹+۳اع ۔‎ 
ہے ایضا ص لہ ۔‎ 
پم۔ ہفت تماشا : مرڑا عچد حسن قتیل ؛ ترجعت ڈاکٹر عچد عمر؛ صضص پوء مکتبہ‎ 
بربان دہلی ۸ہع ۔‎ 
1080060 ےے‎ ٥:۸۶۳ ء‎ ۶١۰٠۰۲٢ صحد(۰ عطا دہ‎ ۶٠۰٠٢۷ : س۔ .۰ .لا .×ط‎ 
×ح رفا ممقئ0ط2‎ 14, ظ٥داححر‎ 4, 
جم۔ اسلامک کاچر : عزیز احعد ؛ ص بھع ء متابوع آ کسفورڈ بویورسٌی‎ 
- پراس ۱۹ع‎ 
ب۔ فارسیٰ شاعری کا اثز اُردو شاعری پر : ڈاکٹر عبدالحق؛ص ؛ شعم‎ 
تحقیق و اشاعت مدرسہ عالیہ ڈھاکہ ۹۹۳ ۱ع ۔‎ 
ےء۔ مصحی ۓ اعتراف کیا ےکہ ”این ہمہ شیربٹی کہ در ریختد دارم طفیل‎ 
فارسی است“ تذکرۂ بندی ؛ سص ۲۸۸ ۔‎ 


م۸ 


شعر العجم (جلد چہارم) :شبلی ئبانی ؛ ص +٣‏ و ء معارف پرہی اعظمگڑھ 
طیع دوم ۱۹۱۸ع ۔- : 

۹ہ۔ اُردوے قدیج ۔۔۔ دکن اور پتجاب میں : ڈاکٹر ید باقرء س پہ۔دے ٭ 
جلس ترق ادب لاہور +ے۱۹ع۔ 

رم تذکرۂ ہندی گویاں : غلام ہعدانی مصحنی ؛ ض پرمء و حاشیم ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 
مس ۲۳ ”چە اگر فارسی در فارسی صد جا غلط کند در سخن او سخن 


بھی کنند و ہندی نڑادے چوں ٴیغ ہندی جوہر ذاتی را آفکار 
سازد دم از تحمسین تھی زنند ۔ درین عہد صاحب سخنے کہ فژاد گل 
او ملک بالا تبود کار او بالا نمی گیرد و پایہٴ فصاحت والا 
بی گرود ٤ة‏ 

ص وم ''ایرائیاں س! ببندی نژاد بودن بمقدارے ئە نہند ب . . حرف آئلستہ 
کہ ایرانی و ہندی بودن فخر را سند لگردد ء پایمٴ مرد یم نسبت 
ذای باشد و اگر ایرائیاں زبان_ طعن کشایند کہ فارسی زبان 
ماست و ڑبان زا یِکام نیابند و اگر زبان بکام تباشد بعذاق سخن 


آھنا بود ۔/٠؛‏ 

ص ٣م‏ ”گویا علتر غائی نوشتنر رسالہ مذمت ہند و اہل ہند است ۔٤“‏ 

ص۲۳ ”ترک ایران در بعض الفاظ و تراکیب غالف, ترک توران 
است و حال آن کہ ترک زبان_ توران و ترکستان است تہ زبان 
ایران ۔)“ 

سض وج ”آوردن الفاظ عریہ و ت رکیە بلکە زبان ارامنہ در فارسی سلام 
ست ۔ باق ماند الفاظ ہندی و آن نیز عئہب, مؤلف دریں زمان 
عنوع لست ۔“ 

ا ''این دیوان کہ شہرت دارد دیوان چہارم اعت و سابق سم 


دبوان در فثرت افاغاہ قلف شد ۔ بہرحال دیوان مذکور ہم کہ 
مکرو یہ مطالعہ درآمد یہ آن درجہ کہ منلنون یا متیقن ء شیخ او 
جاعمہٴ نصیریان اوست لست ۔““ 


نف 


صوم 


نھ 
''در سنہ دویچ فردوس آرام گلہ دیوان ول در ماوجھان آباد آمدہ 
ر اغعارش پر زبان خورد و بزرگ جاری گشتہ ۔ٴ“ 
”'رواج شعر فارسی در ہندوستان یم لسپتر رنہ کم است و 
ریختد ہم ق زماننا ہہ پایہ“ اعلٰی فارسی رسیدہ بلکہ ازو بہتر 
گردیدہ ٠!‏ 


فصل ارول 


شما ی ہند میں آردو شاعری کی ابتدائی روایت 


لا باب 
(الف) مذھبی شاعری 
( ب ) لسانی خصوصیات ء شمال و دکن 
کی زبانوں کا فرق 


سترھویں صدی عیسوی کے دکئی ادب پر نظر ڈالیں تو ہمیں اُردو ادب کی 
ایک جان دار روایت ملتّی ہے جس ەا طویل ماضی بھی ے اور شاندار حال بھی ۔ 
مقلوں کی فتح دکن کے بعد ء جو فتح ییجاپور (ے۱۰۸۵/:.۹ع) اور فتح 
گولکنڈہ (۰۹۸٠/ہ٦۱ع)‏ کے ساتھ مکمل ہوگئی ؛ دکن پر گہرے سیاسی ؛ 
معاشرق ء تجذیبی و لسافی اثرات مرئتب ہوۓ جن کے زیر اثر وہاں کا تذیبی 
ڈھانپا بدلنے لگا ۔ ان اثرات ۓ ایک طرف اُردو کے رواج کو تیز کیا اور دوسری 
طرف شال و جنوب گھر آنگن بن گئے ۔ شال کی زبان ؛ جو چلے ے اورنگ آیاد 
میں بولی جاتی تھی ء دکن کے دوسرے علاقوں میں بھی ادبی زبان بنتے لی ۔ 
وی دکنی ۓ اسی لسانی روپ کو نۓ شمری رجحانات ے ملا کر امتیاڑ پیدا 
کیا ۔ اس بدلی ہوئی سیاسی صوہت حال ۓ دکن کو نڈھال کر دیا اور اس کا 
مخلیتی اعتاد زائل ہوۓ لا ۔ اگر دکن کی اس دور ک زبان کا شال ک زنان سے 
مقاباہء کیا جاۓ تو نظر آتا ے کہ وہ ایک دوسرے ہے بہت قریب آ گئی ہیں۔ 
وی دکنی ء سراج اورنگ آبادی ء اہن گودھری اور آبرو ء ناجی ٭ مضسون کی 
زبان میں دکنی ٴو شالی کا زیادہ فرق باق نہیں رہا ۔ ایک طرف سیاسی فتح ۓ 
دکن کو وہ دکن تہ رہنے دیا جو وہ فتح ہے پہلے تھا اور دوسری طرف خود 
شال بھی ژوال کی لبیٹ میں آ گیا ۔ اورنگ زیب کے فوراً بعد ء جس کے شخصی 
تدپٹر ے سیاسی و تہذیبی زوال رکا ہوا تھا ء شال کا روحانی غلفشار اور داغلی 
انتشار ابھر کر سامٹے آ گیا ؛ جا ج|با معاشرتی و سیاسی فظام اپنی معنوبت کھوۓ 


۲م 


سس 


لگا اور اس تہذیب کے کششیر ثقل ہے ختلف سیارے ٹوٹ ٹوٹ کر الگ ہوۓ 
لگے ۔ اب یہ تہذیب ثابت و سالم نہ رہی تھی ۔ اس کی اکائی ٹوٹ گئی تھی ۔ جب 
یہ صورت حال ہوتی ہے تو نثر سے طویل جملے اور شاعری ے طوبل المیں غائپ: 
ہوۓ لگتی ہیں ۔ اسی لے سترھویں صدی کے آخر میں عود دکن میں ء جہاں 
طوبل جنگ ثاموں ؛ میزبانی اموں اور مثویوں وغیرہ کی ایک بڑی روایت تھی ء 
غزل مقبول ہوۓ لگی ۔ اس دور میں ولی دکنی کی عام مقبولیت کا ایک سبہب یم 
بھی تھا کہ وہ طوبل نظلموں یا مثنوبوں کے بجاۓ غزل کا شاعر تھا ۔ 

سیاسی و معاشرق سطح پر اب سارے برعظیم میں ایک سی صورت حال تھی ۔ 
معاشرہ انتشار کا شکار تھا اور فرد کا سکون دانوں کی طرح بکھر گیا تھا ۔ اس 
٭ہر آشوب دو رکا فرد تلاشر سکون میں ایک طرف تصوف کی چھتری کے الیچے 
آکھڑا ہوا اور دوسری طرف منہبی رسوم ی ادائیگی کو اپنی خواہشات کے 
پورا ہوۓ کا وسیلد سمجھن لگا ۔ اس دور میں مختلف مذہبی رسوم مثا5 تڈر لیاڑء 
میلاد ء مجلسوں ۓ حقیقی مذہب ک جگہ لے لی اذر ان رسومات کے ساتھ ایے 
توہبات وابستہ ہو گۓے کد فرد ء انھیں ترک کرکے ؛ ذاتی پریشائیوں اور آنات و 
بلیعات کا غطرہ سول لینے کو تیار نہیں تھا ۔ اسی لے ہم دیکھت ہیں کم منگتوں 
کا رواج عام ے ء ہزاروں پرٴچادریں چڑھائی جا رہی ہیں ء ٹوۓ ٹوٹکے کے جا 
رے ہیں ؛ لثر نیاز دلوال جا رہی ہے ۔ دنیوی عرش حالى کے ہے وٹین پڑے 
جا رے ہیں اور تعویڈ گنڈوں ے عرادیں پر آۓ کہ غواب دیکھے جا رے ہیں ۔ 
بِکھرتی ہوئی تہذییوں میں اسی قسم کی رسومات حقیتی مذہب کی جگە لے لتی ہیں۔ 
اسی لیے سترھویں صدی کے اواغر اور اٹھارویں صدی میں ہمیں اس قسم کی 
ے شار نظمیں مانی_ ہیں جن میں میلاد ٹاہ ء معراج ثاے ء پند ٹامے َ شہادت 
ٹاے ؛ وفات ٹانے اور جنگ لاہے شامل ہیں ۔ یہ جنگ ناہے یا شہادت اب ےکسی 
نی جنگ کو بیان نہیں کرے ء جیسے ”فتح نامٴ نظام شاہ“ میں حسن شوق ے 
جنگ الیکوٹ یا ”ءلی‌نامہ؟ میں تصرق بۓ علی عادل ثاہ ٹاتی کی جنگوں اور 
دس سالہ دو رِحکومت کو موضوغ سخن بنایا تھا ۔ اب یہ جنگ ٹاہے رسی مڈہی 
جذبات کو آسودہ کر رہے ہیں جن میں غیالى معجزات کے بیان ے اعِان 
کو پختہ کرۓ ک کوشش ک جا رہی ہے ۔ ان سب نظموں میں کرامات اور 
غیر ستند روایات کو اہعیت دی جا رہی ہے ذ بختارکا مولود ٹامہ ء معراج قامم ء 
قضاحی کا مولود تام (۹۵, ٥مہ‏ ٭ ۸۳٦ع)‏ ؛ اولیا کا قصہ ابو شحمہ (۰۹۰:ء] 
۹ع)ء؛ محب کی موی معجزۂ قاطمہ ٤‏ خواص کی ثنوی قصد حسیٹی 


"۵ 


۹/۱ے۹صع) ؛ سیوک کا جنگ نام ؛ مد حنیف (۱۰۹۰م/۱۹۸۱ع)ء احلد 
کاو ثاممہ حضرت فاطمہ (ے۱۱۳ھ/ن ۔ م بے ۱ع) : روشن علی کاعاشور ٹامہم 
(ء فلوم مہداع) ٤‏ اسمعیل ام وووی کی مثنوی وفات امم بی فاطمہ 
(| مم ۔ +۹یصع) اور مثنوی معجزۂ اثار (۱۱۰ہ/۰۸ء۱ع) قەم ک 
مثنوباں یکساں طور پر دکن و شال میں اتی ہیں ۔ مذہبی نظموں میں ء ان کے 
علاوہ اس قسم کی مثنویاں بھی مالی ہیں جن میں انسان کو اصیحت کی جا رہی 
ے یا عبرت دلاکر اصلاح_ احوال کی ترغیب دی جا رہی ے ۔ حسین ذوق 
کی شتوی وصال العاشقین (۹٦۱:ہ*/۹۸‏ ۔ ے۹ رع) ؛ نزہت العاشقین (۱۱۱۱م/ 
ہےے؛ ۔ ۹۹٦رع)‏ ء قاضی محمود بجری کی بثٹوی من لگن /۱۱۰٠۰(‏ 
ج۔.,یرع)ء؛ قراق کی شنوی مراۃ الحشر (۱۷ھ/۱ ۔٠۲اع)‏ میں 
ہندو تصوف کا امتزاج ملتا ے ۔ ان کے علاوہ مذہب کی رسی ضرورت پوری 
کرۓ کے لیے شال و جنوب میں سرئیوں کا رواج بھی عام ہو گیا ے ۔ بە بات 
قابل_ دکر ے کہ ان مذہبی نظموں میں عام طور پر کوئی گہرا روحانی تجرہمہ 
شامل نہیں ہے ۔ ان کا مقصد ء جذباق سطح ہر سننے یا پڑھنے والوں کے عقیدے 
کو کرامات اور غیرستند افسانوی روایات کے بیان سے آسودہ کرٹا ے ۔ یم 
کام واقعات کربلا کو انسانوی روایات کے ذریعے ؛ غم و اندوہ کی فضا پیدا کر کے ء 
مرئیوں میں اس طرح انام دیا جا رہا ے کہ سنے والوں ہر رقّت طاری ہو 
جاۓ اور وہ آہ و بکا ے ثواب حاصل کر سکیں ۔ :اس قسم کی نظموں کی روایت 
اٹھارویں صدی عیسوی میں دکن ہے شال پہنچی ہے ۔ دکن کی مذہبی نظموں کا 
ذکر ہم جلد اول میں کر چکے ہیں ۔ یہاں ہم شال کی مذہبی نظموں کا مطالعہ 
کمریں گے اور چولکہ ان نظموں کی کوٹی خاص ادی اہعیت نہیں ے اس لیے اس 
دور کی زبان اور شال و جنوب کی زبان کے فرق کو سمجهنے کہ لیے ان کا تقابلی 
اسانی جائزہ بھی لیں گے ۔ 

روشن علىی روشن ۓ ”'عاشور ٹامہ“'! سنہ ...رھ | ۹ہ ۔ ہہ٭ع بت 
لکھا ؛ جیسا کہ ان دو اشعار سے ظاہر ہوتا سے : 
جار دسویں و مار صفر 


ہوا اس کا انجام وقتر نجر (شعر ۵۳۳ء) 
ہزار اوپر یک بد میں بتیں تمام 
بروز دو نبہ ؛ سثرء وقتر شام (شعر ۰م۴۵) 


م٦‎ 


رود على کا ذکر کسی تذکرے میں نہیں ملتا ۔ دہ اپنے دور کے کوٹی معروف 
شاعر نہیں تھے ۔ ان کی اہسیت یہ ے کہ ایک ایسے دور میں؛ جب اُردو زنان 
کا ادی رواج شال میں ہوا ء انھوں ۓ روزسە کی زبان میں من اشعار پر 
مشتمل غاشور امہ تصنیف کیا جو اس دور کی عام زبان کی ترجا کرتا سے ۔ 
عاشور ثامم کے مطالعے سے معلوہ ہوتا ے کہ ان کا بورا تام روشن علی اور 
تخلص روشن تھا ٭ 

اے روشن علی ختصر کہە کتاب 


کہاں تک کہے معجزے یاصواب (شعر ۸۳م) 
روشن تختصر کر شہیدوں کی یات 
بیاں وار بولے ہو صد جزو کتاب (شعر ۱۳۸۴۳) 


منقیتر 'چار یار؛ ہے معلوم ہوتا ےکہ رون علی سّنی العقیدہ سلإن تھے؟ ۔ ان 
کا پیشہ امامت تھا اوروہ ممجد کے ایک حجرے میں رہتے تھے٣‏ ۔ اس شعر سے 
یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ انھوں ۓ ”سہارنگ پور“ میں سکوئت اختیار 
کر فی تھی : 

پں۔ کر سیر دئیا موافق تدر 

سکونت کیا تھا سہارنگ پور شہر (شمر ۹۴) 
عاشور امم کے مانب و مقدمم ٹکار مسعود حسین خاں ۓ سہارنگ پو رکو 
سہارن پور سمجھ کر یں سوال اُٹھایا کہ ''سہارن پو رکو روڈن*ءلی سہارنگ پور 
کیوں لکھتا ے ؟ اس کی وج ۔ے,جھ میں نہیں آئیٴ'' ۔ حالالکه سہارنگ پور ایک 
الگ شہر کا نام ے جس کا ذکر تارخوں میں آنا ے ۔ 

آثار اکہری میں لکھا ے کہ ”خانوآں (عاتوہ) ایک مقام ہے جو فتح پور 

سیکری ے مغرب کی جانب چار کوس پر واقم ے اور ریامت بھرت پور میں 
شامل ہے ۔ یی وہ مقام ے جہاں ۳ جادی الژانی مم۹ ہن ع کمو بابر ۓے 
سارواڑ کے واجه سنگرام عرف رانا سانگا کو شکست دے کر خاندان, مقليہ کے 
قدم مضبوطی کے ساتھ ہندوستان میں ج دے تھے .رانا ساڈگا کے ساتھ دو لاکھ 
ایک ہزار سیاہی تھے جن میں سے . ہزار اس کے اپئے تھے ۔ اس کے علاوہ 
صلاح الدین والی_ سارنگ پور (مائوہ) کے آیس ہزاز ء حسن.خاں حاکمم میوات 
کے بارہ پزار ۔ . . ۵ اسی طرح ایک اور تار میں آیا ے کہ ''ملسو خخاں تے 
+٭م۸۹٭ ۰٣ع‏ میں مانڈو پر قبضہ کیا اور قادر شام کہ نام ہے حکومت کرۓ 


ے" 


لا ۔ ابھی چھے برس بھی نہ گزرے تھے کہ شیر شاہ ۓ ؛ جو بابوں کے چلے 
چاۓ کے بعد دہلى کی بادشاہت پر تقبضہ کر چکا تھا ء مائٹو پر حملہ کیا ۔ 
قادر شاہ ۓ اطاعت قبول کر ی اور شیر شاہ ۓ اپنے وزیر اوو عزیز شجاع خان 
کو یہاں کا حاکم مقرر کیا اور وہ علاقہ ء جو أُجین اور سارنگ پور کے چاروں 
طرف ہے ء اس کے سپرد کر دیا؟' ۔٦‏ حاکم_ مالوہ ؛ سلطان باز چچادرے اسی 
شجاع غاں کا بیٹا تھا ۔ ان حوالوں ے یہ بات وافح ہو کہ سہارنگ پور 
سہارن پور نہیں ے بلکہ یں مالوہ کے علاقے کا شہر سارنگ بور ے جو اجین 
اور بھوپال ہے قریب ے اور جہاں روشن علی ۓ اقامت اغتیار کر ی تھی ۔ 
روشن علی ۓ بار بار این اشعار میں لکھا ے کہ وہ ہندوی زبان میں اہنے 
غیالات کا اظہار کر رہا ہے ۔ کہہیں وہ اس زبان کو ء جو آج اُردو کے تام ے 
موسوم ے ؛ ہندوی کہتا ے اور کہیں ہندی یا ہندوستانی ء جیسا کہ ان اشغار 


ہے ظاہر ے : 
دیکھا تھا کتابوں میں ی۔ہ ہی کلام 
نظم بندوی کرکے بولا تام (شعر ۸۷۲) 
یه عاشور نام یه ہندی زہاں 
کہوں کربلا کی لڑائی عیاں (شعر .ے) 


یم روشن علی ۓے سا تھا ییاں 

زبائر ہندوستاق میں 'بولا عماں (شعر ے۵م) 
وہ اپنی اس تصبنیف کو کہیں ”'عاشور نامہ“ کہتا ے ؛ جیسا کہ أوہر کے فعر 
ہے ظاہر ے اور کٰیں ”چنگ لاہ“ کہتا سے : 

کە اس جنگ امہ کو ہندی کروں 

فہم عقل اتنا نہیں میں دھروں زشعر ۸۴) 
درحقیقت یں عاشور نامہ بھی ے اور جنگ نامہ بھی ۔ اس میں روشن علی ۓ 
واقعاتِ کربلا اور جنگ امہٴ مچد حئیف کو ملا کر ایک کر دیا ہے ۔ مد حنیف 
ظالم یزید کو پلاک کرتے ہیں اور سننے والے عاشور امہ کو سن کر اطینان کا 
سالس لیتے ہیں ۔ روشن علىی ۓے واقعاتر کربلا اور واقعاتِ مد حنیف کو ملا کر 
ئە صرف داستان کو مکمل کر دیا ے بلکه ولین کو ہلاک کرکے ٹریچیڈی کو 
کامیڈی میں بدل دیا ے ۔ اس ے اندازہ ہوتا ے کہ یہ عاشور نامہ اپنے دور 
میں مقبول رہا ہوگا ۔ 


"۸ 


روشن علی ۓ عاشور نامہ میں ان معتہر و غیر معتبر روایات کو استعال 
کیا ہے جو اس زماۓ میں سرقج تھیں ۔ اگر واقعاتر کربلا کا ابتدا ے بیسوبی 
عمدی تک مطالعه کیا جاۓ تو ان میں ایک ارتقا نظر آتا ے ۔ یہ بذاتِ خود 
ایک دلچسپ موضوع ہے ۔ زیر نظر ”'عاشور امہ“ میں مشنوی کی روایت کے 
مطابق پہلے حمد ے ء پھر نعت اور غلناۓ راشد؛ن کی متثقبت کے بعد وجبر 
تصنیف بیان کی گئی ہے ۔ عاشور نامہ کا آغاز امام حسن و حسین کے معجزات و 
خواب سے ہوتا ے ۔ جاں رسولاٴ خدا ء حضرت علىی و حضرت فاطمہ کے ذکر 
ہے شثنوی کی نضا تیار کی جاق ہے ۔ اس کے بعد روشن علی ۓ لکھا ہے که 
ایک دن امیر معاویه ےۓ یزید کو بلا کر کہا کە مدینے میں ایک شخص زید 
رہٹا ے جو بہت خوب صورت ہے اور میں بہت دن ے اس پر مبتلا ہوں ۔ خدا 
کے واسظے اس ہے ملاؤ ۔ یہ سوال روشن علىی کے لیے ۓ معنی ے کہ عربوں 
کا امرد پرستی کی طرف رجحان نہیں تھا ۔ پھر باپ بیۓ کو بلا کر ایسی بات 
کیے کہتا ؟ پھر امیر معاویم خود خلیفم* وقت تھے ء وہ براو رات زید کو 
بلوا سکتے تھے ۔ انھیں یزید کا وسیلہ اختیار کرۓ کی کیا ضرورت تھی ؟ بہرحال 
روڈن علی ۓ لکھا ے کہ یزید یم سن کر فکرمند ہوا اور ایک توشتہ لکھ 
کر حاکمر مدینه کو روانہ کیا ۔ قاصد وہان پہنچا تو حاکم ۓ زید کو بلوا کر 
کہا کە یہ تیرے فائدے کی بات ے اکر تو یزید ی بین کو قبول کر لے اور 
اپنی بیوی کو طلاق دے دے ۔ اس ۓ ابنی بیوی کو طلاق دے دی اور یزید 
کے پاس ملک شام پہنچا ۔ زید کو دیکھ کر یزید اپنے عل میں گیا اور واپس 
آ کر کہا کم ”میری بن یہ کہتی ہے کہ نووۓ اپنی حسین و ج‌یل بیوی کو 
کیوں طلاق دی ؟ اگر طلاق دینے کی وج حاکمم وقت کا حکم یا تیرا لالچ تھا 
تو بھر تو مجھے بھی کسی لااچ میں آ کر طلاق دے سکتا ے ۔ زید یہ سن کر 
بہت افسردہ ہوا اور مدینہ واپس آ گیا ۔ اىپر معاویہ ے زید کی ملاقات ہوئی یا 
نہیں ؛ اس بات کا کوئی ذکر نہیں ملتا ۔ البتہ یه بتیا گیا ے کہ پھر یزید ۓ 
موسٰی اشعری کے ذریعے زید ی عورت کو پیغام, نکاح بھیجا لیکن اس عورت ۓ 
یزیدکو قبو لکرنۓ ہے اکا رکر دیا اور امام حسن ہے کاح کر لیا - موسلی اشعری 
ۓ یزید کو خیں دی ۔ اس ۓ سنا تو آگ بگول ہو گیا اور کہا * 

جو میں بادشاہی کا قابض بتوں 
اول میں حسن کو سو جبو ے کٹوں 


(شعر ووم) 


"۹ 


دوچ میں حسین کو لم چھوڑوں کبھی 

ماروں ان کو ایک ایک کر کے سبھی (شعر .ےم) 
اور یں ے دشمنی کی بنیاد گہری ہو گئی ۔ جب بزید مخت پر بیٹھا تو اس ۓے 
امام حسن و حسین ہے انقام کے لیے منعموے بناۓ ۔ واقعم* کربلا اسی دشمنی 
کا نتیجہ تھا ۔ مخت نڈینی کے بعد بزید ۓ عتبہ کو لکھا کہ وہ دھوکے فریب 
ے اٹھیں قتل کردے : 

حسن اور حسین کو ت وکچھ قند کر 

گا دے جہاں ے مکر چھند کر (شعر وےم) 
اس کے بعد یزید ۓ دوسرا غط بھیجا جس میں یں کام نہ ہوۓے ک صورت میں 
خود عتبد کو قتل کرنۓ کی دھمکی تھی ۔ عتبه ےۓ غط بڑھا تو اس کے پیروں 
لے کی زسین لکل گئی ۔ اس نے سوچا کہ حسن کو کیسے ٹھکانۓ لگایا جاۓ۔ 
ایک کٹنی ے رابطہ پیدا کیا ۔ اس ۓ جا کر امام حسن ک ایک بیوی کو 
بھڑکایا اور کہا کہ اس کے پاس ایک ایسی چیز ے کم اگر تو حسن کو 
کھلا دے تو وہ دوسری بیویوں کے بجاۓ صرف تیرا ہی ہوکر رے ۔ نادان عورت 
تھی ۔ کثٹنی کے ہہکاۓ میں آ گئی اور ایک دن جب حسن شکار سے واپس آۓ تو 
کھاۓ میں ملا کر وہ چیز انھیں کھلا دی ۔ یہ زہر تھا ۔ حسن وفات پا گے ۔ 
وفات کے وقت اٹھوں ۓ قاسم کو بلایا اور یہ وصیت کی کہ ہمیشہ چچا (حسین) 
کا حکم مائنا ۔ امام حسن کی وفات کے بعد یزید نے مک کے سرداروں کو خط 
لکھا کہ اگر سم حسین سے دوستی کرو گے تو میں ممھیں قتل کرا دوں گا ادر 
اگر حسین کو مک ہے ڈیا دو گے تو العام و اکرام سے وازوت ۴: 

حسین میرا دشمن ہے جای سدا 


کیا اس ۓ بجی کو و ے جدا (ضعر ۹۸۵) 
بغبر اس کو مارے نہیں مجھ کو چین 
جھے قتل اس کا ہوا فرضر عین (غمر ہمو) 


داوف نے تن لی سنا سکم سک ویو نے نما نان کی عبت کو 
خط لکھیں ۔ عاد ے انھیں ایک غط لکھا کہ اہل کوفہ آپ کے ہاتھ پر بیستہ 


٠‏ کرۓ کے لیے ے چین ہیں اور اگر وقت بڑا تو وہ آپ کے ساتھ مل کر دشمن 


سے جنگ کرۓ ہے بھی دریغ نہیں کریں گے ۔ حسین ان کے قریب میں آ گئے 
اور اہل غائم کے عاتھ کوفە رواند ہوگۓ ۔ اس کے بعد رون علی ۓ جنگ کی 


تنسیل دی ہے جو "حر ی شہادت کے بمان سے شروع ووق لے اور پھر فاری 
باری سب میدانر جنگ میں جاۓ ہیں اور شہید ہوے ہیں۔ جب قاسم جاۓ 
لگے تو حسین ۓ کہا :ٍ 

بولے شہ الہ تبرا ابھی کام ہے 

حسن متبلی کا تو ہی نام سے (شعر ےی) 

باری رضا تم اوہر سے نہیں 

ئہ جاؤ جدا ہو کے لڑۓ کے تئیں (شعر ):١۱۸‏ 
لیکن حضرت قاسم ۓ اصرار کیا اور جب امام حسین ۓ دیکھا کہ اب اجازت 
کے سوا کوئی چارہ نہیں ے تو وہ غمے میں ان کا ہاتھ پکڑ کر خیے میں لے 
گئے ۔ سب کی رضا سے حضرت قاسم کے سپرا بندھا اور تکاح پڑھایا گیا ے 
روشن علی ۓے لکھا ے کہ خوشی کے اس موقع بر عوونوں نۓ منگل کاۓ ے 
دوسرے سرثیہ گویوں کی طرح روشن علی کا بھی یہ سئلہ نہیں ہے کہ وہ سوچے 
"کہ میدان, جنگ میں ؛ جہاں نیش اقراد شہید ہو چکے ہیں ؛ عورتیں منگل کیے 
کا سکتی ہیں۔ اس موتقع پر سہرا کہاں نے میسر آ سکتا ے ؟ پہرحال تکاح کے 
بعد ابھی حضرت قاسم اپنی نہوی کے پان گۓ ہی تھے کہ میدائر حنک ہے 
فوچ بزید ۓ پکارا ٠‏ 

کم میدان خالی ہے آو فتاب 

لؤد آن کر ہم سی ۓ جواپ (شعر مویں) 

بہت وقت گزرا تہ آیا کوئی 

سبھی س گے یا بچا ہے کوی (شر ہوی؛) 
یم من کر جناب قاسم میدار جنگ میں گۓ اور لہایت بہادری ہے لڑے ہوۓ 
جام, شہادت پیا ۔: ان کے بمد ملی اکیر بن ین گۓ ء وہ بھی شہید ہو ۓ ے 
علىی اصفر کے تر لگنے کا بھی واتعم بیان "کیا ہے ۔ حضرت زین العاہدین ۓ 
اجازت چاہی تو حسین نے ھا کہ تم نار ہو ؛ امی وقت اپنا مجادہ نشین مترر 
کیا اور دعا دی کم سارے اولیاء ؛ قطب ء غوث تیری نسل ے ہوں کے اور 
خود سیدانِ جنگ میں چلے گئے ۔ اس کے بعد امام حسین کی بہادری شجاعت اور 
شہادت کو تفصیل سے بیان کیا ہے ۔ ان کی شہادت کے بعد ابل_ خائدان پر کیا 
گزری اس کا حال خخف افسانوی روابات کے ساتم لیا کیا ے اور لکھا ےہ 

اسغر ذق پپٹر ہوۓ ہیں شہید 

بت حکمر ال می بيم قہر یزید (غر رجے) 
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اس کے بعد مخت روایات ؛ واقعات اور خواب بیان کے گۓے ہیں ۔ یہاں ہے 
چنگ مد حتیف 'عاشصور نامہ+“ میں شامل ہو جاق ہے ۔ اس میں روشن على ۓ 
بیان کیا سے کہ کس طرح یزبد قل کیا جاتا ے اور کس طرح حضرت 
[ین العابدین کو تخت پر بٹھا کر تاج ان کے سر پر رکھا جاتا سے اور ان کہ 
ام کا خطبہ پڑھا جاتا ے ۔ دعا پر 'عاشور امہ؛ ختم ہو جاتا ے ۔ 

'عاشور ناس“ آج کے معیار سے کوئی ادبی تصتیف نہیں ے لیکن یں ایک 
ایسی تصیف ضرور ہے جس سے شال میں اُردو زبان کے ارتا کا سراغ ملتا ہے۔ 
یہ ایک شنوی ے جو عوام کی جذباق ضرورت بوری کرۓ اور ثوابر دارین 
حاصل کرۓ کے لیے لکھی گی ہے ۔ اس دور میں : جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء 
مذہب کی حقیقی روح مردہ ہو چک تھی اور رسوم ؛ مذہبی تقربیات ہ مجالس و 
محافل نے اس کی جگہ لے لی تھی ۔ ایسی عفلوں میں ثواب ٭اصل کرۓ کی غرض 
ہے عزیز و اقارب ء دوست احباب اور اہل_ علہ ایک جگہ جع ہو جاۓ ۔ ایک 
شخص ایسی مذہہی نظموں کو ترتم یا تحت اللفظ سے پڑھتا ۔ لوگ توچد ہے سے ۔ 
واقعات کربلا پر آنسو بچاۓ ؛ سینہ کوئی کرۓ اور سر پیٹتے ۔ اس کے بعد 
فاخم ہوق اور اہل_ حفل میں شیرینی تقسم ہوتی ۔ اُس دور میں ایسی بہت سی 
نظمیں لکھی گئیں لیکن ضائع ہوگئیں ۔ اسی لیے روشن على کا 'عاشور ٹاممه ؛ اس 
دور کی زبان کے تعاق ے ہ خاص اہىیت اختیار کر لیتا ے ۔ 

عاشور نام کی خصُوصیت یہ ہے کہ اس میں عوام کی زبان ء عوام کے 
تلفظ و لہج کے ساتھ استعمال ہوئی ہے ۔ اس کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے مہ 
اس دور میں لفظوں کا تلنظ کیا تھا ۔ روزمہ و عاورہ کی کیا صورت تھی ۔ عری 
فارسی ء تری و ہندی الفاظ کس طرح بولے جاے تھے ۔ عاشور امہ کى زبان اس 
دور کی خالص اُردو ے ۔ اس میں فارسی تراکیب بھی ک مکم استعال ہوئی ہیں ۔ 
زبان ساف و رواں ہے اور اظہار بیان کی کمزور روایت کے باوجود روشن علی 
کو اظہار پر قدرت حاصل ہے ۔ حمد و نعت کہ یہ چند شەر دیکھے ءٍ 

کروں پیلے توحید آیزد تعال 


سے نات کو اس ک برگز زوال (غعر و) 
ای تری ات ہے لم بیزلہە 
جہاں سب ہیں مور تو ہر شکل (غعر م() 
توئی ذوالجلال اور توتی والکرم 
ہوا ایک بل میں سو تیرا رحم (غمر م) 


ب2 
تو ے چوں چگونست قادر کرم 
تو واحد ء احد ء ایک ء راحم ء رحم (شعر م) 
زنیں آنیاں ہیں تمھسی ے نقم 
ازل ے ابد تک ہے تو ہی کرم (شعر و) 
لی الضلائق ء غئیے الاسم 
ای ذات بر ے لہوتەغم (شعر ۰٘۰مء) 
آرے نور ے ہیں یہ روش مدام 
سنوارے فلک ساتوں آغر مام (شعر ےم) 
ترے نور ے عرش و کرسی کیا 
شرف سب بیو کا جھ کو دیا (شعر ۸م) 
ترے ور ے سب کے ید عیاںل 
تہ طاقت زبان کو جو بولوں یاں (شعر ۔م) 
سبھی مرسلاں میں تو سے تاج سر 
غفضاعت کرو گے بے روز حثر (غمر مم) 
درودیں ہزارو ہیں تجھ ذات پر 
و بر آل جمم کصالات پر (شعر جم) 


حمد و لعت میں عربی و فارسی الفاظ زیادہ استمال ہوۓ ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہیں 
جن ے ان پڑھ اور تعلم یانتہ دوٹوں ء مذہبی مناسبت کی وجہ ے ؛ مالوس ہو 
ہیں ۔ لیکن آگے چل کر اظہار بیان میں عام زبان شامل ہو جاتی ے ؟ مثل5 میدانر 
چنگ کا بیان دیکھے : 


درواڑے شہر کے کے سارے بند 
ہزاروں سوارارے و پیادہ دیگر 
لی ہوۓ چوطرف سے مار مار 
رفیق تھے جو ان کے ژہادر جواں 
جدھر کو۔ پھریں وہ بہادر جوارے 
جو آوے مقابل وہ جاوے ہیں 
کریں جن يہ حمله اسے ڈائیں مار 
یزیدی کا لشکر جو بھاگا وبانے 
کریں مصاحت مل کے وہ سب جلے 


کیا ٹرغه ؛ ان کو اٹھایا یم دند 
ہوۓ گرد مسلم کے سب آن کر 
چلے آبر ء شمشیرء جمدھر ؛کثار 
تلواروں ے مارے بہت کوئیاںِتی 
نہ طاقت کسی کو جو آوے وہان 
اسی خوف ے کوی آدے نہیں 
گئے بٹ کے آخر وہ سب نابکار 
گۓے چھوڑ کر کھیت سب کوٹیاں, 
باری رہ شرم اس کے کئے 


۵۳٣ 
و لن کرے ۴ ہار آوندر‎ 
جگر ے سرااس کے غم ہے بھٹا‎ 
یہ لازم ے سب کو لڑو کھیت ہر‎ 
اکیلا اے کرکے سر کاٹ لیس‎ 
جو اپوسرے ہی ظالم نۓ ایسا کیا‎ 
یرائی کی معا۔وم تھی اولنچ نیچ‎ 
طاقت تھی لشکر کو آوے وہارے‎ 


اگر یہ سے ۴ا یزیسدی خبر 
کم چالیس اسواروں سے لٹکر بٹا 
یزید ہم کو مارے گا پھر گھیر کر 
چاو پھر کم اس کو کا کزیی 
یم سن بات لشکر وه جلدی پھرا 
یم بد ذات تھا سارے لشکر کے یچ 
اگر یك بد ہوٹا لشکر عیاں 
رفیق ان کے جو تھے ہوۓ سب شہید ہوا ٹور رحمت کا ارں ہر یدید 
کہا پھر یں مسلم ے اے کوئیاں ‏ مسلات بھی ے کو ہا آعاں 
کوزہ ایک بای کا لاوےثتاب کہ دینا ے آغر خدا کو جواب 
یم ست کوفیوں نۓ تلے سر کیا .انم سای آنھوں نے نیگمز کیا 
اٹھی نیچ تھا ایک حبشی جواں مٹک پھر کے پاق کی لایا وہارے 
کے سم پیر باقغ رہ ااووں ے دععاک تری خر ہو 
کری حق ۓ بیارو دھعاوەقبول وہ حیشی ای وقت بایا حصول 
(ص ۴٭۰۶۶۸مم۸) 
'عاشور نامہ* کو لکھے ہوۓ تین سو سال ہو چکے ہیں لیکن اس کی زبان 
ینیادی طور پر وہی ے ہجو ہم آج بھی بولتے ہیں ۔ اد احاظ سے آج اس کی 
کوئی قابل, ذکر اہمیت نہیں ے لیکن زیات و بیان کے ارتقا میں میم اشعار کی 
یم طویل مثنوی یقیناً اہەیت رکھتی ے ۔ اس ہے پتا چلّا ے کہ اس دور میں 
ژبان کا کیا کینڈا تھا ؟ اس پر کون کون ہے اثرات کام کر رے تھے ۔ عام 
ژبان کا لہجە اور عربی فارسی ترک بندی الفاظ کا تلفظ کیا تھا ۔ اس لیے ضروری 
ہے کہ شال کی اس بثنوی کا اس زاوے ے بھی مطالعہ کر لیا جاۓ اور 
دیکھا جاۓ کہ اس دور میں شال اور دکن کی زبان میں کیا فرق تھا اور اس 
قرق کی کیا نوعیت تھی ؟ 


(ب) لسانی خصوصیات ؛ شال و دکن کی زبائوں کا فرق : 

شاہ حاتم ۓ ۱٦۹‏ :ھ/۵۹۔ددے؛ع میں جب ''دیوان ژادہ'“ کا دیباچە لکھا 
تو چایا کہ اُردو میں فارسی فعل و حرف کو امتعال کرنا صحیح نہیں ہے اور 
آیرو (م ہر رم/ہے؛ع) کا یہ شعر بهقّ لکھا : 


۲ھ 


جو کم لاوے ریت میں فارسی کے قمل و حرف 
لفو ہیں گے قمل اس کے ریت میں حرف ہے 
لیکن یہ تترییاً نصف صدی بعد کی بات ہے ۔ حاتم کے ”دیوان قدیع) میں خود 
اس کی مثالیں مل جات ہیں ۔ روشن علی کے دور میں فارسی کے فعل و حرف عام 
طور پر اد زدان میں امتبال ہوۓ تھے ۔ عاشور نامہ میں اس کی بچت سی مثالی 
ملٹی میں ء ثا5 ۔ 
فارسی حرف '”'ہر“ کا استمال 
اخ تو گلزار آتش کیا ”بر“ علیل (غعر ۸م) 
فارسی حرف ””ازٴ“ کا استمال 
ع کم کیا حکم ہو ”از“ اماماں مکر (شعر جے) 
فارسی حرف ''درٴ“' کا امتمال 
ع و ''در؟“ روم شام و غرق و غرب (شعر ۔من) 
حاتم نۓے اینے دور ک زبان کے اسولوں میں ایک اسول یہ بھی بتایا ے کم عرق 
و فارسی کے الفاظ صحیح تلفظ کے مطابق استمال کرۓ چاہییں لیکن روشن علی 
1 دور میں یم الفاظ اسی طرح لکھے جانۓ تھے جس طرح یم بولے جاۓ تھے ۔ 
عاشور ٹامے میں کثرت ہے اس کی مثالیں ملتی ہیں ء مثا : 


گی جہاں سب میں معبور تو پر شکل (شمر م) 
گن ع ہے خالق خاق کا رب العالین (غمرم۸) 
تقر اع حشرتک جو کوئی لیوے اس کا قام (شعر ہم) 
- جع ہس ذک پر ہے یرد تم (شعر (م) 
حرف .جح دیا شرف حق ۓ سو ان کو لہ مال (شعر ن) 
:0 خ یہ غررت اوتھوں کے ظلم ظالان (شعر ہہ) 
فکر فکر دل میں ابنے تو اب مت دھرے (شعر )٠.‏ 
ال ج سے صییر اس عرب زی ]ید ئن (شعر +٠م)‏ 
ُتش ع بغض اس کے دلمیں ہے سوگیا نکر (شعر وہمم) 


کرت خ و وت سے جس لیخ ار آیے (شعر ۳م۹) 

جہ ع سہو اپنے ویر قہر اور جبر (شمر ووو) 
ایک جگہ مِثّتٗ باندھا ے اور دوسری جگہ صحیح تلفظ کے ساتھ مد بھی 
بالدھا ے : 

شع تری جگ میں ہے یقت لیکن عیاں (شعر رو) 

عق ع زیاں کو سکت دے یقت بولنا (ضرپ 


بہت ے الفاظ جو آج تشدید کے ساتھ بولے جاۓ ہیں ء روشن علی کے دور میں بفیر 
تفدید ۓ بھی ستسل تھے ۔ لی طرح وہ الفاظ جن میں تشدید نہیں ے ء 
تشدید سے بھی بولے جاۓ تھے ء خموعاً قرورت شەری کے لیے اس قسم کے 
تصرفات جائز تھے ء مثا : 


بغیر تشدید کہ : 
قضا اور قدرت يہ صادق تسّچا 
جو کچھ تو کرے کا مجھے وہ اچّھا (شمر ژو) 
قصا ختصر پیاس کا جوش تھا (شمر م.ن) 

بچاں لفنظ سچا ء اچھا اور قصا بغیر تشدید کے استمال ہوۓ ہیں ۔ 

تشدید کے ساتھ ۔ 
ہوۓ پاک کپڑےگودی اب سوں (شعر "ص+) 
رتا رنگ کپڑ سبھی چن کر (غمر ۰۰ء) 
دے وہ شہیدوں کی چگه خدا (شعر ےم) 
وہ کدیانو سلام آ کر کہا (شعر ممہم) 
کری بات قبزل یہ ھاہ کی (فحر )١ ١‏ 


'عاشور نامہٴ میں اساۓ غیاثر کی مختاف صورتیں ایک ساتھ استعال میں آئی 
لی جن میں سے بہت سی بعد کے دور میں ترک ہو گئیں ۔ چند صورتیں یہ ہیں : 
دہ (شعر ہےم) ؛ تو ء مد ؛ میں (۸۰م) ؛ میرا ء تم ۹,(۰)ء میرے ء 
مجری (۲ےہ) ؛ وم (+۸ن) مع اود (۱۷م)ء انہو (۸مم) ؛ اۓ 


فن 


٦ھ‏ 
(.-س)ء؛ أن (۹۸و)؛ من (۱۹۰) تھی میں (ہوم)؛ بب (۸۸ھ)ء ترا 
(و۸م) ؛ کرے (۰:ہ) ؛ تمھاری (..ءے) ؛ تیرے (۰.ے) وغیرہ ۔ 

اسی طرح اس دور میں نو غنہ کا استمال عام طور پر ہوتا تھا۔ یھی 
صورت ہمیں عاشور امہ میں ماقی ہے ء ثل9 : 


عم بی جا دلاسا دیوؤ فالاں (غعر ۹۰) 
بونجھا سوز سی اے دل بند من (شمر ۹۲) 
ع جلے کوچ در کویچ وے ظالاں (شعر +وم) 


بیہاں نون غند کا استعال زائد ے لیکن اپ بھرئش میں ں عام طور پر اسی طرح 
استمال ہوٹا تھا اور زبان پر یہ اثرات ابھی بای تھے ۔ 

”عاشور تام“ میں واحدا لاظ کی چیع زیادہ تر ''وں؟' اور ای ں۶ لیا 
کر بنائی کئی سے ۔ مثا : 
ساتوں (شعرےم) ؛ بیوں (۸م) ء دوستوں (ےو) ء عاشوروں (,ہ) ء شاہزادوں 
(۸) ؛ کیڑوں (م۔م) ؛ سرداروں (د۹ء) ؛ سوکنوں (ہغۓم) ؛ تیفیں (+۹,:) 
وغیرہ ء لیکن بعض الفاظ کی جع ''اں“ لا کر بھی بنائی گئی ہے ۔ ث5 

مرسلاں (مم) ؛ شہیداں (۸:) ء ہزاراں ء سواراں (۹م۸) وغیرہ ۔ ان 
کے علاوہ مبارک بادیاں )۱٤۵(‏ ء دغتریں (ہ,م) بھی ملتی ہیں ۔ امی دور میں 
واحدد سے جمع بناۓ کی یہ سب صورتیں ایک ساتھ رای تھیں ۔ 

جہاں تک حرف کا تعلق ہے ء ان میں تے (ہم) ء سی (۰ع) ء سی 
(۵۷؛) ء من (۱جم)ء اوبر نی پر (جمم ۵ )۱٤۷۸‏ کے علاوہ بہٹرء 
کدھی ء اناء سوں (ے) ؛ موں (میں) ء انی ؛ کوں (کو) اتے (اتتے) وغیرہ بھی 
ملتے ہیں ۔ اس دور میں کم و یش سب حرف ایک ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ 
فاوسی حرف اہ یر ء در ء یہ بھی ساتھ ساتھ مسب ضرورت استمال ہو رے ہیں ۔ 

بہت سے الفاظ جو آج مؤنث ہیں اُس زماۓ میں مذکر بولے جاۓ تھے ۔ مثا5ء 


وج جع وجد اس کا میں ۓ یہ ابر کرا (شمر +ھ) 
عقل ‏ ع ولے عقل اتنے کمہاں سے مرا (شعر ہم) 
تدا ع اسی وقت حق ے یں آیا ندا (شعر ۰+ہ) 


سزا ع ے اد کری تھی سزا یہ ملا (شعر ہر) 
علامت فاعلی 'اۓ “کا استمال دکنی اُردو کے برخلاف شال کی زبان میں 

عام تھا ۔ یھی صورت ناشور نام میں ملتی نے ۔ مثا3 : 
قرمایا انھوں ۓ تو سن اے قتبر (غمر ۹۳) 
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کیا عرض میں ۓ کہو تم بیاں (غمر ۵و) 

عٔ عجب حق تعاللی ۓ کی تھی وہ رات: (شعر )۱۰٠۴‏ 
لیکن کہیں علامت فاعلىی ”اۓ“ حذف بھی کر دی گئی ہے ۔ مثل5 : 

ع فرمایا انھوں تو سن بات عین (غعر ہو) 

موافق قیوں کے خبر میں دھا (شعر )۱۰١‏ 

اسی طرح ”کر'' یا "کے" بھ یکہیں حذف کر دے ہیں ۔ ثا : 

ع یہ سن بات ایسا ہوا عاد دل (شغمر ےو) 

ج اسی وقت آأئھ میں تدم پر گرا (شمر ۹۸) 
لیکن اکر سوجود بھی ے جیسے : 

ع رغا حق کے أوہر سو راضی رہیں (شحر ے۸ء) 


حرف کی ایک داچسپ صورت یہ ماتی ے کہ دو حروف 1 زس اععبال کے 
گئے ہیں ۔ یه صورت قصب ”ء۔ہر اٹروڑ و دلبر“ اور 'کربل کتھا“ میں بھی 
مقتی ہے ء جو بعد کے دور میں ترک کر دی گی ۔ مثا5 : 


سوال ان کے کا کچھ دیا نہیں جواب (شعر ۱۸۲) 
م کرامت شہون کی کا حد ے کہاں (شعر ٭۸:) 
سم یہ مضمون لکھ کرکے قاصد بلا (ضعر ۹و۹م) 


ے قربان گرد ان کے کہ پھرتا تھا میں (شعر )۱۹۰١‏ 
عاشور نامہ میں تھے ء تھی ؛ تھا کے ساتھ ساتھ کہیں کہیں اتھا ء اتھی ء 
اتھیں بھی استمال ہوۓ ہیں ۔ مثا3 : 


ع۴ ترے بھید میں کت کنزاً اتھا (غمر )١۵‏ 
ع کیب تقدیر اب کی اتھی سو ہوی (شعر ۵+۲) 
ع کد گھر بیچ بیٹھیں اتھیں فاطان (شعر ۹.۹) 


قعل کی دوسری صورتیں وہی ہیں جو میر و سودا کے دور تک ملتی ہیں ۔ مث : 

آوۓ ((1ء) :سزدت (۵ء) :حرلتا (ووم)ء کھوٹۓ (وءتا: آے 

کر (مہ) ء سمجھاۓ کر (۵ءم) ء سے گا (.۸م) ء؛ ہوۓ گا (۹۸ء) ؛ بیعد گے 

(.٥م)‏ ء ے گ (ہ.ہ) وغیرہ ۔ 

ماضی مطلق کی وہی شکل ماتی ہے جو شال ہے غصوص ہے اور آج بھی 
ُردو میں اسی طرح ستعمل ہے ۔ م3 : 

کیب محر ے ًخا يا پڑھا ۔ (فعرں١)‏ 

۶ مدینے کو بھیجا عتاق چجلا (شعر ۹۹ء) 


۸ھ 


ع لکھے کو جو دیکھا تو اس زید ۓ 
ع وہ پیالہ شہادت انھوں ۓ چکھا 
یہ صورت دکنی اردھ کہ ماضی مطاق ہے ختلف ہے جہاں سنا کے بجاۓۓ سنیا ء 
بڑھا کے بجاۓ پڑھیا ؛ بہیجا کے باۓ بھیجیا ؛ چلا کے یہاۓ چلیا ء دیکھا کے 
بجاۓ دیکھیا اور چکھا کے بجاۓ چکھیا امتعال ہوتا ے ۔ 
عاشور نام کے چند اور لسائی چلو قابل غور ہیں ۔ٍ 
00( ایک جگہ بار لا کر یکپ بنایا سے ۔ یہ دکئی میں عام ہے لیکن 
شال کی زان میں اس کا امتعال کیم ہے :ٍ : 
ع حکم تب ہوا اس کرٹہار کا (شحر ہمم) 
() واؤ عططلف کا استمال عربی و فارسی الفاظ کے علاوہ ہندی الفاظ کے 
ساتھ بھی عام طور پرکیا گیا ہے ۔ یہ صورت اس پوری صدی میں لثر اور داعری 
دونوں میں ملنی ہے ۔ اس کو ہمیں پھر اختیار کر لینا چاہے ۔ اس سے زھان کی 
قوتِ اظہار کے ساتھ اچھی لثر لکھنے میں آسانی پیدا ہوک ۔ عاشور نام میں وا 
عطف کی چند صورتیں یہ ہیں : 


(شمر وےم) 


ع ثین سووے ہیں و دل جاگا (شعر بہم) 
ع لام ہوں گے ل“یاے و تشند سبھی (شعر ۔مب) 
ے کہ بھائی و چاکر سبھی ان کرے (شمر ١٥م)‏ 


نمی طرح رات و دن (,و)ء جورد ابی د اڑ (۹۸و)ء حّ ہے × 3 سے 
(۱۱۴۰) ء دلیا و دکھ (ےمم) وغیرہ ملتے ہیں ۔ 

(۳) لفلوں کا ابا اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولے جا وے 
ہیں۔ سٹو ۱ 

بکل ربا ) لکھو ہم کو احوال بلکل عبھی 

الوتا ‏ (انداع) ے ہر فا لان سی اود 

شرو ( غخروع) ع صبح ہوے میں ۓے شرو ہی کیا (شعرٛ.۱) 

واہ ویلا ( واویلا) ع گیا فلا قیاد الع رت گا مر ہی6 

اسی طرح زعم کو ''زوم“ لکھا گیا ے ۔ بقل کو اگل (,ہ)ء ستھال 
کو سمہال (ومم) ء دکھایا کو درکھایا (٥ء)‏ ؛ تفتبر کو تاغیر (ں) 
شیرینی کو شرف (ے۹ء) وغیرہ ۔ 

() ''یھی' کا انعنال بھی دیپ لزا یم و قابی دوں ہیں میق جا 
خصوبا اس دور کے مرئیہ کویوں کے ہاں عام تھا ۔ 'عاشورناءء' میں اس کا 


۹ھ 


استمال اس طرح ہوا ے : 
اخ بھی افلاک ساتوں بڑی کھلبلی, 
بھی صندوق کے تئیں طلب شہ کیا 
'”بھی؟' کا یں استمال دکن میں بھی ملتا ہے ۔ مثاا : : 
ع بھی پھر پڑیاٴ ے جگ شور و شر میں۸ (عشی) 
(۵) عوام ہیں آج کی طرح اس دور میں بھی 'لی؟' کے ججاۓ اعم“ 
را تھا ۔ یھی صورت عاشور نامہ میں ماتی ہے ۔ مثا ۔ 


(شمر ۱۱ن) 
(شعر ۱۸۵۸) 


ع بیع ہکٹٹی تینوں کو رکھ ایک جا (شعر م۵ن) 
عم راتا بععم اسپ دوٹوں قلم (شعر ۹. )۱١‏ 
معہ گھوڑوں دونوں گرے نابکار (شعر ے. )١‏ 


'عاشور نامہ* میں دوسرے الفاظ بھی اسی طرح استعال کےٴ گے" ہیں جسے وہ 
بولے جاتۓ تھے ء مثا سپربانی کے بجاۓ مسہربانگی ؛ انی کے مبائۓ اتی ؛ کتنے کے" 
بجاۓ کتے وغیرہ : 
ع مبربالق ےر اد رغمت "کیا (شمرےجے) 
ع میرے دل میں تب فکر اق ہوئی (شعر ۱۹۰۹) 
ع کے مارے موڈی وہ دوزخ گے (شعر )٣۰٢۸‏ 
(ہ) اس دور میں ''ڈا“ کا امتمال کثرت ہے تھا ۔ ”'نوادر الافاظٴ“ میں 
ای کی جوت سی لالب علق وی ۔ غاموں ثام ہف ٤‏ جو ورمی تضیف حاء 
ڈ کا استعال بہت کم ہے ۔ ممکن ہے تعاوطے کے کانب ۓ اپنی طرف ہے یم 
قیدیلی کر دی ہو ۔ 
ع کمر باندھ بڑھیا ۓ لے ہاتھ ڈھانپ (شعر )۱٣۲۰۲‏ 
() روشن علىی ۓ قافیوں کے استعال میں بھی آزادی کو روا رکھا سے : 
مث عقل اور دل کا قافیہ باندھا ے (ہرم) ء الودا اور غلفلا (.مو) ء حر اور 
چخر (.۸) ء آے اور پانی (۰,) طفل اور عقل (رے , م) کو بطور قافید استمال 
کات 
(ہ۸) عاشور نامہ میں بہت ے الفاظ ایے بھی نظر آۓ جو دکنی اُردو 
میں عام طور پر استعال ہوے ہیں ۔ ۔ثا : 
ٹیگ (ومب)ء میاۓ (یمہ)ء دند (مم. ء) ء گبت (ہ)ء برگٹ (ہ)ء 
ادھک (+۵:) ء چت (.ہم) ء بلہار (ء,۸ع) ؛ اچرج (۸.۵؛) وغیرہ اور ان کا 
استعال مال کی زبان میں کم سے ۔ 
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عاشور نامہ ک زبان کا اگر اسمعیل امروبوی (م ۱/۰۱۱٢۳‏ ٘ع)۹ کی 
مٹٹوی ”وفات نامہ بییی فاطمہ“ اور ”'مشثنوی معجزۂ اثار“ ک زبان ے عقابلہ کیا 
جاۓ تو شال اور جنوب کی زبانوں اور ان کے لہجوں کا فرق سامنے آ جاتا ے ۔ 
یہ دونوں ایک ہی زبان کے روپ ہیں ۔ اسمٰمیل اس وہوی شبال ہے تعلق رکھتے 
ہیں‌ک١‏ لیکن دکن میں بساسلہٴ ملازمت طویل قیام کی وجہ ہے انھوں ۓ یم 
دوئوں مثنویاں دکنی اُردو میں لکھی ہیں ۔ قیام کے علاوہ دوسری وجد یہ بھی 
ہو سکتی ے کہ ذکتی ادب کی روایت ؛ شال ی اد روایت ہے زیادہ قد ے۔ 
اسمعیل ام وہوی ۓ اسی ادبی زبان کو اپنا معیار بنایا اور اسی میں اپنی ثویاں 
لکھیں ۔ اس بات کا ثبوت ہمیں فارسی گو اضر علی کی اُردو غزلوں نے بھی با 
ہے جو دکن کے دوران, قیام لکھی گئیں اور ان میں زبان کا وہی روپ اختیار 
کیا گیا جو معاصر دکنی شعرا کے ہاں ملتا ہے ۔ اس صورت میں اسٰعیل اس وہوی 
کو شا ی ہند ی زبان کا "مایندہ یا ان ک مشنوبوں کو ”دلی کی قدیج ترین مثنویاں“ 
کہنا صحیح نہیں ہے ۔ ان کا مطالعہ دکنی روایتر ادب کے ساتھ ہی کیا 
جانا چاہہے ۔ اگر اسملعیل اموبری ک ان دونوں ثنویوں ۔ ”'وفات تاں۔,!؟ 
(ھ/م۔۹+ع)-٢‏ اور ''معجزۂ اثار““ (۹۱۰۰ھ/م,ے ع)ف٣‏ کا مقابلہ 


فں۔ ایل اسروہہ کے رہنے والے تھے جس کا ذکر اتھوں ۓ اپنی ثنویوں 
میں خود کیا ے : 

خ وطن امروھا میرا ہے شہر نام (شعر ۱١م)‏ ء وفات ثامد بیبی فاطمہ > 
ص وع رء مجلس ترق ادب لاہور ؛ ۹۹۹ ۱ع ۔ 

ع کہ ہے امروھا شہر میرا وطن (شعر .م) ٦‏ مثٹوی معجزۂ اثار ء 
ص وہر ؛ بلس ترق ادب لاہور ؛ ۹۹۹ ۱ع ۔ 

ف۔ اتھے سال ہجری نبی کےعیاں+ گیارہسو اور بایچ تھے بوجہہ جان (۵, ری 
اردو ی دو قدیج مثنویاں ء ثائب حسین نقوی ء ص .م ؛ ؛ جلس ترق ادب 
لاہور؛ ۱۹ع ۔ 

قء۔ گیارہ سو اوپر ت سن تھے يی-إ اسی روز قصہکہا میں سبھی (۱۱۲۰ھ)ء 

ایضا ۔ فاضل سرب ۓ میر اسمعیل ام‌وہوی کا جو شجرۂ نسب دیا ے 

(س ہم) اس میں انھیں سید شرف الدین شاہ ولایت (م ۸۴ء۱۴۸۱/۸ع) 


(بقی حاشیں اگلے صفحے پر) 


٦ 


جن کے اشعار کی تعداد عل‌الترتیب ۱۹ء اور ہم؛ ے ؛ اس دور کے دوسرے 
دکنی شعرا مثلڈِ اولیاء محب کے وفات اموں ؛ تار و فتاحی کے میلاد ٹاموں ٭ 
حسین ذوق کی مثنویوں وصال العائقین (۹۸/۶۱۱۰۹ے۹۹صع) اور زہت 
العاشقین (ة۱,.,۱8,,ہ/..ے ۔ ۹۹ہرع) ے کیا جاۓ تو یە کوئی قابلر ذکر 
مشنویاں نظر نہیں آتیں - اسمعیل امروہوی کی یہ دونوں مثنویاں چولکہ قریب 
آزیب لی دور میں دکتی اُردو کی روایت میں لکھی کئی ہیں اس لیے '”عاشورثانہ“ 
کے ساتھ ”وفات نامہ“ اور ”'معجزہ انار“ کے تقابلی مطالعے سے شال اور دکن 
کی زبانوں کا قرق سام آ جاۓ گا ۔ آئے دیکھیں اسعیل امەہوی کی ان دونوں 
مثنویوں میں زبان کی کیا نوعیت سے ؟ 

)١(‏ "عاشور ثام۔' میں ماضی مطاق پڑھنا سے بڑھاء چانا سے چلاء 
دیکھنا ے دیکھا بنایا گیا ے جب کە ”'وفات ثامم یی فاطمہ“ اور مثنوی 
'عجزۂ انارا“ دونوں میں لینا ے لیوتا ء پڑھنا سے پڑھیا ء دیکھتا ہے دیکھیا ء 
کہنا ے کہا بنایا گیا ے اور ماضی مطلق بناۓ کا یہ طریقم دکنی اُردو کے 
ساتھ غصوص ہے ء جیسے : 
ترا نام ہبردم کوق لوتا 
پڑھیا ئعت جو میں کہیا دل کہ زود 
دیکھیا ایک بارات عرش کے أاوپر 
دوجی بات مم شرف جو پائیا 
ععدااۓ متشافق کو دکھلائیا (شعر ےو وفات ٹامم) 
غصے ہوگیا بولیا آشکار (شعر مم معجزۂ انار) 
() ”عاشور امہ“ میں لفظوں کی جع عام طور پر ''اں'' لکا کر نہیں بنائی 


(شعر م وقات تام) 
(شعر ور وفات ٹام) 
(شعر مہم وفات ٹاممہ) 
(شعر ے وفات ٹامم) 


ج٠ہ‏ مہم مم 


(یقیں حاشیں صفحہ* گزشتم) 
کی چھٹی پشت میں دکھایا ے ۔ شاہ ولایت اور اسسٰعیل اسدہوی کی 
وفات میں , مم سال کا وقفہ ے ۔ ایک صدی میں تین پشتیں شار ہوقی ہیں ۔ 
اس طرح اسٰعیل کو شاہ ولایت کی نویں پشت میں ہوتا چاہے لیکن بچان 
اسلعیل چھٹی بشت میں آ جاۓ ہیں ۔ اس لیے یہ سوال پھر باق رہ جاتا 
ے کہ یہ کون ے اسمعیل ہیں ؟ وہ جن کا ذکر فاضل مرتەب نے کیا 
ے با کوئی اور ؟(ج ۔ج) 


بن 


گئی لیکن اسمعیل اسوہوی کے ہاں ء دکنی کی طرح ؛ یہی قاعدہ امتمال کیا 
گیا ہے ۔ ٹا 
ع ھی چاہتے عورتانں جو مرد 
عم ئبی ادمیاں یچ کیتا خدا 
جع اآرے لوکاں غافل رہوٹا مدام (شعر وہر وفات ٹابم) 
ع کبیراں صغیراں فتبراں تراس (شمر م معجزۂ اٹار) 
اسعیل کے ہاں جمع کی ایک اور صورت بھی ملی ہے جو شال کی اردو میں 
مشکل ہے نظر آئۓ کی : 
ہعن عاجزن کا تو ہیں دستگیر (شعر ۲ وفات ٹامم) 
ع جو چادر اٹھے دوستن کی لیوے (شعر ہے وفات ثام) 
(۳) عاشور نام میں ج یا ج تاکیدی بممنی "'ہی“ (جو دکئی ہیں صرمٹی 
کے اثر سے آیا ے اور نہ صرف کثرت ہے امتعال ہوا ے بلکد لئظ نکوا“ کی 
طرح دکنی اُردو کی پھچان بن گیا ے) کی ایک مثال بھی نہیں ما۱ لیکن اسمعیل 
اسروہوی کے ہاں ید بار بار استمال ہوا ہے ۔ مثا :ٍ 
کہ تھا آب کوثر اسی کاج نام 
دوج بچم حسیں اور حریاج تھا 
اسے بھی مناۓ موں بھریاج تھا 
سی کو دھیج ایتا دیتنج سب 
دن پاچ دن کا سے ستیاج جان 
کہا میں مدینے میں رہتاج ہوں 
می بات سچ مان کہتاج ہوں (شعر رن معجزة آتار) 
(م) اسمسیل کی مثنوبوں ک زبان بر وہ اثرات بھی نظر آۓ ہیں جو گجرات 
سے د کن گئے تھے ۔ مث مبدر اچھنا ؛ اور اچھے ؛ اچھی ء قروت وغیر ۔ یہ 
دکنی میں عام ہیں اور اسمعیل ک. پان عام طور پر ملتے ہیں ۔ مثال 
ع بھارا شکم بیچ بولا اجیے (شعر رم ونات ٹانم) 
ع کہو بعن ماتھ کیے اچھی (شعر مو وفات ٹانم) 
ع کچا کچ بھربا ور سیں تقروت (شەر ہی وفات ٹامم) 
ع ملک موت جد آۓ بیٹھے تثرت (شع مٍ ونات ٹامم) 
() اس" طرح .اسمعیل کی مثنویوں میں ء دوسری دکنی مٹنوبوں ک طرح ۔ 
پراکرتی الفاظ ٣‏ و استعال زیادہ ہے : مثلٌ وفات امہ میں سمرت دھتی ٤‏ 


(شعر ہے وفات ٹائم) 
(شعر ےر وفات ٹابم) 


(شعر ون ونات ٹاہم) 
(شعر دے وفات ٹامم) 
(شعر دوے وفات نامم) 
(شعر ےے وفات ٹاس) 
(شعر ہم وفات ٹام) 


مہم مہ مہ م 
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دھرتری ؛ستگات ؛ الوپ ء ایتال ء ایال ؛ باج ء بکوان ء تہروت ؛ جھاکار ؛ چھومرک 
وغیرہ الفاظ ملتے ہیں جو دکنی میں عام ہی ۔ 

(ہ) جہاں تک غاثر کا تعلق ے ء وہ کم و بی ذرا سی بدلی ہوئی شکل 
کے ساتھ شال اور دکن دوٹوں جگہ یکساں ہیں رر ناہ کے قیاثر ہم لکھ 
آۓ ہیں ۔ وفات تامہ اور معجزۂ اثار میں سا غائر ار ان کی عختلف صورتیں 
یہ ہیں > 

وفات امہ : توں (م) ؛ تیں (و) ؛ ہمن (مم :۹م)ء یو (رم) ء انوں 
(.م٥۰ء٥؛)‏ ء؛ اون (.) ء اوتو (٣م۸)؛‏ مس (۱۰۹) ؛ خن (مم)ء متاں 
(ء۶))ءے (رص) عے (ہی ۰ - تھے ۱)٤١۵(‏ 6 (ہھں ءہر)۔ 

'”'معجزۂ آنار“ میں ان کے علاوہ ایک صورت ” هو“ بھی ملی ہے : 

ع ئواہاں حشر آکوں تمو میں جوئی (کر -:) 
[ عاشور امم میں وہ ء تو ؛ تم ء میں ؛ ہم کا استعال قسیتاً زیادہ ے ۔ 
۵ یہی صورت حروف کے ساتھ ہے ۔ ”وفات فادہ'“ میں نے ء میتی ؛ 
آ میں ء سوں ء مۓ ء موں ؛ آنگے کے علارہ 'تھیں؟ یمعی اے؛ اور اتیں؟ دی 
'میں' بھی استمال ہوۓ ہیں ۔ جہاں تک فارسی حروف کا تعلق ے أن کا امتبال 
عاشور تام کی طرح اسعیل کے ہاں بھی عام ے ۔ مثلا : 
ع کہا کوئی ایسا نہیں در جہاں (شمر ےط ء محجرۂ الار) 
ع دیگے کیا بی کوں جو در خواب میں _(شعر ہم ؛ وفات ٹاس) 

(۸) عاشور امہ میں اتھا اور اتھی وغبرہ کا استمال' سے ۔ امعیل کے 
| ہاں اتھا ؛ اتھی اور ”ا“ کا استمال دکنی اُردھ ی طرح عام ے ۔ 

قعل ی دوسری صووتیں کم و بیش ؛ سواۓ ماضی مطیلق کے ہ وہی ہیں ۔ 
مثلا ہیں گے (وفات نامہ ۰) ء آۓے گے ء جاٹۓ گے (ے٢:)‏ ؛ دیوڈ (۸۰ء)ء 
إجاۓ کر ء ہوۓ کر (۔۸ء) ؛ غصے ہو گیا (,عجزۂ آثار مم) ء ظاہر کریں 
(۹ء) ء پکڑ لاویں (م) ء آوے (ی) وغیرہ ۔ 

اسعیل کے ہاں اییے معبادر بھی ملتے ہیں جو شال میں ابستعمل نہیں 
ہیں ۔ ٹلا 

ح ہر اک آرزو ک پوراتا ے آس (ص ہے معجزۂ اتار) 

(۹) جہاں تک متحرک لفظوں کو ۔اکن اور ساکن کو متحرک استمال 
)ُکرۓ کا تعلق ے عاشور امہ اور ا۔معیل کی دونوں مشربوں میں یکساں صورت 
ے ۔ عاشور نامہ کے مطالعے میں ہم ایسے الفاظ کی مثالیں دے آۓ ہیں ۔ اسعیل 


7 
کے اں رق (وغات ناد ۹) ؛ آئُ (ع) ؛ نٹ (ہ؛) کوک (۵۰) شی (ء,+) 


تفر ء درد (۹.ء) ؛ مکل (مء) کم (۰م) وغیرہ ۔ یم عمل شال اور دکن میں 


یکساں ے ۔ 
(.) شال و دکن میں مشلّدد و یر مشنّدد الفاظ کے استمال کی نوعیت 
بھی یکساں ہے ۔ مثا : 


ع مغصے ہو گیا بولسا آشکار (معجزۂ انار مم) 
برکّت اسی معجزے کا خدا (معجزۂ انار جس ) 
(,,) جہاں تک تلفظ و املا کا تعلق ے اسمعیل کے ہاں بھی ء روشن علی 
کی طرح ؛ لفظ اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولا جا رہا سے مثل3 دھیج 
(جہیز) ونات ثاپ رے؛ یر٤‏ پی (یں) ہے جم غگ (غگیں) ۔ہ ؛ 
قست (تمد) وہر ء ائدیشا (ہےں) ء منک موت (ملک الموت) ۱۹۵ ٣٢٠٤ ١‏ 
کھلابلی (کھللی) مم وغیرہ ۔ 

(۷) دکلی میں زیادہ اور ضالق مم کم اغات کے یاۓ آنے؟ غ 

استعال ہوتا ے ۔ اسسٰعیل کے ہان بھی یہ ضورت نظر آی ہے ۔ ث9 : 
سخن یو سیا کافرے ناہکاز (مم مسُجزة اتار) 
(۷) دکئی میں حرف گرا کر سکب بناۓ کا طریقہ عام ے ۔ یہ صورت 

٠“‏ عاشور اسہ میں کم اور اسمعیل کے ہاں ککثرت ہے مانی سے ۔ مثلا ۔ 
(م وفات ٹام) 


ع ٹیتانا جنت بیچ اوس دبوتکا 

یدائش کریں اُن اوبر بہوتری (ے وفات ٹامم) 

ج کہ بد نفس لاکا ہے انسا دنبال ( ونات ٹائم) 

ےم رفاقت غضصدییے کرو جا ابھی (ےم ونات تام) 
لے کر فاطمہ کوں انوں پاس تے (ہن وفات امم) 


3 “موراں تیرے لینےکہڑی ہیں انوہ (رےر وفات اام) 

اسملٰعیل ۓ جہاں 'کے؛ ”کرٴ استمال کیا ہے وہ حض بھرتیق کے لے ہے تاکه 
شعر ساقط الوزن ئە ہو جاۓ ۔ مثٹا 

محر کوں اذاں کے وقت کے أوہر (,ج ونات ناس) 

عاشور امہ اور اسمعیل کی شنوبوں کے مطالعے ے یہ بات واضح ہو جاق 

ے کہ روشن علىی شال کی زبان لکھ رے ہیں اور اسعیل ام‌وہوی اس کا دکنی 

روپ استما لکر رے ہیں ۔ یہ بات یاد ر ےکہ اس دور میں لفظو ںکو اسی صورت 


پت 


میں استمال کرناء جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ء اس بات کی دلیل نہیں ے 
کە شاعر یا مصنف چاہل یا کم سواد ہے ۔ ناصر علی ی اُردو شاعری میں ہم 
دیکھ چکے ہیں کس جن الفاظ کو وہ اپنی فارسی شاعری میں پوری صحت کے 
ساتھ اعۃبال کرے ہیں انھی الفاظ کو اُردو میں اس طرح استمال کرتۓ ہیں 
جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ۔ یھی صورت ہمیں دوسرے فارسی شعرا خان آرزو 
ٹیک چند بہار ء انند رام تخلص ؛ سعدالقہ گلشن ء شرف الدین خاں پیام وغیرہ ۱ج 
ہاں بھی ملتی ہے ۔ اس دور کی زبان کو پوری طرح سمجھنے کے لیے ہم اسی 

دور کے فارسی کے ریختہ گویوں کے ہاں سے چند مثالیں درج کرۓ ہیں :ٍ 

ساکن و متحرک اور کے حزوف کی مثالیں * 
عَلَی کو نشی دیدار تجھ کل کی حابی ے 


مھ 


اع زاف ہیں یوں پڑی اوس گردن اُوپر 
کوئی کس ساتھ ایسی فصل, کل میں دل کو پرچاوے 


(ائند رام غلص) 
(ص) 


١‏ ْ (ٹیک چند بہار) 

خ بھرا ے درد مثدی کا دھواں اس کے دماغ اندر (خاص) 
علاستر فاعلی ”ۓ '' کو حزوف کرتنےکی مثال :ٍ 

ع زلف کے کھول جب مم بال ڈالے (غاص) 


اساۓ غاثر میں ہے (ہمیں) ؛ مماریں ء یو ؛ تمارے ء اون ء اوس مخلص کے 
پاں ملتے ہیں ۔ وو (وہ) بیدل کے ہاں اور 'مي؛ گاشن کے ہاں ملتے ہیں ۔ 

مخلص کے ہاں ڈکا استمال ملتا ے جیسے نچھوڈا ء اوڈن وغیرہ ۔ اسی طرح 
چیم کی بھی ساری شکلیں ماتی ہیں ۔ مخاص کے ہاں زلفیاں ؛ زلغاں ء کلشن کے 
پاں انجھواں ؛ بہار کے ہاں دلیروں اور عذابوں ماتی ہیں ۔ حروف میں ء میں ء 
من ؛ موں بخلص کے ہاں اور ئگ (تک) ؛ کوں گلشن کے ہاں ملتے ہیں ۔ اسی 
طرح تلفظ و املا میں 'کھیاں (انکھیاں) ء سبھ (سب) ء بیچھ (نیج) غخلص کے 
ہاں ء لیں (ۓ) بیل کے ہاں ٤‏ بکانہ (بیکائم) دوانا (دیوائم) جھونٹا (جھوٹا) 
آرزو کے ہاں ۔ تڑبھ (تڑپ) انجام کے ہاں ؛ کوڈھب (کلھب) انید کے ہانء 
اورژکات (زکلٰوٰۃ) ہیام کے ہاں ملے ہیں ۔ آرزو ۓ جان اور کائٹھ کو مذکر 
باندھا ے ۔ 

اپ اگر فارسی گویوں کے پان بھی چی صورتیں امتی ہیں اور وہ الفاظ 
کو جیں طح بول رے ہیں اسی طرح اپتی اُردو شاعری میں باندھ رے ہیں ء 


۹٦ 


مذکر و مؤنث کو اپنے دور کے مطابق استمال کر رے ہیں ء جیم بھی اسی 
طریقے ہے بنا رہے ہیں جس طرح سارا معاشرہ بنا رہا سے اور غباثر ؛ حرف ء مل 
کی وہی شکلیں استمال کر رے ہیں جو ان کہ دور میں مرج ہیں تو اس کے 
معئی یم ہیں کہ اس ”دور میں زبان ک یہی .موجہ صورت تھی اور یہی زبان اس 
دور میں مستند تھی ۔ 
اس مطالعے ہے اب یہ بات واضح ہو جاتی ہے کە اس دور میں زبان کا 
رنگ روپ اور اس کا کینڈا کیا تھا اور یہ بات بھی واضح ہو جانی ہے کہ اُردو 
زبان تشکیلی دور ےگزر رہی ہے اسی لیے اس میں قیڑی کے ساتھ تبدیلیاں آ رہی 
ہیں اور اس کے اصول مقرر ہو رہے ہیں ۔ شاہ حاتم کے 'دیوانر قدي؟ اور 'دیواٹر 
چدید“ کا فرق بھی اسی لسانی تبدبلی کا نتیج تھا ۔ اس مطالے لے یہ بات بھی 
واضح ہو جاق ے کہ شال اور دکن کی زبان میں کوئی بہت بنیادی فرق نہیں 
2- آبرو ء ٹاچی ء فائز اور وی دکنی ء اشرف گجراتی اور سراچ اورنگ آیادی 
کے زبان و بیان کم و بیش یکساں ہیں ۔ دکئی اُردو اور شال ک زبان میں جو 
فرق کے وہ یہ سے : 
(؛) ذکن ک زبان ہر پراکرتوں اور مقامی ہوالیوں کا اثر زیادہ ے اس 
لے وہاں کی اُردو میں ان زبانوں کے الفاظ عام طور پر استەال ہو 
ہیں ۔ شال میں ان کی جگہ زیادہ تر فارسی ‏ عربی اور ترک کے الفاظ 
اپنی اسلى یا بگڑی ہوق شکل میں استمال ہوۓ ہیں ۔ 
(ء) دکنی میں ماضی مطلق بناۓ کا طریقہ شمال سے تختاف ہے ۔ شبال میں 
معبدر پڑھنا سے پڑھا اور سنا ے سنا بنایا جاتا ے اور دکن میں 
پڑھیا ء سنیا بنایا جاتا ے ۔ 
(ء) دکنی میں ؛ مربئی کے زیر اثر ء لفظ کے ساتھ ج یا چ لگا کر انہی+4 
کہ معنی پیدا کبے جاتۓ ہیں ۔ جیسے رہتاج ء کاچ ۔ یہ صورت غال 
میں تام کو نہیں ملتی ۔ 
(م) ال کی زبان زیادہ باعاورہ ء صاف اور رواں ہے ۔ یں زبان شال کے 
جن علاقوں میں بولی جاتی ہے وہاں یہ دوسری مقامی بولیوں پر غالب 
ے ۔ لیکن دکن میں یہ صورت نہیں ے ۔ وہاں یہ زبان دوسری حاوی 
و عام زبانوں کے درمیان بولی جا رہی ہے ۔ اسی لیےدکنی اُردو میں ء 
ان زبالوں کے اثرات کی وجہ ے ء بھاری پن سا پیدا ہوگیا ے ۔ 


ۓ 


(۵) ال میں فی کے لے اہ ؛ نتیں اور نہیں امتبال کیے جاۓ ہیں ۔ دکنی 
ہیں:ء مرمٹی کے ژیر اثر "نکو؛“ بھی امتعال کیا جاتا ے ۔ بل کے 
شاعروں میں یکرو اور مبتلا ۓ ”نکو'' کا استمال ولی کی غزل کی 
ردیف ”نک و کرو“ میں غزل کہنے یا ولی کی پیروی میں وی کی 
زبان کے غخصوص الفاظ استعمال کرۓ کی وجہ ہے کیا ے ء لیکن 
بحیئیت جموعی لفظ ”نکو؛ کے استمال کی سثالیں دو چار ے زیادہ 
نہیں ملیں کی ۔ 

اسی طرح دکنی اُردو میں بەض الفاظ ایے ہیں جو عام طور پر استعمال 

ہوے ہیں لیکن غبال میں یہ الفاظ عام طور پر استمال نہیں ہوۓے ۔ مثلا 

سثنا ء اچھنا (ہونا) ء باج (بغیر) ؛ تھے (عمنی ےے) ؛ ہور (اور)؛ چوکدھن 

(چاروں طرف) ء تٹ (ٹوٹ) ؛ بیگ (جلد ‏ جلدی) اٹپڑنا (داخل ہوٹا ء پہنچنا) * 
جھاٹا (غور سے دیکھنا) ء دھولارا (دھواں) ء جم (ہمیشہ) ء دنکر (مورج) ء اتال 
(اب) ء ادک (زیادم) ء من (مائند ء مثل) وغیرہ ۔ 


ان 


اس بات کا اعادہ ے محل نہ ہوگا کہ دکنی اور تال کی زبان چوٹکہ اُردو 
زبان ہی کے دو روپ تھے اس لے دور عالمگیری میں جب شإل اور جنوب ایک 
ہوۓ تو سیاسی غلبے کے ساتھ ایک طرف شال کی زبان دکن کی اد زبان .ہنتے 
لگی اور دوسری طرف دکن کی اد روایت شال ی ادی روایت بے لگ ۔ یہ 
ایک ایسا غیر معمولی امتزاجی عمل ت7 زبان و ادب کی ان دو روایات کے 
ملنے ہے سارے برعظم میں اُردو زبان کا ایک معیاری روپ اور مشترک روایت 
وجود میں آ گئی جے پنجاب ؛ سندہ ء یو بی ؛ گجرات ء دکن ء وسطی پند ء 
بنگال ء بہار ء دہلی اور برعظیم کے دوسرے علاقوں میں ؛ ادبی سطح پر یکسان 
معیار کے ساتھ ء استمال کیا جاۓ لا ۔ شال اور کن کے ایک ہو جائنۓ کا 
دوسرا اثر یہ ہوا کہ ان دونوں خطوں میں آر جار بڑھ گئی اور ایک جگد کے 
اثرات دوسری جگہ تیزی کے ساتھ پھیلنے لگے ۔ شاہی دکنی کے ذیل میں تائم 
چائد پوری ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ ”ان بچاس برسوں میں اس کے 
آبیاتِ سرائی ہندوستان کے شہروں میں تشہور رے ہیں ۔“٭٠‏ اس کی تصدیق 
مبر حسن کے ان الفاظ ے بھی ہوق ے کہ ”'زیادہ ٹر مرثیہ کپتا ے جسے ملکہ 


٠۸ 


ہندوستان میں ہاتھوں ہاتھ لیے ہیں ۔١٠‏ اس بات کا اثبوت ایک تدیم یاض٢٤‏ 
کہ اس شعر ہے بھی ماتا ے : 
از دکھن بیت غم آلود رسیدہ است مرا 
اے عبان ہمہ ھا دل سی منظور کرو 

دکن میں مرثیے کی طودل روایت تھی اس لیے جب یہ مرثیے شبال میں پہنچے 
تو بہت مقبول ہوۓ ۔ اِس مقبولیت کی وجە یہ بھی تھی کہ ان مرثیوں ک زبات 
اُردو تھی اور شبال میں مجلس خوانی فارسی میں ہوق تھی جو عام طور پر اہلر 
مجلس کی سمجھ میں نہ آی تھی ۔ قضلی ۓ ٭کربل کتھاٴ اس لے اُردو میں لکھی 
تھی کہ ”معانی اس کے (فارسی روغۃ الشہدا) نساء و عورات کی اسجھ میں تم 
آۓ نیے“ ۔۱۴ دکنی مرئیوں کو دیکھ کر شال کے شاعروں ۓ بھی اُردو میں 
مرثیے کہنے شروع کے ۔ ابتدائی دور کے ان مرئیوں ک زبان پر فارسی کا اثر 
اتنا گہرا ہے کہ یوں معلوم ہوتا ے کہ فارسی میں ذرا سی اُردو ملا دی گئی 
ے ۔ ان سرئیوں کو ہم بگڑی ہوئی فارسی کے سرئیے کہہ سک ہیں ۔ اس دوو 
کے شبال کے سرئیوں کا اکر ذکن کے مرئیوں ہے مقابلہ کیا جاۓ تو دکنی مائے 
اُردو کے مرثیے نظر آے ہیں جن میں زبان و بیان کا سلیقہ اور اظہار کی رچاوٹ 
بھی ے ء لیکن شال کے مرئیے آدے تیتر آدے بشبر ہیں جن پر فارسیت اتتی 
غالب ے کہ یہ کھچڑی ہضم نہیں ہوق ۔ ال و دکن کے مےئیوں کے لے 
ہاری نظر دو بیاضوں پر پڑق سے ۔ ایک ”بیاض سرائی'“ مملوکہ پروفیسر مسعود 
حسین رضوی ادیب اور دوسری ”'بیاقزر مرائی/ مرقبم افسر صدیقی ام وہوی ۔ 
لی بیاض ہیں زیادہ تر شال کے سرئیہ گوبوں کے اور دوسری میں دکن کے 
سرثیہ گویوں کہ سرائی ہیں ۔ پہلی بیاض کا مت کتابت ۱۵۱ ۳۴۸۱ء ۱ع ہے۔ 
اس میں یں مرئیے شامل ہیں جن میں ۸ہ صلاح کے ء ھ قربان علی کے ء مین تین 
قاسم ؛ خادم اور معید کے ۔ دو دو صادق اور کلیم کے اور باق و دوسرے 
شاعروں کا ایک ایک سرئیه ے ۔ باق سرثیوں میں شاعر کا ام نہیں ے ۔ ان 
سرثیوں میں ایک مرثیہ ''شلث“ ہے ۔ دو مثنوی کی ہیشت میں ہیں ۔ چھ صریع ء 
گیارہ مس اور مو غزل کی ہیئت میں ہیں ۔١٢‏ دوسری بیاض میں سپ شعرا کے 
مو مرئے ء پر سلام ء ایک مستزاد ء ء مثشویاں ء ایک اور شنوی کے ہم شعر 
اور م لوے فارسی کے شامل ہیں ۔ یہ پیا ے٠‏ ۱۱٥/۵.ے‏ رع میں لکھی جا رہی 
تھی اور اس میں کل اشعاری تعداد ہوم ے ۔۱۵ اگر ان دوتوں بیاوں کے 
سرئیوں کو ایک ساتھ پڑھا جاۓ تو شال اور دکن کے مرئیوں کے رلگ روپ + 


۹ 
ژبان و بیان کی سورت اور نوعیت سامنے آ جاق سے : 
شبالی ہند کے سرئیے 
عرثیم کو صلاح 27 
با دل غمگیں و چشم خوں غشاں نس دن صلاح 
در الم ژیں ماجرا ہے ء یا امیر المومٹین 
لذتے از زندگانی نیست مہ کوں ؛ اے صلاح 
زان میرا ہادی و رہبر کیا ے الوداع 
چڑ گریم شغل نیست دریں غم مجھے ء صلاح 
دل از نشاط و عیش رہیدن گرفت باز 
ے آرڑوۓ خوالارت: یہ مرئیہ علاح 
دز ریا ػزوف بتف ا٤‏ ہے بانڈ 
پھر دبا آیا ؛ اٹھا آشوب شر ء یا امام 
ابزر عالم سب ہو عم ےے مکدر یا المام 
سی دمیدے کاش اسرافیل صور خویشتن 
جب گرا توں درمیانر پر دو لشکر یا امام 
در حضور تو گے مارے ز جور کویاں 
دو پسر تیرے على اکبر و اصفر یا امام 
چوں صلاح آید یہ پیشت روز عشرء تشند لب 
کر اے سیراب توں از حوضر کوثر یا امام 
سرثید کو قریان علی 
ث قربان ث کر اُس وقت حاضر ہاۓ ہاۓ 
ےی کے قربانر شد قربان علىی کر 'ہدے اُس وقت حاضر 
سے جی ین ایت ہت 
عباں صد افسوس در کربلا ‏ سر از پیکررشے ز تر جنا 
جدا ے جداے جدا ے جدا 
صرئثیء کو صادق 
جس وقت شہ گرا تھا بیتاب کربلا موں 
برسا ؤ چشم انجم خوناب کربلا موں 


صرئید کو ہدایت 


1٦ 
خورشید, دیں چھپا ے ے سہری_ فلک سو‎ 
گرید ژ اشک شبنم مہتاب کربلا موں‎ 


یوسف زغم در چاہ شدء یونس بہ بن ماء شد 
آدم کا دل پر آہ شد ء سلطان دیں کا چل بسا 


مرثیہ گو غلام ۔رور 


جنازہ آج شاہان کا بنایا یا رسول الہ 
ملانک سیس دے روے اٹھایا ء یا رسول الہ 
جنازہ آج ہے شہزادگان, ہردو عالم کا 


صرئثیہ گو روحی 


- 


لڑتا ے کاقراں سوں اکیلا وو شہموار 
سلطارے_ کربلا سو تھارا حسیں ہے 


جب گھر من ئن پاۓ پیارے حمین کوں 
رو رو کے اہل بیت پکارے حسین کوں 
کیوں گھول کر دے ہیں بلابل وو ظالان 
دیکھو حسن کا حال بلارے حسین کوں 
روحی نین کے بر گھڑی میں گھڑے بھرے 
جب لگ نہ دیکھے شاہ بیارے حسین کوں 


جے جبریل گہوارہ جھلایا یا رسول القہ مرئثید گو مزا 
لا اعم افسوس جب کہ حشر میں آویں کی فاطممہ 
نان از لختر جگر آتش, غم سوں ہہ یزید “پرخون جامہ ہاتھ میں لاویں گی قاطممہ 
خون دل سوں خورش دس دن عاشور کرو رو رو کے سب فلک کوں ولاویں کی فاطہ 
۹ پیہات کیا کہوں کہ خدا کے نزیک چا 
دکن کے سا 
9 دکن کے مرثے پایا پکڑ عرش کا پلاویں کی نالط 
: جن جن نۓ جیو امام کے اوہر ندا کیا 
کاٹیا نبی کے دل کے چمن کے نبال کوں رحمت کا خلعت ان کو پناویں کی فاطمہ 
کیا دیوے گا جواب عبا ذوالجلال کوں یه کو بریدی 
2 2 مر 
کھوں حشر میں کریی گے شدفاعت چھے رسول آیا حرم دھاؤں کر شہ کے پڑے سب پاؤں پر 
0 ستمیں توں بٹ بکڑ کے دوکھا ے آل کوں دولوں جہاں میں ٹاؤ کر جب یا علی موسٗی رغا 
صرثیہ گو اشرف 1 حضرت بی کی ذات ے قرآن میں آیات ے 
جو گود میں نبی کی اتھا سر حسین کا کوثر پوشہ کا بات ے جب یا على موسلی رضا 
کیوں خاک میں پڑا ے سو افمر حسین کا رثیہ کو قاد 
1 م ١ص‏ 2 
ج .0 ىَ 2 و السلام اے شاہ مردان السلام السلام اے شیر بزدان السلام 
9 :۰ 3 : 
مرئیم کو اکبر 5 السلام اے بازوۓ حیدر سن زیر قائل کے توں سیاں السلام 


اے سرور اتبیا سو تھارا حسین ے شے و مم جم وو بجاو وتے 
تربت میں جا پڑیا سو تمھارا حسین ے آق س : 1 
تا خر و کک نے و لا () شال کے مرئیوں میں فارسی بن اتنا زیادہ ے کہ انھیں بکڑی ہو 
دلدا رکوٹی نہ تھا سو تھارا حسین ے فارسی کے سرئ ے کہا جاۓ تو مناسب ے ؛ جب کہ دکن کے مرثیوق, 


د3 


میں اُردو بن زیادہ ے ۔ 

() مال کے مرئیوں میں ایک ]کھڑا آکھڑا بن عسوس ہوتا ے جب که 
دکنی مرئیوں میں ایک جاؤ اور طوبل روایت کی پشت پناہی کا 
امساس ہوتا ے ۔ 

(م) شال کے سرئیوں میں موقع و محل کے مطابق بجروں کے انتخاب میں 
کوئی شعوری عمل نہیں ملتا ء جب کہ دکن کے مرئیوں میں ثستاً 
شیریں اور رواں بمروں کا انتخاب کیا گیا ہے تاکہ انھیں جلموں 
میں پڑھ کر اثر پیدا کیا جا سکے ۔ 

(م) شمال کے مرئیوں کی کوئی ادبی اہعیت نہیں جب کہ یہ دکنی مرئیے 
سرثیه نکاری کے ارتقا کی ایک کڑی ہیں ۔ 

(م) لسانی نقطہ' نظر ے بھی شال کے سرئیوں کی کوئی اہمیت نہیں رے 
بلک اس دور کی زبان کی ممائندی غزل میں زیادہ مو رہی ے ۔ 
”عاشور نامہ'“ میں روشن علی ۓ جو زبان استعال کی ہے يہ شال 
کی ممائندہ زبان ہے ۔ دکن کہ سرائی کی ژبان ء چند الفاظ کو 
چھوڑ کر ء اس زبان ے قریب ٹر ے ء حالائکہ یں دکنی مائے 
شال کے مرثیوں سے کم از کم پھاس سال پہلے کے ہیں ۔ 


شال میں اس صورت حال کی وجہ یہ. تھی کہ یہاں اٹھارویں صدی کے 
اوائل میں اردو مرثیے کا آغاز ہوا اسی لیے ان سرئیوں میں زبان و بیان کے لحاظ 
سے وہ سارا پھوپڑ پن موجود ے جو کسی روایت کے آغاز میں ملتا ے ۔ پھر 
یہ مرئیے کسی ادبی ضرورت یا تخلیقی تقا+وں ہے مجبور ہو کر نہیں بلکه مذہب 
کی رسی و مجلسی ضرورت کے لے لکھے جا رے تھے ۔ زبان و بیان کیے بھی 
ہوۓ ؛ جہاں امام حمن و حسین یا حضرت فاطمٰہ ء سکیہ ء حضرت قاسم ؛ علی 
٦کبر‏ و على اصغر کا نام آتا اور ان پر ظلم و ستم کا اشارہ ملتا اہل, جلس بین 
کرۓ لگتے ۔ بین کرٹا مذہبی لحاظ ہے ثوابِ اخروی حاصل کرۓ کا ذریعہ 
تھا ۔ اسی لے پر شاعر کو ء خواہ وہ کیسا ہی مرثید لکھتا ء ۓ عد داد ملتی 
اور معاشرے میں مرئیە گو یا وحہ خواں کی حیثیت سے وہ عزت و احترام کا 
مستحق ٹھہرتا ۔ پہلے مرئیے نارسی میں ہوۓ تھے جو اپل, جلس کی سجھ میں 
کم آے تھے ء آپ مر کے ازدو میں لکھے ہا زے تھے اور اپزر علٰی کی ممجھ 
میں غوب آ رہے تھے ؛ اسی لے اس دور کے داعروں کے ہاتھ شہرت و عزت کا 


سے 


ایک آسان ڈریسعم آ گیا ۔ جس شاعر کا کسی دوسری صنفضر سخن میں چراغ الم 
چلتا وہ مرثیہ کہنے لگتا ء اسی لیے ”بگڑا شاعر مرثیه و“ ایک سچائی بن کر 
سب کی زبان ہر چڑہ گیا اور یہ نقرہ نسلا بعد نسل اس دور ے ہوتا ہوا ہم تک 
پہنچا ۔ عزات ۓ اپنے سرثیے میں یہ شعر کہہ کر اسی صورتِ حال کی طرف 
اشارہ کیا تھا :ٍ 
خام مضموں مرئید لکھے سوں چپ رہنا بھلا 
پختم درد آمیز عزلت نت تو احوالات بول 
عزلت چاہتے تھے کہ مرئیے میں کوئی نیا مضمون ء کوئی ادی شان ہو 
تاکہ مرئیے میں شاعری کی سطح بلند ہو سکے لیکن ایک بگڑے شاعر مرثیء گو 
رضا ۓ جب عزلت کا یہ اعتراض سنا تو جواب دیا کہ ادن شمری سطح مرثیے 
کے لیے ے غبرورت ے ۔٦٦‏ عرثیے کا مقصد تو صرف یں ہےکہ ”'مظلوم_ ے مرا“ 
کا بیان کیا جاۓ تاکہ محبان اشک بار ہو جائیں : 
اے عزیزاں گرچە عزات مرئثے میں یوں کہا 
خام مضموں ۔ئید لکھنے سوں چپ ربتا بھلا 
لیکن اس مظلوم ے سر کا بیاں کرنا روا 
تاکہ سن کر یو بیاں ہوویں عباں اشک بار 
دکنی سرثیں گو تتی ۓ بھی اسی بات کی طرف اشارہ کیا سے : 
مہ کی مداحی کا ے فخر تت یکو یاراں 
آہ دم شاعری لب دعویٴ استادی ے1 
سرئیوں کی اسی غیر شاعرائں روش کو دیکھ کر قائم نے مرزا لی قلی ندیم 
کے احوال میں لکھا کہ ”مرئثیں کہ بالفعل ادب ہے عاری نظم ہے (آج کل) 
لوگوں کو سرغوب ے ۔۱۸۶۶ ندم ۓ مرثی گوئی ترک کر دی اور شعر رینتہ میں 
مشقول ہو گۓ ۔ پروفیسر ادیب نۓ اپنی بیاض مرائی مکتوبہ ١۱۱۵ع‏ / ۴۸ء ١۱ع‏ 
سے اس دور کے سرئثید گوبوں کی جو خصوصیات بیان ی ہیں ان کی وعیت یہ 
ے جیسے ڈھیر سارے بھوبے ہیں ایک دائہ چاول کا تلاِش کیا جاۓ اور انے 
چٹ میں پک ڑکر سب کو دکھایا جاۓ۔ ان مرثیوں میں لسانی و اد نتطدٴ نظر 
سے کوئی خصوصیت ایسی نہیں ے جو اس ہے بہتر صورت میں اس دور کی دوسری 
اصٹاف سخن میں لہ ملی ہو ۔ 
مذہبی شاعری کے ساتھ ساتھ اس دور میں رزم ناہے بھی لکھے گئے جو 
مرئثیوں ے زیادہ مال و دکن کے زبان و بیان ک ترجا کرۓ ہیں ۔ اگلے باب 
میں ہم ان رزم ناموں کا مطالعہ کریں گے ۔ 


- 


حواشی 

ر۔ عاشور امہ : روشن علی ء مرتبہ ڈاکٹر مسعود حسین خاں و سید سفارش 
حسین رضوی ؛ شعبہٴ لسالیات مسلم یوئیورسٹی علیکڑھ ۱۹ع - 

پ۔ ایضاً : شعر ہم تا وم ۔ ہس ایضاً ؛ شعر ہے دےے ۔ 

ےہ ایض :سی سے 

ی۔ آثار اکہری (تارخ فتح پور سیکری) : سید احمد ماربروی ؛ ص ے۹؛ ٤‏ 
اکبر پریس آگرہ م+مرھ۔ 

پ۔ مانڈو: غلام یزدائی ء مترجم مرزا چد بشیر ؛ ص .م ء (مقید عام پریس آگرم) 
و اغمن ترق اُردو دہلی ۲ء ۔ 

ے۔ اکہری دربار کا دوسرا ماہر موسیقی سلطان باز بہادر حکمران مالوہ تھا جو 
آکبر ی لشکر کشی کے بعد شاہی دربار سے وابستہ ہو گیا تھا ۔ ابوالفضل 
ۓ ”آئین اکیری“ میں لکھا ے کہ گاۓ میں اس کی مثال نە تھی ۔ اس 
کے گاۓ کا خصوص طرز بازخانی کے ام سۓ مشہور ے۔ روپ می ے 
اس کا عشق بھی مشہور ے ۔ اس عشق نے اس کے لغموں کو کیف ٭> 
سوز اور درد عطا کیا . ۔ , وہ ساز و آھنگ دونوں کا ماہر تھا ۔ مالوہ میں 
اس کے دوہے اب تک گائۓۓ جاۓ ہیں“ ۔ ممدنی جلوے : سید عصباح الدین 
عبدالرحمٰن ء ص و٣‏ ء معارف پریس اعظم گڑھ ۹۹۳ ۱ع ۔ 

۸م بیاغور رای : مرتیم افسر صدیقی ؛ ص ہے ء ان ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۹۵ ۱ع ۔ 

و۔ اُردو ی دو قدیم ثنویاں : نائب حسین نقوی ء س بے ء دائش حل لکھنؤ 
۹۰ع 

۔ و۔ زن ثکات : ص ور ء جلس ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 

و و۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص سو ء انمن ترق اُردو (مند) دہلی ۰ء۹ ۱ع ۔ 

ہہ ماھی ''قریر؟“ دلىے شارہ ذر٤‏ ےم 

٭۔ کربل کتھا : فضل علی فضلى ؛ مرتیم مالک رام و مختار الدین احمد ء 
ص ےم ء ادارۂ تمقیقاتِ اُردو پت ودورع ۔ 

رہ تعاعی خریر؟ ء دلی؛ غارہ در ص ۵و ۲ ۱۔ 

ں۔ پیاض مرائی : مرقی افمر صدیتی امەہوی ؛ متدمں ص (ع۶ ء انمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۵ے۱۹ع ۔ 


۵ے 


پں۔ اردو شہ پارے : عی الدین قادری زور ؛ ص ۳ح ؛ مطیع مکتبمٴ ابراہیمیم+ 
حیدر آباد دکن ۹۲۹ ۱ع ۔ 

ےر۔ پیا سرائی : مرتید افسر صدیقی اسوھوی ء ص ۹ر ء ان من ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۵ے۱۹ع ۔ 

پرو۔ نخزن ثکات : قائم چاند پوری ء سرتہہ اقتدا حسن ء ص ہہ ء مجلس ترق ادب 


لاہور وع ۔ 
اصل اقتباسات (فار ی) 
سے ''ہریں پنجاہ سال ابیات مئثیں اش در بلاد_ ہندوستان اشتہار 
داشت ۔؟؛ 
صہں ”پیش مرئیں می گفت ۔ در ولایت ہندوستان دست ہہ دمُت 
می آوردند ٤!‏ 
ص ہے ”'مرثیہ بالفعل کہ گفتن احوال ے ادبائم دلئشین مردم است ۔)4 


دوسرا باب 


رزم ناہے 

مذہبی نماعری کے مطالمے کے بعد اب ہم اس دور کے رزم ناموں کی طرف 
آۓے ہت ۔ رزم ناہے کے بارے میں یہ بات یاد رکھتی چاہیے کہ یہ رزمیم نظموں 
(اہیک) نے ختف نظم ہے ۔ ”رژم ٹامم“ اس طوبل بیالیہ نظم کو کہتے ہیں 
جس میں شاعر ۓ کسی ایسی جنگ کا حال بیان کیا ہو جس کا وہ ود عینی 
شاہد تھا یا اس ۓ یہ حالات کسی معتبر راوی نے سے تھے ۔ وزم ٹاہ مثنوی 
ک بیئت میں یا تو خود فاخ کی ترمائش ہر لکھا جاتا تھا یا شاعر ناخ ے 
العام و اکرام پاۓ کی امید میں خود لکھ کر پیش کرتا تھا یا پھر اس جنگ 
کے حالات و واقعات سے متاثر ہو کر سب کے فائدے کے لے انھیں از ود 
موضوع. سخن بناتا تھا ۔ برخلاف اس کے رژمیہ اس چامع ء طویل ء بیائیہ نظم 
کو کہتے ہیں جس میں کسی قوم کی شجاعت و بہادری کے کارلاموں کو اس 
طور پر بیان کیا گیا ہو کہ اس قوم کی تہذیب ک روح ء شاعرالہ اظہار بیان 
او رکرداروں کے ذرہے؛ ہوری گہرائی کے ساتھ سام آ جاۓ ۔ رزمیہ نظلم (ایک) 
کے لیے ضروری ہے کہ اس کا اسلوب "پر وقار اور علوبت لیے ہوۓ ہو اور اس 
میں واقعات ء غن ء شاعراله جّدت اور نظم کی ساغت گھل مل کر ایک جا 
ہو ئے ہوں ۔ یوثای شاعر ہوس کی نظمیں ایلیڈ اور اوڈیسی یورپ کے ادب میں 
شاہکار رزمی نظمیں شمار ہوت ہیں ۔ مشرق کے ادب میں مہا بھارت اور شافتاءہ* 
فردوسی اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ تصرق ۓ ”علی نامہ“ میں علی عادل شاہ داہی 
انی کی جنگوں اور دس سالہ دور حکوست کو موضوع سخن بنایا ے ۔ یہ طویل 
بیائیہ نظم شاعرانہ حسن, بیان ء اسلوب ء ساخت اور واقعات کے اعتبار ے اردو 
زبان کی پہلی رزمیں نظم! کسہی جا سکتی ہے ۔ حسن شوق نے ”فتح ناممٴ نظام 
شا“ میں چنگ تالیکوٹ (ہ ےھ / ۵٥ہ‏ ۱ع) کو موضوع_ سخن بنایا ے ء جس 
میں دکن کے بادشاہوں ۓ وجیانگر کے راج کو شکست دی تھی ء لیکن یم 
طویل بیالیہ نظم رزممہ (اییک) کے معیار پر پوری ہیں اترق ۔ ”جنگ تام 


کے 


ج- 


عالم علی غاں“ بھی اسی قسم کی ایک طویل نظم ے جس میں تواب آصف جاہ 
تظام الملک اور عالم علی خان ء صوبیدار دکن ک ایک جنگ کو ءوضوعِ شاعری 
بنایا گیا ے ۔ یہ نظم بھی اپنی ساخت اور اپنے مزاج کی وجہ سے رزم لانے کے 
ذیل میں آی ے ۔ 
جنگ اممٴ عالم علی خاں؟ ۰ ؛۹ءم اشعار پر مشتمل ؛ ایک جہول الاحوال 

شاعر غضنفر حسین کی بیائیہ نظم ے جس میں پارۓ والے عالم علی خاں کو 
پیرو بنا کر اس چنگ کے واتعات بیان کے گۓ ہیں ۔ نظم بڑھ کر عالم على 
خاں ے عبت و ہعدردی پیدا ہو جاق سے ۔ اس ہے بە بھی معلوم ہوتا ہے کہ 
حضنفر حسین نے یں نظم کسی کی فرمائش پر نہیں لکھی بلکہ جنگ کے واقعات 
اور عالم علی خاں کی ببادری ے متاثر ہو کر از خود اسے لکھا ہے ۔ شاعر ۓ 
اپنا نام نظم کے آخر میں اس طرح ظاہر کیا ہے : 

لہ ے دل کوں راحت ئہ خاطر کوں چین 

کیہسا ے بیو قصے غضفر حسین ‏ آ(فر,وم) 
اور بتایا ے کہ ہہ وجب کو عالم علی خاں ۓ دی باغ میں غیے گاڑے اور 
جسسرات کے دن یکم ربیع الاول ۱۱+۲ ٭/ یکم جنوری ۔ ٢ء‏ ؛ع کو وہ میدانر جنگ 
میں بہادری سے لڑتا ہوا مارا گیا :ٍ 

اتھا باروان ما رجّب کا چاند 


چلیا گھر سے شمشیر بکتر کوں بائد (غمر چور) 
کہا جا کے ڈیرا دیو میدان میں 
پچدی باغ کے غوب اوچان میں (شعر ۹ء) 
ہزار پور سو تیس تھےٴ دو آپر 
دک ہجرت کوں سن کان دھر (شعر ج۸م) 
پرایا چاند ریع الاول کا آیا نظر 
ہوا آغرت کا یو حخحایت خبر (شعر ومم) 
اتھا دن عزیزاں جععمرات کا 
ہوا شہر وا خشم اس یات کا (شعر ےمم) 


ولم ارون ۓ اس جنگ کو اتی ”تارج“ میں تفصیل ے ییان کیا ہے 
اور اسے ۱۱۶۲ھ بے ؛ع کا ہی واقعہ پتایا ے ۔٣‏ رژم ثانے کے نطالے ے 
معلوم ہوتا ے کم ید اس واقعے کے بہت عرمے بعد نہیں لکھا گیا اور شاید 
غضنفر حسین اس جنگ میں موجود تھا یا يہ حالات اس ۓ کسی ستہر راوی 


ہے 


سے سنے تھے ۔ یہ مثتوی دکنی اردو میں لکھی گئی ہے اور اس میں دکنی زبان 
کی وہ عام خصوصیات ؛ جن کا ذکر ہم پچھلے باب میں کر چکے ہیں ة 
موجود ہیں ۔ 

ثنوی کی روایت کے مطابق حمد ء لعت اور منقبت چہار یار کے بعه 
چنگ لاہ شروع ہوتا ے ۔ عالم علی خاں بخشی المالک امیر الامراء حسین 
علی خاں کا بھتیجا اور متبدٰی تھا اور بیس سال کی عمر میں دکن کا صوبیدار بناکر 
بھیجا گیا تھا ۔ غضنفر حسین کو اس عالی نژاد نوجوان نے پوری ہمدردی ے۔ 
وہ اس کے حسن و جال ء شجاعت و بہادری ؛ سخاوت وکشادہ دلی اور اعلاص 
کی تعریف کر کے اس کے کردار کو ابھارتا ے ۔ جب سید عالم علی خاں کو 
خبر ملتی ہے کہ نظام الملک وج کے ساتھ دریاۓ نرہدا پارکر کے دکن کی 
طرف بڑھ رہا ے تو وہ اركانر دولت کو مشورے کے لیے طلب کرتا ے اوو جنگ 
کی تیاری کا حکم دیتا ے ۔ عحل میں جا کر عالم علی خاں ساری روثداد ماں کو 
سناتا ے ۔ ماں سالاروں کو بلا کر انھیں مک حلالی کی قسم دبتی ہے اوو 
بیٹے کو شہر ے باہر تک رخت کررۓ کے لیے آتی ے ۔ عالم علی خاں چدی 
باغ کی اوٹھائی پر اپنے خیے تصب کرا دیتا ے ۔ چالیس ہزار فوج اس کے ساتھ 
ے ۔ نظام الملک کو جب معلوم ہوتا ے کہ جنگ یقینی ہے تو وہ عالم علی 
خاں کو پیغام بھیجتا ے کب جنگ کرنۓ سے کیا حاصل ہے ؟ میں دکن کا 
صوبیدار ہوں ؛ بہتر یہ ہے کہ مم اپتے چچا کے پاس:واپس چلے جاؤ ۔ لیکن عالم 
علی خاں اس پیغام کا یہ جواب لکھواتا ے کہ میری عمر کم ۔ضرور ہے لیکن 
میں لڑکا نہیں ہوں اور دکن کا صوبیدار ہوں ۔ تم یہاںکیوں آۓ ہو ۔ اور یہ بھی 


لکھواتا ے کہ : 
اگر لاک دو لاکھ فوجاں ملیں 
کہ جس ہے طبق سب زمیں کے ہلیں (غعر ۹۰) 
میں وو شخص ہوں جو ثان بار نہیں 
شجاعت میری کس پر اظہار نہیں (غعر )۹۵١‏ 
اگر ہے حیاق تواغم نی مجھے 
اگر موت ہے تو وہم نہیں جھے ‏ (ضرووں) 
رغا پر میں راضی ہوں جو ے رفا 
وہی ہوۓ گا جو کرے کا خدا (شعر ۹۸) 


اس کے بعد وہ انی فوج کو لے کر دی پار اتر جاتا ے اور دونوں 


۹ 


قوجیں آمنے سامنے صف آرا ہو جاق ہیں ۔ ماہ شوال کی چھ ٹارخ اتوار کے دن 
چاسوس خبر دیتے ہیں کہ نظام الملک نے جنگ کا نقارہ بجا دیا ے ۔ یه من کر 
وہ بھی نوج کو تیاری کا حکم دیتا ے اور ساز و سامان ے لیس ہو کر 
میدانر جنگ ہیں آ جاتا ے ۔ اتنے میں جاسوس. يں خبر دیتا ے کد آپ کے 
امیروں کے دل نظام المنک ۓ اپنے ہاتھ میں لے لیے ہیں لیکن عالم علی خاں یھی 
کہتا ے کہ لوگ میرے وفادار ہیں ۔ اتنے میں نظام الملک کا لشکر ممودار 
ہوتا ے ۔ عالم علىی خاں کے حوصلے ہلند ہیں ۔ وہ غالب خان کو پراول دستہ 
دے کر سلیم خاں ء مٹھے خان ؛ دلیل خاں ء چدی بیگ اور مرزا علی کو اس کے 
ساتھ کر دیتا ے اور کل فوج کو امین خاں کی کان میں دے دیتا ے ۔ امین 
خاں عالم على کو بتاتا ے کہ ہراول دستہ بہت آگے نکل گیا ے تو وہ عمر غا 
کو دستر چپ پر رکھکر مرہٹوں کی ساری فوج بھی اس کے ساتھ کر دیتا ے ۔ 
اس کے بعد ساری قوج حرکت میں آ جای ہے اور زبردست رن بڑتا ے ۔ ای 
اثنا میں عالم علی کی فوج اس کے ہودے ے دور ہو کر ادھر اُدھر بکھر جاتق 
ے ۔ یہ دیکھ کر عالم علی خاں قوج کو بلاتا ے : 

بلاۓ لگے قوج کوں آ ارسے_ فتح ہے فتح کوئی مت جاؤ رے 
پھرو رے پھرو ننگ سوں دور سے مک کھا کے بھاگے سو مزدور ے 
کھڑا رن میں سیدا پس ذات سوں گئی فوج ساری لکل بات سوں 

غالب خاں ؛ مہر خان ء شیخ اکبر اب بھی ساتھ تھے ۔ اب تیروں کی 
لڑائی شروع ہوٹی ۔ ایک تیر سہاوت کے لکا اور وہ لیچے گر گیا ۔ تہور خان کے 
ایک گولہ لگا اور وہ بھی ہاتھی ے گر گیا ۔ اب صرف عالم علی خاں اور ہاتھی 
وہ گئے ۔ اس نۓ ہمت نہیں پاری اور شجاعت و ببادری کے ساتھ لڑتا رہا ۔ اتتے 
میں اس کے متہ پر پاپچ تیر لگے اور اس کے کنل کے پار ہو گئے ۔ اس کے اپنے 
ترکش میں کوئی تیر بای لہ رہا تھا ۔ اس ۓ اٹھی تیروں کو ثکال کر کان 
میں رکھ کر پھینکنا شروع کیا ۔ اتنے میں ایک تیر کان پر اور ایک پیشانی پر 


گا اس ۓ وہ تیر بھی ٹیل کر دشمن کی قوج پر مارے کہ اسی اثناء میں 


ایک ہودہ سوار ۓ قریب آ کر ایسا تبر مارا کہ جس کا جواب عالم علی تہ 
دے سا ۔ اس ۓ ہاتھی آگے بڑھایا کہ اتنے میں کسی یبرزادہ تقیر ۓ ء جو 
نظام الملک معلوم ہوتا تھا ء ایک یسا تبر مارا کہ عالم علی ہودے میں 
ے ہوش ہو کر گر پڑا ۔ اس وقت تک ہم تیر جسم کو چھلنی کر چکے تھے ۔ 
خون کے فوارے سارے جسم سے پھوٹ رے تھے کہ ایک گولی لگنے سے عالم 


۱م 
.ھ۸ 


علی خاں کی روح پرواڑ کر گئی ۔ جب ماں کو بیٹے کے ماۓ کی غبر ملی تو 
قیامت گزر گئی ۔ اس موقع پر غضنفر حسین ۓ ہاں کے جذبات کا پر اثر انداڑ 


لیکن راستے ہی میں نے بھی قتل کر دیا گیا ۔ اس کے بعد غضنفر حسین ۓ 
ے با دہر اور ے وفائ دنیا کے بارے میں متعدد اشعار لکھ کر مثنوی کو 


جب عالم علی خاں کے مرنۓ کی اطلاع حسین علی خاں کو پہنچی تو وہ 
نظام الملک ہے انتقام لینے کے لیے اپتی وج کے ساتھ دکن ک طرف چل بڑا 


کے لام سے ایک رزم نادمہ ہے :٣ھ‏ ادر ہے ۱١ھ‏ (.ہے رع اور ٦ے‏ :ع) کے درمیان 


لکھا۔ سید زاہد ثنا قصیہ کراری انہ آباد کے رہن والے تھے ۔ مثنوی میں اپنا 


غتم کر دیا سے : 

میں اظہار کیا ہے : ای و ستاى وس ہےر 
ہوا غل با کل عحل میں تام پوس اب جتاۓ میں عیثار ے (شعر مہم) 
جو کھانا و پای ہوا سب حرام (غعر ہےم) فہم ے خبر اور عقل حیران ے 
کی مان ۓ فرزند میرے ونہال دیکھو دوستاں کیا یو طوفان ے (شعر وہم) 
ہوا دیکھٹا مجھ کوں تیرا عال. ‏ (غمرےےم) دی کی عبت ہے بالکل خراب 
کہاں ہے ہہ قرزند عالم علی یو دستا ے پانی اوپر جیوں حباب (شعر ےم) 
تیرے دوکھ سوں سر پاؤں لگ میں چلی_ (شعر ہےم) اگر مال دھن لاکھ در لاکھ ے 
دوجا لا میرے جیسو کے ایوان کا سمجھ دیکھ آخر وطن خاک سے (شعر رےم) 
حارا! میرے ملک میدانذ کا (شعر نمم) چے کچھ سبجھ بوجھ ادراک ے 
میرے زیب زینت کا تھا کل گلاب دنیا کی آلائش سوں وہ پاک ہے (شعر رےم) 
تڑا کر کیا سب چعن کوں خرابپ ‏ |عر |مم) صرسے گا مرسے گا رسے ص جائےۓ کا 
ہوا عیش آرام میں کیا خلل جوکچھ یھاں کیا ے سو وہاں پاۓ گا (شعر رےم) 
عجب جیو تن آسوں الب جاوے ٹکل_ (شٹعر ۸۲م) اس شنوی کی ایک اہعیت یہ ے کہ اس میں تاریتی واقعات کو سنہ ء 
ہزار آرزو اور ارمان ‏ سود ارچ ء دن اور فوجی سرداروں کے صحیح ناسوں کے ساتھ بیان کیا گیا ے ۔ سم 
میں بای تھی عالم علىی خان کوں شر ءمءم) اس اعتبار ہے یہ ایک معتبر ماغذ کی حیثیت رکھتی ہے ۔ دوسرے زبان و بیان آ 
کہاں او کہاں اوس کی خاق کئی کے لحاظ ہے یہ مشنوی (جنگ نامم) اس سرتی ہوئی دکئی ادبی روایت کا ایک . 
سکل خاک میں اوس کی جوایق گئی |غعر مم) می ےر وا اٹھاز وی صدی کے اوائل کک ابھی فا ری سے اور :چان بی لمج 
پکڑ بات سوئبی تھی با رب تجھے ہو کو ور مو وا سو سے یآ 
سبب سو پھر ا دکھایا۔ مجھے (ضعر بروم) ہوۓ والی ے ۔ تیسرے یہ ایک مربوط مثنوی ہے جس میں مصنف نے واقعات ء لچ د 
تھی ايد يە دل میں دیدار کک میدانر جنگ کے ثقشے اور فوجوں کے کوچ کو شاعرائہ جذبات کے ساتھ ش8 - 
میرے فوج لشکر کے سردار کی (نعر ممءم) کیا ہے ۔ معاعبر تاریخی واتعات کو شاعری میں بیان کرنا کوئی آسان کام نہیں چ 
ارے کوی اس عغم کی دارو بتاؤ تھا اور غضینفر حسین نے اپنی مخصوص دکنی روایت میں ء آج سے تفریباً ہونۓے ‏ ہپ 
جھے اس عزابان سوں یی چھڑاؤ ‏ ۔(شمرےہم) ٹین سو سال پھلے ء ایے خاصی پٹرمندی ہے انام دیا ے ۔ 7 
ہو ے ہوش سو بار یک بار بار سید زاہد ثنا ایک اور ہول الاحوال شاعر ہیں جٹھوں ۓ پا پت کی _' 
آنکھیاں ۓے لبو روۓ ہو زار زار ضر روم) تیسری جنگ کو موضوع_ سخن بنا کر ؛ ۱۹ء اشعار پر مشتمل ''وقائع ثنا'“ 


و 


مام ء تخلص ء وطن اور خاندان اس طرح بیان کیا ے * 
مصینف کا "سن نام جو نا متا اسم زاہد ہے اور تخلص نا 
ے سادات کا کعتریں خادماں ‏ او پشتین ے ہے کراری مکاں 
موضوع اور تار تصنیف کا ذکر ان اشعار میں کیا سے : 
سنو عرض میری اے صاحب کال 
حدیتد سخن کا ہوں میں اوئبال 
کہا جنگ میں اہ درا کی 
خلیفمہ ‏ بی تل سبحان کی 
کیا نظم در ریبختد بیت ہا 
حتیقتصه تام ء ابتدا ء اتا 
سنا تھا جو کچھ اور آنکھوں دکھا 
جدا کر حقیقت وقائم لکھا 
تھی سن پچراں ‏ سیلد نمدار 


ہزار اور عد اور ہقتاد چار (ء۱م) 
کرو سید جو تم ونام ا 
کہیں بیت کے یچ دیکھو خطا 
خوش روز شتبہ ‏ ہوقت, :محر 
و در چار سن ٹاہ عالی گہر 
تھے ہجرت کے سن یاز ہفتاد و شی ۰ 
او تارج شعبان ک بھی دو شش (ء١۱م)‏ 


ٹا ۓ کیا یه وتا عام 
ىد نی پر درود و ملام 
”وقائم ثنا؟ کی اہمیت یہ ے کہ یہ اسی سال لکھی جانی شروع ہوئی جس 
سال جنگ پانی پت اڑی گئی ۔ اس میں وہ واتعات بیان کے گۓ ہیں جو مصنف 
ۓ ود دیکھے یا سنے تھے اور یہ وہ واقعات ہیں جو کسی تاریج میں اس تفصیل 
ہے نہیں ملتے ۔ اس اعتبار ے ىہ ایک معتبر ء معاصر تاریخقی ماخذ کی حیثیت 
رکھتی ہے ۔ پافی پت ک تیسری جنگ وہ آغری جنگ ہے جس نۓ ایک طرفه 
مروپثہ قوت و اقتدار کو ختم کر دیا اور دوسری طرف ۔غلیہ سلطنت بھی ایسی 
کمزور پڑی کے انگریڑز برعظم پر تیزی کے ۔اتھ اپنا اثر و اقتدار جاۓ میں 


۱ 
ا 
۲ 


"۰۴ 


کامیاب ہوۓ لگے ۔ 
مثتوی کی روایت کے مطابق ''وقائم ثناٴاف حمد سے شروع ہوق ے اور 
لمت ٤‏ منقبتر چپار یار و ائمء معصومین کے بعد سیب تالیف بیان کیا گیا ے 
جس میں مصنف نے اپنا نام ء وطن اور سال تصنیف وغبرہ پر روشنی ڈال ے ۔ 
اس کے بعد وقائع شروع ہوۓ ہیں جنھیں سات حعوں میں تقسیم کیا گیا ے اور 
پر حصے کے تحت واقعات جنگ بیان کے گۓے ہیں :ٍ 
وقائع اول : در صفت نانہا و عملداری او ۔ در تغیر کردن ملہار اژ ہندوستان ۔ 
بحال شدن جھنکو و جنگ ممودن جھنکو در سکرتال ۔ 
فرستادن ایاچی غازی الدین خان بطرف شاہ درانی ۔ جواب آوردن 
ایلچی و رغمت شدن غازی الدین خان از بادشاہ براۓ شجاع الدولہ 
پبادر بنابر صلح نبیب خان و جھنکو در سکرتال ۔ 
: متوجم شدن ظل, سیحانی خلیقةالرمای احمد باہ درائی بطرق 
ہندوستان ۔ 
وقائع چہارم : شنیدن وزیر (عاد الملک غازی الدین خان) آمدن شاء درانی و 
مصلحت کردن ہا مصاحیان ود و کشتن بادشاہ عالیگبو 
ثائی را ۔ 
: شنیدن راؤ جھٹکو آمد آمد اہ درانی و مقابل شدن میدان ترنال 
در شاء جہان آباد و شکست خوردن جھنٹکو و غازی الدین خان 
و غارت شدن شاہ جہان آباد ۔ 


ونال دیم 


وقاع سوم 


ولا نجم 


قد چد اجمل خانں سمرحوم نۓ جماہی ہندوستانی الہ آباد کے ١اکتویر‏ ٣۶ء‏ جلد 
م شارہ م میں اس خطوطے کے بارے میں ایک طویل تعارق مضمون لکھا 
تھا جس سے ہم نے استفادہ کیا ہے ۔ اس مضمون میں تال مقالہ تکار ۓ 
پتایا ہے کہ ید خطوطہ اھیں اپنے ون قصبگوانی میں ملا تھا جو دریاےٌ 
گنا کے کنارے کڑے اور مانک پور کے درمیان واقع ہے اور پٹھانوں کی 
پرانی بستی ہے ۔ ””وقائم ثنا/“ کا آرقیعہ یہ ے '”ہەون اللہ تعاللی بتار دوازدہم 
رع الثانی سنہ .۰ ہجری بخاطر داشت بد تی خان ‏ ساکن گوتنی از خط 
خام میر عدل جائسی در پرگنہ حسن ہور مقام بہاری زور متصل سرسا برا 
خاطر برخوردار ذوالفقار خاں تحریر یافت ۔ بماعت ٹیک باتمام رسید ۔ 

پر کہ خوائد دعا لیج دارم زائکم من ایند گند کاوم؛: 


“۲ 


اقائع ششم : رسید ہرکارہ در دکن خبر رسانیدن انہا جیو از ہزعت چھنکو و 
غازی الدین خان و روانہ شدن بھاؤ جی :ویسواس راؤ یعقابلہ 
اہ درانی ۔ 
وقائع ہغم ‏ : برآمدن سرہٹہ اڑ لنگر و جنگ کردن شاہ درانی و :کشنہ شدن 
بھاؤ ویسواس راؤ و فتح یافتن شاہ درائی ۔ 
”'وقائع ثنا“ شمالی پند کا پہلا معلوم رزم نامہ سے جس میں تفصیل ہے تیسری 
جنگر پائی پت کو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ملہار راؤ بند کا صوبیدار تھا 
لیکن ٹانا فرلویس ۓ اس کے بجاۓ جھنکو راؤ کو پند کا صوبییدار مقرر کر دیا ۔ 
ملہار راؤ پند سے وائف تھا اور پندو مسلإن دونوں میں مقبول تھا ۔ جھٹکو راؤ 
بد فطرت تھا ۔ ثتا نے اسے ع ”بہت بد ہے یہ طفل_ اکردہ کار“ کہا ہے ۔ 
جھنکو راؤ ۓ آۓ ہی دلّ پر حملد کر دیا ۔ اس وقت عاد الملک از الدین 
خاں وزیر تھا اور مفلیہ سلطنت کمزور تھی ۔ اس نے صلاح کر ی اور طے پایا 
کہ ششبر و غلعت کے ساتھ پنجاب کی دیوانی جھنکو راؤ کو دے دی جاۓ۔ 
پنجاب کی دیوانی کی سند پاکر جھٹکو راؤ پنجاب کی طرف روانه ہو گیا ۔ 
تحبیب الدولہ ۓ جب مرہٹوں کے آۓ کی خبر سنی تو اس نے بھی جھٹکو راؤ 
ہے صلاج کر ی اور طے کیا کہ غازی الدین خاں کو لکال کر بخشی کری 
جیب الدولہ کو دلوائی جاۓ ۔ باغیت کے قریب جب جھنکو راؤ ۓ اودھ پر 
حملہۃ کرۓ کا منصوبہ بنایا تو جیب الدولہ وہاں ہے چلا گیا اور سکرتال کے 
مقام ہر مرہثوں سے جنگ میں پسپا ہوا ۔ شکست کے بعد اس نۓ احمد شاہ ابدالی 
کو بندوستان پر حملہ کرۓ کی دعوت دی لیکن ابدا ی ۓ موسم یرسات کے 
بعد آۓ کے لے کہا ۔ ادھر غازی الدین خاں کو جب یہ معلوم ہوا تو اس ۓ 
بھی ژر و جواہر کے ساتھ ابدالی کو پیغام بھیجا که آپ کے آۓ کی غرورت 
اس لیے نہیں ہے کہ جاں مربٹے توج اور سرداروں کے ساتھ دندناۓ پھر رے 
ہیں ۔ احمد اہ ابدالی ۓ اس بات کا سخت جواب بھجوایا ۔ .عاد الملکه 
غازی الدین خاں ۓ یادشاہ ہے کہا کہ اگر آپ باہر ٹکل کر ابد یل ہے جنگ 
کریں تو ہم انے شکست دے دیں گے ۔ بادشاء ۓ جواب دیا کہ مارے پاس 
ئە فوج ہے نہ رو_یم ۔ ہم کیسے جنگ کر سکتے ہیں ۔ ثنا ےۓ اس بات کو مشنوی 
میں جس طرح بیان کیا ے اس سے مغلی سلطنت کے نہاں خائوں کی تصویر 
ساس آق ہے : 


۰ 


چھپا کچھ نہیں تجھ سوں اے لور چشم 
لگ کر تو ہی کچھ بھی ہے خیل و حشم 
نے اہی عراتب لے جهھنڈا نشاںن 
رےنے ہے باته گجنال باں 
ئے نوبت ننارے ء نے کرنائی۹اں 
تے جھسانجھیں نفیریں ؛ نے سرنائی-اںن 
نے غریں رریں اب نے گھسوڑنالیاں 
ٹے رڑو نے لچھر نے چھوچھکٹیاں 
نہیں ساتھ میرے رسسالے لی 
کے 9ا مسصحابی اور اس عاق 
نے امدی رے :نا رے گرزدار 
نے ساتھی رے وے مغل پنج ہزار 
ئے فسراش ہیں ء اور نہیں یٔیسہ گاہ 
نمی سساتھ مردابتِ جنی سباہ 
ئے لشکر کہیں اب نے اردو بزار 
نے ب‌ال ء مٹراف ء نے ینار 
نے آسد کہن کی نے گج پر 
رے نے سے ساتھ مصتدوق زر 
ایے طالع میرے پھتے پابے کل 
ہوۓ سنگ سوں سنگ بھی سنگ دل 
ججوابر گۓ ابی بر کھان کوں 
چلے سوق دریاۓ عثارت کوں 
ربا نے مرے ساتھ کچھ آساز سوں 
بے دوگوش و یی کہاں جا سکوں 
سپ مغی سوں گئی روٹھ گھسروں 
چھتر تخت کیا لے میں سر پر دھروں 
گے سرضی ے تیری اب خواہ تخواہ 
پڑوں . بباہرٴ اب چھوڑ آرام کاہ 
غلق دیکھ میری بلند اسری 
کریں گے ہت ریش خندی تری 


ھ۶ 


کریں گے ایس میں یم سب قیل قال 
وزیسر ۓ کیسا بادشاء کا یے حال 

بادشاہ ۓ یہ کہہ کر انکا رکر دیا لیکن غاڑی الدبن غان عاد الملک کو 
مرہٹوں کے ساتھ مل کر احمد شاہ ابدالی ے جنگ کرۓ کا اختیار دے دیا ۔ 
عاد الملک دبلی سے شاہدرہ آیا ۔ وبا سے فوخ اگر ڈیرہ کیا ۔ جیب خاں ۓ 
شجاع الدولہ سے مدد مانگی ۔ شجاع الدولہ ۓ مرہٹوں کو صلاح کا پیغام بھیجا 
اور جھنگو راؤ کو اس بات پر راضی کر لیا کہ وہ لاہور ی طرف روانہ ہو جا ۓے 
ٹاکہ وہیں احمد شاہ ابدالی کا مقابلہ کر سکے ۔ جیسے ہی احمد تماہ ابدالی نے 
اٹک پار کیا مریٹوں ے اس کا مقابلہ ہوا جس میں مرہٹوں کو شکست ہوئی ۔ 
ادھر بادشاہ کو احمد شاہ ابدالل کہ آنۓکی خبر ملی تو وہ یہ سوچ کر عو 
ہوا کہ اب غازی الدین خاں ہے اہے نبات مَل جائۓ کی ۔ غازی الدین خاں ۓ * 
جو اس خیں سے پریشان تھا ء بادشاء ے کہا کہ پھلے روبیلوں کا قلع ق 
کر دیا جاۓ تا ک پھر مرپٹوں کو ساتھ لے کر ابدالی کا مقابلہ کیا جا سکے 
لیکن بادشاہ ۓ کیا : 

سی بات تمقیق جانو تمھیں نمہنشہ سو لڑۓ کی طاقت نہیں 

اکیلا کوئی قوج کوں موڑتا کہیں یک چنا بھاڑ کوں پھوڑتا 

غازی الدین خاں ۓ بادشاہ کا یہ جواب سنا تو طے کیا کہ اب اس کالٹے 
ہی کو راستے سے ہٹا دینا مناسب ے ۔ ایک دن اس ۓ بادشاہ کو بتایا کہ 
خراسان سے دو دا رسیدہ ققیر آۓ ہیں ۔ ان سے چل کر دعا کے لیے کہے کس 
کسی طرح احمد شاہ ابدالی کی بلا ٹل جاۓ ۔ بادشاہ جو مزاجاً افقیر برست 
تھا ء راضی ہو کیا ۔ نہا دھو کر وضو کیا او رکوٹہ پہنچا ۔ تقیروں ۓ بادشاء 
کا استقبال کیا اور ذرا سی دیر بعد عنجز ہے ہلک کر کے نے فصیل ے باہر 
پھینک دیا ۔ اس کے بعد غازی الدین خاں ۓ جہاندار اہ کے ہوۓ کو 
ثشاہ جہان انی کے لقب ہے تخت ہر بٹھا دیا اور خود دہلی ے سکرتال آ گیا ۔ 
واؤ چھنکو نۓ اس کی پیشوائی کی ۔ ادھر ے ابدالیوں کی فوج بھی آ گئی ۔ 
زبردست مقابلہ ہوا اور م,ہٹوں کو پھر شکست کا سد دیکھنا پڑا ۔ غازی الدین 
خاں ۓ مر پٹوں کو دلی چلنے کا بشورہ دیا ۔ ان کا تعاقب کرۓ ہوۓ اہ 
شاہ ابدالی ی فوج بھی دی پہنچ گئی اور شہر ہیں گھسں کر وہ قتل عام کیا کہ 
اہل_ دہلی ٹا 'ہ کو بھول گۓ ۔ احمد شاہ ابدالی کو خبر ملی کہ اب جھٹکو 
اور مذہار راڈ ۓ نارٹول میں ڈیرہ ڈالا ے ۔ وہ وواںِ پہنچا اور اس جنگ میں بھی 


ےھ 


مرپٹوں کو شکست ہوئی ۔ پیشوا کو جب معلوم ہوا کہ جھنکو واؤ کو شکمت 
ہو گئی ہے اور وزیر ۓ بادشاء کو قتل کرا دیا ے تو وہ ری و غم کے ساتھ 
طیش میں آ گیا اور اپنے بھائی بھاؤ کو ء اپنے فرزلد پیشوا ویسواس راؤ کے 
ساتھ ء مقابلے کے لیے روانہ کیا ۔ غازی الدین خاں ۓ عاہ جہان ثانی کو یھ 
'کردیا اور عالی گپر کو مخت پر بٹھا دیا ۔ مرپٹوں ۓ گنچ پور پپنچ کر 
ابراہم خاں گاردی کے توپ خاۓ ے قطب شاہ مد خاں کو ہلاک کر دیا 
اور ایک سردار تحجاب خان کو گرفتار کر لیا ۔ احمد ثشاہ ابدا یل ۓ یہ غبر سنی 
تو غم و غصہ کے ساتھ دریاۓ جمنا کو پا رکیا ۔ ادھر بھاؤ ء ویسواس راؤ اور 
ابراہیم خاں گاردی ۓ ط ےکیا کہ فوج کو ایک بڑا لنگر بنا کر گھیرا جاۓ اور 
توپ خاۓ کی مار دی جاۓ ۔ یہ لنگر پانی بت اور گورانہ کے درمیان بنایا گیا ۔ 
کئی روز تک دونوں طرف ے گول باری ہوق رہی ۔ چونکد مرہٹے لنگر کے الدر 
محصور ہوگئے تھے اس لیے کچھ روز بعد رسد بند ہوگئی ہ آدمی اور جانور بھوکوں 
سرۓ لگے اور یہ حالت ہوگئی : 

دیکھیں خواب میں لقع دیتا کوئی جو جاگے تو ہے ہشت خای ہوئی 

سمجھ خواب کوں ٹب بہت رووۓے ‏ اس حمرت متیں جان کو کھووۓے 

ہوۓ .کت ے آپ و دائم لت کڑبتے بڑے جو رے ما ٹتا 

کہا لوگوں نے بھاؤ بھائی سیتیں نہیں طاقت اب ے توائی سیتیں 

اگر مرنا ہے تو ٹکل کر مرو نہیں کوچ کر شہر دہبلی چلو 

مرہٹڈے لنگر سے باہر آۓ ء زبردست رن پڑا ء سرہٹوں کو شکست ہوئی اور 
دو لاکھ آدمی مارے گۓے ۔ احمد شاہ ابدا لی ۓ سجدۂ شکر ادا کیا !در ملک کا 
انتظام کر کے ولایت واپس چلا کیا ۔ 
یہ ے ان واتعات کا خلاص جو 'وقائع ثنا؟ میں بیان کے گئے ہیں ۔ ادی 

لحاظ سے اس کی زہان روزمہ کی عام زبان ے ۔ اس میں موضوع کے پھیلاؤ 
باوجود عری و فارسی کے ادق و مشکل الفاظ استعمال نہیں ہوۓ ہیں ۔ معلوم 
ہوتا ے کم مصنف اس واقعے ہے شدت ے متاثر ے اسی لیے اس کے یان میں 
جوش و روای ے ۔ اس رزم ناے کے اظہار بیان میں ایک ایسا آہنگ ے کہ 
پر اثر انداز سے عفل میں پڑھ کر سنایا جا سکتا ے ۔ ساری مثنوی کا آہنگ اور 
لیج موضوع ہے مناسبت رکھتا ے ۔ 'وقائع تنا میں چوٹکم برعظم کی ایک 
گار ساز جنگ کو بیان کیا گیا ے اس لیے اس کے مزاج ہر ہندوستائیت غالب 
ہے ۔ چیزوں کے ام ء آلاتر چنگ اور ساز و سامان کے وہی نام دے گۓے ہیں جو 


۸ھ 
اس وقت مروج و عام تھے ۔ پوری ثنوی کے اسلوب پر اردو بن حاوی سے 
ثنا ۓ جہاں وزم کے لقشے جاۓ ہیں اور ان کے بیان ہر توجہ دی ےچ ویلف یژم 
کا نقشہ بھی سلیتے سے جایا ے ۔ راؤ جھٹکو ۓ پنجاب فتح کر لیا ہے اور اس 


فتح کی خوشی میں چشن منایا جا رہا ے ۔ اس کا اظہار ثنا یوں کرۓ ہیں ؛ 


کی خاطر چیع ملک کے کام سوں 
پا میڑے عائے معاب بلا 
بلا اب جسو ہیں مضربر دکھنی 
کسوئی لے کا ھے رباب ارغضوں 
کوئی دف ء دوتارہ ؛ کوئی جلٹرنگ 
پسوا راسمتے سب چلیں کن نی 
گولدہ او شالہ کر خوب موۓ سیاہ 
رکھا فرق نازک بسر با شکوە 
چن سر اویسر سور اور سوریق 
پن بالیاں اور ٹیکا سجا 
ایسا زیب رخ گوٹوارہ ہسوا 
سجا بازودد اور جہانگیریاں 
لکایسا پشانی میں غازہ تاب 
کھنچا آلکھوں میں سرىہ دتبالہ دار 
رکھا غال مٹکیں زظبان ہر 
کیا سرخ ہاتھوں کو سہندی رچا 
ھن زر و زیسور جھمک کر چلیں 


بیٹھے جشن میں ببت آرام سوں 
ااجا ے کا شش و ساغر یا 
الایں یسا سازڑہا راگی 
کوئی دھمد ہمیںءڈھولکیں ‏ جھنجھٹوں 
کوئی تال مردنگ مہور مورچنگ 
چھوڑیں مکھ اوہر زلف کی اتی 
لیا شب نے گویا سورچ کی پناء 
ندی بے چلىی دریانر دو کو 
چمکتنا زسد و ببرا چی 
کسرٹبسول بھی خسوب بسوق ہ 6ا 
کریا تلسل سا تارہ ہوا 
او پاؤں میں پازیب چسوراسیاں 
غوردار تھا قوس بر آآاتاب 
کنسول میں چھبے بیچکاں سیساہ سار 
سے زاغ بٹھا گلستان پر 
شفق ۓ لیا دیکھ کر ملب چھ'ا 
گسوبا رات کوں شعلهٴ آنئیں 


اس شنوی کی زبان اپنے دور ی نائندہ ژبان ے ۔ اس میں اظہار یق 


رچاوٹ بھی ے اور شاعرائہ حسن بیان بھی ۔ وہ الفاظ جسے کوں ء اوٴء 
ستیں ؛ سوں ء کدھیں ؛ تسیں وغیرہ آج متروک ہوگۓ ہیں لیکن اس زماۓ میں یم 
معیاری اور ٹکسالی زبان کا حصہ تھے ۔ ”وقائع نا“ اس دوری ایک قابل_ذگر 
مثنوی ے جس ے ایک طرف اس بات کا پتا چلتا ے کہ اردو میں وسیع موضوعات 
کو بیان کرۓ کی صلاحیت پیدا ہو گئی تھی اور دوسری طرف اس کا ایک اد 
معیار بھی مقرر ہو گیا تھا اسی لے سوا دو سو سال بعد آج بھی اس شنوی ہے 
لطف اندوز ہوا جاسکتا سے ۔ ''وقائع ثنا؛“ اردو زبان کے گنے چتے چند رزم لاموں 


۸۹ 


میں اپنی ساخت ءہ واقعات کی ترتیب اور انداز, بیان کی وجہ ے اس دور ری 
ایک قابل, ذکر تصبنیف ے ۔ 

اس دور کے ادب کے مطالعے ہے یہ بات سامنے آی ے کہ اردو ادب ۓ 
لد صرف اس دور کی زندگ کی ترجانی کی سے بلکه اس کی روح کے نہاں الوں 
کو بھی آئینہ دکھایا ے ۔ یی کام اس دور میں جعفر زی ۓ انام دیا ۔ 


حواشی 
و۔ تار ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکثر چعیل چالبی ؛ ص مم ء مجلس ترق 
ادب لاہور ۵ے۱۹ع “٭ 
ہ۔ جنگ نامہ عالم علی خاں : غضنفر حسین ء مرتبہ مولوی عبدالحق ؛ ائجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد +٭۱۹ع ۔ 
یہ لیٹر مغلز : ولیم ارون ء ضص وع ۔ .ہہ ء مرتيە جادو لاتھ سرکار ء یوٹیورسل 
یکس لاہور ۔ 


تیسرا باب 


طنز و ہجو کی روایت : جعفر زٹلی 


شال میں سترھویں صدی کے آغر اور اٹھارویں صدی کے شروع کا پہلا 
بھرہور شاعر مزا مد جعٹر ے جو اپنی روایت کا خود ہی خالقٴ ے اور ود ہی 
خامم ۔ جعفر ۓ طنز و ہجو ہے اہتے دور کے روح و مزاج کی ایسی ترجانی کی 
کہ پونۓ تین سو سال کا عرصہ گزر جاتۓ کے باوجود اس کا نام آج بھی زندہ ے۔ 

مرڑا مد جعقر ۓ ؛ جو عرف عام میں جعفر زی (م ۱۰/۱۱۰۵ ۱؛ع) کے 
مام سے موسوم ے ء جب شاعری شروع کی تو مغلیہ تہذیب کی اکائی ء بظاہر 
ثابت و سالم نظر آۓ کے باوجود ء الدر ے ٹوٹ رہی تھی ۔ انسالیت اور عبت و 
خلوص کے رشتے بوسیدہ ہو رہے تھے ۔ شر ء فساد اور بفاوت کے بادل گھرے۔ 
کھڑے تھے ۔ عدل و اعتدال معاشرے ے رخصت ہو رہا تھا ۔ شمشیر و سنان ء 
اور طاؤس و رباب کے درمیان توازن غتم ہو رہا تھا ۔ یپروی طاقتیں برعظیم کے 
ساحلوں پر قدم جا رہی تھیں اور شبالی سرحدوں پر موقع کی تاک میں تھیں ۔ 
معاشرق رشتے بکھر رہے تھے اور صلاحیت ہھۓ کپڑوں پیدل چل رہی تھی اور 
مکاری و عیاری ؛ خدام کی جمعیت کے ساتھ ء پالکی میں سوار معاشرے میں اہمیت 
حاصل کر رہی تھی ۔ تہذیب کے اس موڑ پر اسان کے تین روے ہو سک ہیں ۔ 
ایک یہ کہ وہ بھی اسی رنگ میں رنگ جاۓ اور خارش زدہ کتے کو سنہری 
جھول کے ساتھ مل کے گدے پر بٹھاۓ رکھے اوز ”'کامیاب'“ زندی ہے۔ 
کرۓ کے لیے مننی قونوں ء بدمعاشیوں اور ے ایمانیوں کو ذریعہ* جات بناۓ ۔ 
دوسرا رویہ یہ ہو سکتا ے کہ ان برائیوں کو برا سمجھ کر ترکر تعلق کا رویے 
اختیار کر لے ۔ تیسرا یہ ہو سکتا ے کہ ان قوتوں کا مقابلہ کرے اور سچائی 
ک علم بلند رکھے ۔ شاہ وی القہ ۓ اس دور میں ھی رویہ اغتیار کیا ۔ جعقر 
بھی اسی تیسرے روے کا السان ہے جو اس دور میں معاشرے اور اس کے 
بکڑے ہوۓ افراد کو کاٹے ء بھنبھوڑۓ ہ زغمي کرۓ اور انھیں ان کی اصل 


۰.۰ 


شکل دکھانۓ کا کام کر رہا ے ۔ جعفر ۓ معاضرے سے سمجھوتا نہیں کیا بلک 
طنز و ہجو کی تلوار ے اس معاشرے کے رویوں پر ء اس کی مکاریوں ء عیاریوں 
"ور منافقتوں پر گہرا وار کیا ۔ ایک ایے دور میں ہجو ء بزل اور طنز ہی وہ 
ذریعب ہے جس ہے سنافقت کے چہرے ہے ثقاب اُٹھا کر معاشرے کو آئینم 
دکھایا جا سکتا ے ۔ 

جعفر کے حالاتر زندی کسی تذکرے یا تصتیف میں نہیں ملتے ۔ آکات 
الشعرا ء مخزن ثات ء چمتتان شعرا ء تذکرۂ شورش ؛ تذکرۂ میر حسن اور 
جموعہٴ نفز وغیرہ میں جو حالات درج ہیں وہ بہت غتصر ہیں اور ان ہے صرف یە 
معلوم ہوتا ہے کہ جعفر ء جعفر زٹلی کے نام ے مشہور تھا ۔ ادرۂ زمان اور 
اعجویہ* دوران تھا ء زبانر گزیدہ رکھتا تھا ۔١‏ قائم ۓ لکھا ے کہ ”سخن وری 
کی بنیاد زیادہ تر ہزل پر تھی ء اس بنا پر وہ زٹٹ یکہلاۓ لکا تھا اور اسی باعث اس 
کے کلام ۓ عوام میں مقبولیت حاصل کر ی تھی ۔۶٢‏ فیق اورنگ آبادی ۓ 
لکھا ے کہ ”منہ پھٹ اور شوخ مزاج آدمی تھا . . . ۔ اس کے اشعار مشہور 
عالم اور حتاج تحربر نہیں ہیں ۔ مضامین صاف اور روزےەہ کے مطابق ہوۓ تھے ۔ 
چد اعظم بادشاء کا قول تھا کہ اگر جعفر زٹل نہ کپتا قو ملک الشعرا کا درجم 
پاتا ۔ یقیناً اس کے روزمےہ کا انداز جداگانہ طرز رکھتا ے . ..۔ اس کے وقائم 
اور رقعات مشہور آاق ہیں ۔۶٣‏ شورش ۓ لکھا ے ”ساکن شاہ جہاں آباد . . ٠‏ 
اپنا ثانی نہیں رکھتا تھا ۔ استعداد درست رکھتا تھا ۔ اس نن میں اپنے وقت کا 
کاسل ہو گیا تھا ۔'؟٣‏ فرخ سیر کا سکہ لکھنے پر ”'بادشاہ کا مزاج فرہم ہوا۔ ان 
کو جنّت بھجوا دیا ۵٥٥‏ مجموعہٴ ئغز میں لکھا ےکہ ”جعفر زٹلی سادات ٹارٹول 
میں سے تھا ء طبع رسا رکھتا تھا ۔/٦٦‏ روز روشن میں لکھا ے کہ ”مردے مزاحج 
و ہزال و ذی علم و موزوں طبع از نواح_ دہلی بود ۔“ء صرف یہ حالات ہیں جن 
ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ ارنول کا رہنے والا تھا اور دہلی میں مدت ے سکونت 
رکھتا تھا ۔ ڈی علم و موزوں طیع تھا ۔ اپنے ٹن میں ادرۂ زمان تھا اور اس کا 
کلام عالمگیر و مشہور تھا ۔ زٹل نہ کہتا تو ملک الشعرا ہوتا۔ اس کا طرز 
علیحدہ و منفرد ے ۔ اس ۓ نظم اور لثر دونوں میں اپنے جوہر کا کال دکھایا 
ہے۔ انیسویں صدی کے آخر میں ”'زر جعفری؟/۸ کے نام سے جو کتاب شائم 
ہوئی تھی اس میں جعفر کے کلیات کو سام رکھ کر عض قصہ کہائیوں کے 
خالی پیچ لڑاۓ گئے ہیں ۔ جعفر کا پورا نام مچد جعقر تھا ۔ وہ میر نہیں میرڑا 
تھے جیسا کہ اس شنوی سے ظاہر ہوتا ے جو جعئر ۓ ”'کخدائیر میرڑا جعفر* 


۰۳ 


کے نام سے اپٹی ببوی کی ہجو میں لکھی تھی ۔ 
مرڑا عچد جعفر خود کو بھی جعفر زٹلی کے ام سے موسو مکرے ہیں چیسا کە 
اکثر اشعار اور رقعاتر نثر ہے معلوم ہوتا ے ؛ٍ 
کشتی جعفر زی در بھنور افتادہ است 
"ڈیکوں ڈیکوں میکند از یک توجہ ہار کن (عرغداشت) 
غریب ء عاجز مسکیت زٹلىی ام جعفر 
ہہزار شک ر کہ زور و لے ژبرہ دارم من 
(ابیات ٹاس ے بہرہ داری) 
”فلس یکرنگ ہعفر زٹلی آنکه چند دام از پرگنم کفرآباد حال اسلام آباد در 
چراکاہ فدوی تنخواہ بود ۔“' (عرقدافت) 
محمود شیرانی ۓ لکھا ہے کہ ”اورنگ زیب کی تخت نشیئی اور میر جعفر 
کی ولادت ایک ہی سال کے واقے ہیں ۔“'۹ لیکن اس کا کوئی ثبوت ہہم نہیں پہنچایا ۔ 
سرزا جعفر کے دورکا تعین کرنۓ کے لیے ہماری نظر ”'کلیات عفر زٹلی*۶٠٠‏ کے 
اس قطے ہر بڑق ے : 
میاں دائش آمدء یب ہندوستاں ‏ چو زاغ_ زیاں کار در ہوستاں 
من اورا یہ غیرے چ_ نسبت کم کجا سر کجا کاند اے دوستان 
٭سرف آزادٴ“ میں آزاد بلگرامی نۓ لکھا ہے کمہ داش کا 'ام مر رضی بن 
ابو تراب رضوی مشہدی تھا ۔ شاہ جہاں کے: عہد میں اپنے والد کے ساتھ 
ہندوستان آیا اور /٥۱۰۵‏ م۵ ۱ع میں شاہ جہاں کے دربار میں قصیدء پیش 
کرکے دو ہزار روے صلد پایا ۔ کچھ عرمے بعد خاہزادہ دارا شکوہ کا ملازم 
ہوگیا اور شہزادہ ایک شعر سن کر اتنا خوش ہوا کم ایک لاکھ روبیہ مرحمت 
فرمایا ۔ دانشی شاہزادہ مچد شجاع کے ساتھ بنگالہ میں بھی رہا ۔ وہاں سے خیدرآباد 
دکن چلا گیا اور عبداللہ قطب شاہ ے واہستہ ہو گیا ۔ ٢۱۰ھ ۱-٦‏ یع میں 
عیداللہ قطب شاہ ۓ اے اپنا نائب الزیارت متر رکرکے روشہٴ رضویہ کی زیارت 
کے لیے روائہ کیا ۔ ے۱۰٥‏ ۹ہ-نب+ رع میں وفات پائی ۔١١‏ ان حالات ہے الدازہ 
ہوتا ے کہ جعفر کا یہ قطعم وہ بھ اور ہے.ھ (م وہر اور ۲١۱صع)‏ کہ 
درمیان لکھا گیا ہوگا اور اس وقت وہ جوان ہوگا ۔ اورنگ زیب کی تخت نشینی 
۱۸ہ ۵٠ع‏ کاواقعه ے اس لے یہ کہنا کە جعفر کی پیدائش اور اورنگ ژیب 
کی تخت نشینی ایک ہی سال کے واقیے ہیں کسی طرح صحیح نہیں ہے ۔ 
جعفر کے دور حیات کا تعین چند اور قطعات وغیرہ ے بھی ہوتا ے ۔ 


۰۰۳ 


”'علیات ‏ جعفر زٹلی* میں ”'تارخ ایید خانی“ کے عنوان ہے چار مصرعوں کا یہ 
قطعم متا ے : 
چو ایند شا آسد بوعلی را 
بتاریٴ غخطابر شا او 
چغل سگ ہے ۱۱۳ ۱ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

کلیات میں ایک سجع ء اورنگ زیب کے تیمرے بیٹۓے اعظم مماہ کی مدج 
میں بھی ملتا ہے : 

نگین سلیاں کہ تابندہ بود ‏ ہیں اسم اعظم برو کندہ بود 
اورنگ زیب عالمگیر کی وفات پر بھی اس ۓ ایک قطعہ تار وفات۔ لکھا : 

مار اورنگ ژیب عالمگر بود قدسی سرشت از یک 

گفت تاری رحنش جعئفر ‏ بادشاہ بہشت از لک 
آخری مصرع سے ۱۱۱۸٥]ے.ے؛ع‏ برآمد ہوۓے ہیں ؛ 

کلیات میں ہجو بپادر شاہ کے ام سے بھی ایک قطعہ ملتا سے : 
اے شا زناں تاج شہان پر سر رتو یياجوج و ماجوج بود لشکر تو 
انار قیساىت ز جبینت آشضسکار دجتّال توئی و غان خانان خر تو 
ایک اور نظم ”'کاندو ثامہ“ میں یم شعر ملتا ہے : ۱ 

بادشاہی ے بہادر شاہ کی بن بتا کر کند مر3ا کھیلیے 

چادر اہ ی بادغاہی ۸ھ ے ١٢۱۱ھ‏ (ے ےہ سے ۱۲ءع) تک 
رہی ۔ کلیات میں خان جہاں پبادر کوکلتاش کی ایک ہجو ماتی ے ۔ یہ ایک 
عالمگیری سردار تھا جس ئۓے ۱۲۸۱۱۰۹/ہ۹۔ے۹ہ مع میں وفات ہائی ۔ کلیات 
میں ”ہجو شاکر خاں قوج دار' کے نام ہے ایک نام ملبی ے۔ ثواب شاکر خاں 
کو اورنگ زیب ے :ہ۹۹ ۹ہع میں حکوست شاہ جہاں آباد ہے 
سرفراز کیا تھا اور بیدل ۓ چند فقراتِ ارخ لکھ کر نواب کی خدہت میں بھیے 
تھے جن سے ٠۱۰ھ‏ برآمد ہوۓ ہیں ۔۳ کلیات میں روح اللہ غاں کا ذکر بھی 
آتا ے جن کا سال وفات ۹۷/:۱۰۳-: ۹ہع سے ١۰‏ فرخ سیر اۓ عنت پر 
بیٹھتے ہی ء مبر جملد کے مشورے پر ء خالف گروہ کے بہت ے لوگوں کو قتل 
کرادیا تھا جن میں سعدالقہ خاں ؛ ہدایت کیش ؛ سیدی قاسم ء شاہ قدرت اللہ 
الہ آبادی اور ذوالفثار خاں امیرالامراء شامل تھے ۔ ذوالفتار غاں کے دیوان 
عبھا چند کی زبان کموا دی تھی ۔ جہاندار شاہ کے بڑرے یۓ عزالدینکوء 


کە ہست از شوم طبعی سخت مدرک 
بگوٹر دل خرد گنتا ”"چقل سگ؟“ 


بس 


چد اعظم شاہ کے بیۓ والا تبار کو اور اپنے چھوۓ بھائی ہہایوں بخت کو ء جس 
کی عمر دس سال تھی ء الدھا کرا دیا تھا۔ کچھ عرسے بعد شا؛مان خواص اور 
جعفر زٹلی کو بھی نبٔی بادشاہت کی تضحیک پر قتل کرا دیا ۔۱۵ زیادہ تر لوگ 
تسم کشی ے ہلاک کراۓ گۓ ۔١٦١‏ اس ہے سارے شہر میں غم و غصہ اوز 
خوف و پراس پھیل گیا ۔ جعفر زٹلی بھی اس قنلر عام کا عینی شاہد تھا ۔قرخ سیر 
کے ام کا سکه جب مسکوک ہوا تو اس پر یہ شعر لکھا گیا : 
سکہ زد از فضل حق بر سم و زر پادشار بجر و پر فنٹرخ سیرےا 
جعفر زٹلی نے اس کے جواب میں یم '”'سکتہ* لکھ کر اپنے غم و غصہ کا 
اظہار کیا : 
سکلہ زژد بر گندم و موٹھ و مٹر بادشاے تسم کش فترخ سیر 
یم شعر جیسے ہی جعفر زثلی کے مند ے نکلا لوگوں کے جذبات کا ترجان بن کر 
مشہور ہو گیا ۔ بادشاہ کو خبر پہنچی تو لے بھی قتل کرا دیا ۔ ایک یاض۱۸ 
میں جعفر زثلی کی یہ تار وفات ماتی ے : 
چجوجفرزلّل تر غضاک مه 
خرد گفت ”غس کم جہاں پاک عد؛“ 
لیکن اس سے ٦.۱ہ/۹۵-م۹؛ع‏ برآمد ہوۓ ہیں اور عولد بالا شواہد کی 
روشنی میں یە تار پرگز صحیح نہیں ہو سکتی ۔ ایک اور بیاض۱۹ میں یں قام* 
تارغ ونات ملتا ے : 
چھوۓ سب با وفا جیون کے ساتھی ‏ لی تن من میں اب ویناگ ی آگ 
''حوبلی؟““ چھوڑ ء ہو بولا زا یٰ ”اندھیری گور میں لٹکن لگے پاگ“ 
(۱۱۸۹ -ء<۱۱۲۵م) 
چوتھے ممبرعے سے ۱۱۸۹ھ لکلتے ہیں ۔ اس میں سے حودلی کے مہ ٹکالتے سے سن 
وفات ۵٥ء‏ ہے ؛ع برآمد ہوۓ ہیں ۔ شورش نۓ لکھا ے کہ عہد افرخ سیر 
میں ایک شع رکہنے پر قتل کرا دیا گیا تھا ٣٢۰‏ جعفر ۓ لبی عمر پائی ۔ ایک 
قطمے میں خود ابی عمر .ہہ سال بتائی ے : 
جعفر با لہو و لەبر جہاں عمر باختم 
یک دم ہم ٹک توشہٴ عقبلٰی تم ساختہ 
در عمر شصت سال دو زن کردہ پاہلے 
عست ایں مثل قدج ”لہ یک گز دو فاعتہ 


۹ 


ان حوالوں ہے جعفر زٹلی کے دور کا کسی حد تک تمین ہو جاتا ے کم 
وہ اہ جہان کے آخری دور میں جوان تھا ۔ شاعری کرتا تھا اور فرغ سیر کے 
دھر میں ٥‏ ٦۱۱٥/۱۳ی؛ع‏ میں قتل ہوا۔ 
سرزا مچد جعقر زٹلی ذھین ء طبشاع ء تیز ماج ء حاضر جواب اور اکڑفوں والے 
انسان تھے ۔ زبان میں ایسی کاٹ کہ جس پر چل گئی ٹکڑے ٹکڑے کر دیا۔ 
قادر الکلام ایسا کہ جس بات کو جس طرح چاپا ادا کر دیا ۔ قوتِ اختراع ایمی 
کد اظہار بیان کے لے ے شر نۓ الفاظ و قراکیب وغع کر ڈالیں ۔ بیدل کے 
دوست و معاصر بندرابن داس خوش کو ۓ لکھا ے کہ : 
ایک رات جعفر ژٹلی ؛ جو اپنے دور کا ہجو نگار اور فحشق گو تھا ٠‏ ان 
(بیدل) کی تعریف میں ایک بثنوی کہہ کر لایا ۔ ابھی یہ پہلا مصرع 
ہی ''چە فیضی چہ عرف ہہ پیش تو پھش'“ پڑھا تھا کہ (بیدل ۓ) ترمایا 
”آپ ۓ بڑا کرم کیا کہ تشریف لاۓ ۔ ہم فقیر بیدل ہیں ۔ ہمیں یہ 
حق نہیں پہنچتا کہ ایسی حکایات سنیں جو استادوں کے حق میں کھی 
جائیں ۔ جیب ے دو اشرفیاں کال کر اپنے مداح کو عنایت کیں اور 
خاموش ہوگۓے ۔ حاضرین, بلس ۓ بشمول فقبر خوش گو پرچند گزارش 
کی کہ اگر آپ اجازت دیں تو وہ اس کا مصرع ثانی پڑۓے جس ے بتا 
چلے کم لفظ پیش کا قافیء اس ۓ کیا نظم کیا ے مگر قبول نە کیا 
گیا ۲۱۷ 
میں حسن نۓ لکھا ے کہ ایک روز بیدل کے ہاں گئے ۔ میرڑا شعر گوئی 
میں سلہمک تھے ۔ متوجہ ئه ہوۓ ۔ مر‌زا جعقر ۓ پوچھا کہ صاحب و قبلہ کون 
سا مصرع قرمایا سے ۔ بیدل ۓ کا : 
لالہ پر سینہ داغ چوں دارد 
جعقر ۓ ھا اس میں تامل کی "کیا بات ہے اور برجستد یہ مصرع پڑھا : 
ع چونکے سبز زیر کوں دارد“۶٢٢‏ 
شفیق ۓ لکھا ہے کد یه ایک سجع ”مد اشرف“ نام کےکسی شخص کے لے لکھا : 
اخ ید اشرفر پیغمبران ات 
مچد اشرف نے توجد لہ دی ۔ جعفر ے دل برداشتہ ہ وکر یم مصرع ”کہا ع 
ئہ ایں اشرف کہ مر دود زمان ات۳٢‏ 
قخر النساء بیگم خان جہاں ہہادر ی دی تھیں ۔ جعفر ۓ مدعیہ اشعار 
لکھ کر بھیجے ۔ نواب زادی ۓ دیوان کو حکم دیا کہ مرڑا جعٹر کو تس 


۹۰ 


روے دے دے جائیں ۔ دیوان کی لیت میں فتور آ گیا اور ء کے بجاۓ پالچ 
روے تھا دے۔ ہجعفر کو پتا چلا تو فتح خاں ک ہجو اور نخر الساء بیگم کی 
ملح میں یه قطعہ لکھا * 
جو میں ے منج بیگم ک جا لکھی اور جاۓ کر میں پڑھ سٹائی 
ڑے دھرماتا کا شکر بییٹی_ سخی دانا چادر ی ہے بی 
عصمت میم و بلقسيی. ثافی .-خدا کے اؤں کی عاشق دیوانی 
دلاۓ تین لیکن پاچ کے ابی تح خاں کی کان ال 
چعفر دکن میں شہزادہ کام بخش کے سواروں میں بمامل تھے اور مورچل کی 
خدمت پر مامور تھے ۔ جعفر اس عدمت ے تنگ آگۓ اور بادشاہزادے ے عرض 
کی لیکن شنوائی نہ ہوئی ۔ ایک نظم لکھی اور لوکری چھوڑ دی :ٍ 
برغس و خاٹاک بسر نوکری_ نزد ۔خرد بہھٹر اڑیں نوکری 
جعفر ازیں کنچ کھسی مورچل شرم حضوری مکن اور چھوڑ چل 
ٹوکری چھوڑ کر شہزادہ کام بخش ک ہجو لکھی : 
زے شار والا گہر کام بخش کم غچّی بز کرد و پھی و نشی 
در میز یک دست پھیلاۓ کر دیا ٹھیل فو کو پیٹاۓ کر 
فضولی مکن جعفر اکنوں خموش _ کہ مق پردہ پوش است حق‌ہردہ پوش 
ٹوکوی چھوڑۓ کے بعد ما ی حالت خراب ہو گئی اور جعقر کو اس ہجو کے بعد 
وہاں ے بھاگنا پڑا جس کا اظہار ایک نظم ”حسب خود گفتہ شد'“ میں کیا ہے ۔ 
یں نظم جعفر کی بہترین نظموں ہیں شار کی جا سکتی ہے ۔ چند شعر دیکھے > 
در بیکسی انتادیٴ با درد و غم آبادی* 
مقلس شدی و درہد رکید جعفر اب کیسی بی 
از ہجو_ آں سلطانر خود کردی پریشاں جانر خود 
وامائدۂ ے بال و پر کیہ جعفر اب کیسی بنی 
آں دیدنِ شہزادہ کوں ء آں ساق و آں بادہ کوں, 
کردی غطا خود سربسر کہہ جعفر اب کیسی بنی 
مرہونر خار و غس شدی ہ؛ منونِ هر ناکس شدی 
گشتی چوں سنگر رہ گزرکھہ جعفر اب کیسی بنی 
دل کوں ٹھکاۓ لاؤ اب کر صبر مت پچھتاق آب 
پرکز مگو بارر دگر کہ جعفر اب کیسی بٹی 


ء۹ 
از لفظر ے معنی_ خود از حرفر لایعی, عود 
تاج از پر خشک و تر کہہ جعفر اب کیسی بی 
عفر کو اب تک صرف ہزال و زٹلی سمجھ کر نظر انداز کیا جاتا روا ے۔ 
کسی نے تاریخی ء تہذیبی و لسائی زاوے ہے جعفر کے کلام کا اندازہ نہیں لکایا ۔ 
وہ ایک منفرد شاعر ے جس کے کلام سے تە صرف اس دور کے حالات و عوامل 
کا پتا چلتا ے بلکہ معاشرق و تّذیبی گراوٹ اور سیاسی و اخلاق زوال کے 
بئیادی اسباب کا بھی پتا چلتا ے ۔ جعفر ۓ غزل کو اپنے اظہار کا ذریعم نہیں 
بنایا بلک اپنے خصوص مزاج کی تندی و تیزی ء راست بازی و حق گوئی کے 
باعث ے بای کے ساتھ ایسی نظمیں لکھیں جن کے احاطہ*ٴ اثر میں سارا معاشرہ 
آگیا ۔ اس دور میں جعفر زٹلی ہی ایک ایسا شاعر ے جس کے ہاں اپنے دور کى 
بھرپور ترجانی ہوئی سے ۔ اس کے کلام سے اس دور کی روح کی تصویر أتاری جا 
سکتی ہے ۔ اورنگ زیب کا پورا دور اس کی نظروں کے سامنے گزرا تھا ۔ اس ۓ 
اس کا عروج بھی دیکھا تھا اور ڈھلتے ۔ورج کے ساۓ کو بھی اور اورنگ زی 
کی وفات کے بعد اس انتشا ر کو بھی جس ۓ اس عظیم سلطنت اور صدیوں پرانی 
چمی جائی تہذیب کی بنیادوں کو تیز آندھی ک طرح بلا کر رکھ دیا تھا ۔ اس 
کا کلام شمالی ہند میں لسانی ارتقا کی لی کڑی اور تہذیی و تاریی اعتبار ہے ایک 
دستاویز کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
سچائی جعفر تی سب ے بڑی خوبی ے : 
ع کیٹ کھوٹ میرے سخن میں نہیں 
اس سچائی کے اظہار میں جہاں وہ دوسروں کو نہیں بخشتا وہاں خود کو بھی 
معاف نہیں کرتا ۔ اس سچائی کا اظہار اس کی ساری شاعری اور نثر میں ہوتا ہے > 
جعفر زٹلی از لبر تو جوت بہتر استه 
در آب داری_ سخنت 'سوت بہتر است 
در حق بنضدگارں خدا آ یم گے ای 
لاحول سی کنم کم ز تو بھوت بہتر است 
ایک جگہ وہ اس بات کا اظہار کرتا ے کہ یه عجیب زمانہ آیا ے جہاتن 
سنجیدی سے معنی ہوگئی سے اور برزہ کوئی محبوب بن گئی سے : 
مرا عجب ز تقاشضاۓ وقت می آید 
کہ پرزہ گوئی عزبز و مظفر و منصور (دراخٹلائکر زمالہ) 


۹۰۸ 


اس دور میں چہان پرزہ گوئی عزیز و مظذر و منصور ہوگئی ہو ء جعفر کی آواؤ 
ایک ایے انسان ک آواز ے جو اپنی آنکھوں ہے معاشرے کی گرق دیواروں 
کو دیکھ کر غم و غصہ میں زور زور ہے قہقبے لا رہا ے ۔ وہ اس لیے ہنس 
رہا ے کہ آپ کو 'رلاۓ ۔ وہ اس لیے چیختا اور چنگھاڑتا ے کم معاشرے کہ 
بہرے کانوں تک اس کی آواز پہنچ سکے ۔ ایک ایے معاشرے میں جہاں لوگ 
اندے اور بہرے ہو گۓ ہوں ء جہاں سنجیدگِ فکر مفقود ہوگی ہو ء ہجو و 
طنز اور زٹل ے ہہتر اظہار کا اور کیا ذریعب ہو سکتا ے ؟ وہ معاشرے کو 
آئیٹہ دکھا رہا ے اور اس لیے جو بات اس کے ملہ سے ثکلتّی ے ؛ کوٹھوں چڑھ 
جاتی سے اور سب کی زبان بی جاتی ہے ۔ بجمیثیت جموعی اس کی شاعری ہے معلوم 
ہوتا ے کہ وہ زوال پذیر معاشرے کے ڈھیر پر کھڑا ہنس رہا سے ۔ اس کی 
ہنسی غموں کی اس انتہا سے پیدا ہوی ے جہاں انسان ہر چیز ے ے ٹیاژ ہ وکو 
ہنستا ے ۔ اس کی ہنسی اور اس کا طنز اپنے اندر اتنی کژواہٹ رکھتا ے کم 
آدمی کے لیے اس کا لٹا دڈوار ہو جاتا ے ۔ جعف رکو احساس ہے کہ قدریں بدل 
گئی ہیں ۔ نیکی و غبر ء بہادری و شجاعت کی جگہ شر ء بزدلی اور سازش ۓ لے 
یىی ے ۔ ہر شخص بقیر محنت کے وہ سب کچھ حاصل کر لینا چاہتا ے جس ے 
زندگی عیش و عشرت میں بمر کی جا سکے ۔ کوئی اخلاق جرم ایسا نہیں ے جس 
کا ٴآرتکاب اس معاشرے میں تہ ہو رہا ہو - شرنا رڈیل ہو گۓ ہیں ۔ بادشاء 
طوائفوں کے ساتھ داد عیش دے رے ہیں ۔ شراب اور طاؤس و رباب ۓ قدر اول 
کا درجہ حاص لکر لیا ے اور وہ توازن حم ہو گیا ے جو ایک صحت مند معاشرہ 
نت اور عیش کے درمیان قامم رکھتا ے ۔ جعفر ی ہجو ء اس کا طنز و ترقبم 
ے بسی کی اس الما ے پیدا ہوتا ے جہاں انسان ہر چیز سے ے لیاز ہو کر 
الیاں ہکنے لگتا ے ء ہنسنے لگتا ے یا بالکل غاموش ہو جاتا سے ۔ اسی لے 
اس کی شاعری میں زہر بھرا طنز اور اتنی کڑواہٹ ے کہ معاشرے کے لیے اس 
کا نگلنا دشوار ہو جاتا ے ۔ یوں ےسوس ہوتا ے کہ اس نے زوال پذیر معاشرے 
کو ننگا کر دیا ے جہاں مر بوط تہذیی رش اس لے بکھر رے ہیں کہ حاکم 
و حکمران ستفی قدروں کے عام میں ایک ساتھ نہاۓ ہوۓ تہذیب کے خاہے کے 
بندوہمت میں مصروف ہیں ۔ اس صورت حال میں جعفر گرتی دیوارود: کے ملے 
پر کھڑا طنز و ہجو کہ تبر برسا رہا ے ۔ ابتذال و پستی کے اس دور میں ایک 
ے ہاک ء سچے انسان کے لے اہی زبان پر قابو رکھنا مشکل ہوتا ہے ۔ ایے 
میں معاشرے کا پردہ اسی انداز سے قاش کیا جا سکتا سے : 


"۰۹ 


ع کے بعفر پورکھ سیانا عجب یہ دور آیا ے 

جعفر اپنی ہجو کوئی کا بھی یہی جواز پیش کرتا ے : 
اہ ایں ہجو از راو حرص و ہواست ‏ دل آزاد را ہجو کردرں رواست 
جس معاشرے ۓ ذہن کے دریجے اس طرح بند کر لے ہوں کە ان یکنڈیاں بھی 
ژنگ آلودہ ہوچی ہوں ء وہاں سنجیدہ و روابتی انداز کے بجاۓ ؛ چیر دینے وال 
آواز ہی ے ”'عقل مندوں“ ک حاقتوں کا راز فاش کیا جا سکتا تھا ۔ غزل کے 
ذریعے یں ام اتجام نہیں دیا جا سکتا تھا ۔ اس تخلیقی عمل کو بروۓ کار لاۓ 
کے لیے ضروری تھا کہ ایسی زبان استمال کی جاۓ جس میں شور بھی ہوء متوجم 
کرے وا ی قوت بھی اور ساتھ ساتھ اثر انگیزی بھی تاکہ سچی بات کا کاٹا سننے 
والے کے غمبر میں اس طرح کھٹکے کہ اس کی نیند حرام ہو جاۓ ء جس میں 
قلوار جیسی کاٹ ہو ء زہر میں بجھے ہوۓ تیر کا سا اثر ہو اور امہ پھیر دینے 
والا ایسا طا جم ہو کہ ریاکاری کا آثینہ زبان کے پتھر سے ٹکرا کر چکنا چور 
ہو جاۓ۔ مردہ احساس کو دوبارہ زندہ کرۓ اور متفی عمل ے مثبت عمل کی 
طرف لائۓ کے لیے یہی طریقہٴ کار ہو سکتا تھا ۔ سرزا جعفر ژٹلی ۓ اس دور میں 
اپنی شاعری ہے چی کام انام دیا ے ۔ 

جعفر کے کلام سے معلوم ہوتا ے کہ تہذیب کا وہ عمل جو امیر غسرو کے 
دور میں زندہ امیا اور ترق پسند تھا ء اب مردہ ہو کر بکھرا چاہتا ہے ۔ 
اب وہ تذہب ایک دوسری تہذیب میں جذب ہو رہی ے ۔ غالب تہذیب مغلوب 
ہوکر دیسی تہذیب میں اپنا سر چھپا رہی ے اور چاروں طرف چھاۓ ہوۓ 
گرد و غبار میں ایک ٹیا چہرہ دھندلا دھندلا لیکن صاف نظر آ رہا ے ۔ ایک ن بی 
زبان اپنا راستد بنا رہی ے ۔ اس زبان سے جو جعفر نے استعال کی ے ؛ یوں 
عسوس ہوتا ے کہ فارسی کی آواز دب رہی نے اور نئی زبان ک آواز ابھر ہی 
ہے ۔ جعفر کی شاعری کے اس اسانی عمل کو تہذہبی سطح پر دیکھتے ہے معلوم 
ہوتا ے کہ اس ۓ فارسی و اُردو کے پیوند ے ان دونوں زبائوں کی صلاحیتوں 
کو جس طرح استعال کیا ے اس میں ایک زوال پذیر کاچر نڈھال ہو کر عوام 
کے کاچر اور زبان کا سہارا لے رہا ے ۔ جب دو کاچر ایک دوسرے ے قریب 
آۓ ہیں تو قوی کاچر کمزور کاچر پر رفتد رنہ غالب آ جاتا ے ۔ امیر غسرو 
کی شاعری میں ہم دیکھۓ ہیں کہ دو کلچر مل کر ایک شکل فضرور بنا رے ہیں 
لیکن اس پر مسلانوں کا متحرک کاچراور طرز احساس غالب ے اور دیسی 
تہذیب کے اجزاء قوت ہہم پپہنچاۓ کے باوجود ؛ مواد کا کام کر رے ہیں ۔ 


موسیقی کی دھنیں ء راگ راگنیاں ء سازء لیاس ء کھاۓ ء رہن سہن کے طریقے ٤‏ 
رسم و رواج ء باغات اور نہریں سب پر بھی طرز احساس حاوی ے ۔ یہ حذیبی 
عمل جو امیر خسرو کے ہاں پھیلنا بڑھتا نظر آتا ہے جعفر زٹلی کے ہاں اس کا 
متضاد رخ سامنے آتا ے ۔ امیر غسرو کے دور کا کاچر طلوع آفتاب کا منظر پیش 
کرتا ے اور جعفر کا دور غروبِ آفتاب کا منظر پیش کرتا ہے ۔ اس دور میں 
وہ کلچر مغلوب ہو کر دوسرے کاچر میں جذب ہو کر ایک تیسرے کاچر کے 
خد و خال أبھار رہا سے ۔ یہ تیسرا کاچر اُردو ژبان کا کاچر تھا جس میں فارسی 
کاچر کے زندہ عناصر بھی شامل تھے اور دیسی عناصر کی بنیادیں اور روح بھی ۔ 
یہ اس کاچر کی تشان دہی کر رہا سے جس میں برعظم کا قومی کاچر بننے یی 
صلاحیت تھی:۔ جعفر کے زبان و بیان کو دیکھے ۔ اس کے انداز بیان میں ء 
لفظوں کی ترتیب و انتخاب میں ء کات اور بندشوں میں ء فمل و مشتقاتر 
قعل میں دیسی اثر چھایا ہوا ے ۔ وہی الفاظ لطف دے رے ہیں جو اس تیسرے 
کاچر ک ترجانی کر رے ہیں ۔ امیر غسرو دیسی کو بدیسی ے ملا کر جوکچھ 
بنا رے ہیں اس پر فارسی طرز احساس غالب ہے ۔ افضضل کی 'یکٹ کہا میی 
جہاں فارسی آ رہی ے وہاں انظہار میں روانی پیدا ہو رہی ہے اور چہاں مصرع 
اُردو میں ے وہاك اکھڑا اکھڑا بن عسوس ہوتاے ۔ جعفر کے ہاں دیسی لفظوںَ 
میں قوت اور زندگ کی لیک عسوس ہوق ہے اور فارسی الفاظ پھیکے پھیکے ء 
آترے ہے معلوم ہوے ہیں ۔ جعفر کا ایک شعر ہے :ٍ 
تربوڑہ او خربوزہ ٹرسد گر ترا بدست 
یک مبڑ پھان ککھیرۂ بالم غنیبت است 
پہلے مصرع میں تربوزہ و خربوزہ کی اہمیت مسلام ے لیکن اس شعر کا سارا مڑا 
”یک عبز پھانک کھیرۃ بالم'' سے پیدا ہو رہا ے ۔ دوسرے مصرعے کی تہذیب: 
پھلے مصرع کی تہذیب پر غالب ے ۔ ایک اور شعر دیکھے : 
ڑھہ شار شاہان کہ روز وغا ان بلند نے مجبد لە لتد زجا 
یہاں فارسی زبان اور تہذیب ہندوی مزاج میں ڈھل کر ٹیا روپ دھار رہی ے ۔ 
پہلا مصرع روایتی سا معلوم ہوتا ے لیکن دوسرا مصرع ء جس میں فارسی انداؤ 
پر بلنا ہے بلّد اور ٹانا ے ثلّد بنایا گیا ے ء انھیں دو لئے لنظوں ے "پر اثر اوو 
پرلعف بنا گیا ے ۔ بلشد اور ٹلند فارسی و ہندی مزاجوں کے وصل ہے تیسرے 
کلچر کی لشاندہی کر رے ہیں ۔ اورنگ زیب کے مرۓ کے بعد اس عفایم سلطنت 


2. 


میں جو کچھ ہوا جعفر اے یوں بیان کرتا ے : 
صداۓ توپ و بندوق است بر سُو بسراسباب و صندوق است پر سو 
جھٹاجھٹ و پھٹاپیٹ است بر سو کٹاکٹ و ٹٹالٹ است ہر سو 
چر جا مار مار و دھاژ دھاڑ است اوچھل چال و تبر غنجر کثار است 
عفر فارسی زبان میں نظم لکھ رہا ے لیکن ہندوی زبان کا اثر فارسی پر غالب 
آ رہا ے ۔ اس کے کلام میں یی رنگ اور ھی اثر ممایاں ے ۔ امیر عمرو ٌہذیيی 
کے ایک سوڑ پر اور جەفر زثلی تہذیب کے دوسرے موڑ پر کھڑے ہیں ۔ آگے 
چل کر اکبر الہ آبادی تذیب کے ایک اور موڑ پر کھڑے نظر آتے ہیں ۔ 
اکبر الہ آبادی تک آۓ آۓ اُردو زبان سارے برعظیم کی زبان بن چکی تھی 
جسے ہندو ء مسلان ء سکھ ہ عیسائی ء پارسی ء انگریز سب استمال کر رہے تھے 
لیکن اب اس پر باہر ے آۓ وا یىی ایک تی زبان اور اس کا کاچر اثر انداز ہو رہا 
ہے ۔ اکبر ال آبادی بظاہر انگرپڑی لفاون اور تہذیبی علامتوں مث3 ڈاسن کا 
چوتا ء پائیٹر ء ئی ء لیمونیڈ ؛ کال ء مس ء وہسکی وغبرہ الفاظ طنز و تفان کے طور 
پر استمال کر رہے تھے لیکن یہاں ان ک وہی حیثیت ہے جو جعفر کی فارسی میں 
ہندوی لفظوں کی تھی ۔ جیے جعفر کی شاعری ہے پتا چلتا ے کہ فارسی زبان 
و عبذیب پر دیسی زبان و تہذیب غالپ آ رہی ے اسی طرح ابر الہ آبادی کے 
پاں دیسی تبذیب پر مغربی تہذیب غالب آتی دکھائی دیتی ے ۔ اکبر ی شاعری 
میں انگریزی الفاظ ویسے ہی شعر کی اثر انگریڑی میں اتحاقہ کر رہے ہیں چجیے 
عفر کے ہاں بَلد و ثللد ء لٹکنڈہ و مٹکنلہ اثر پیدا کر رۓ ہیں ۔ جیسے اکہر کی 
شاعری کا مبالغه آج حقیقت بن کر ہاری نظروں کے سامنے ہے اسی طرح جعفر 
زٹلی کا مبالفم اسی صدی میں بہت جلد حقیقت بن کر سامتے آ جاتا ے. کسی 
تہذیب کی روح کا مطالعہ اس کے ادب کے ذریعے کیا جا سکتا ہے اور جعفر کی 
شاعری اس اعتبار ہے بھی غیر معمولی اہمیت رکھٹی ہے ۔ 

جعفر کی شاعری کو چار حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک حم 
اس شاعری پر مشتمل ہے جس میں ے دہر ‏ جوانی اور بڑھاپا ء احساسر فٹا* 
عہرت اور اخلاق اقدار کو موضوع ‏ گیا سے ۔ اس نوع کی شاعری میں 
رب یسٹر ء ے ثبای دہرء ذر صفتر تنزلر حسن و جوین گفتہ ؛ کاڑ نامہ دربیان 
شعیقی ء در مقر پیری گفتہ وغیرہ نظییں شامل ہیں ۔ ان تظلموں کے مطالعے 
سے معلوم ہوتا ے کہ جعفر کو جوانی کے چلے جاۓ کا شدید احماس ہے اور 
یم احساس بھی سے کہ ہر چیز فنا ہو جاۓ گی ؛ صرف اعال ساتھ جائیں گے ء اسی 


۰ 


لیے کل ی فکر کری چاہے ۔ ”رب یسّر“ میں طوطی سے خخاطب ہوک رکہتا ے 
کہ اس ''پنجرۂ تن“ سے محبت کرنا ے کار ے ۔ اس میں تہ تو رے گا اور تم 
یم پنجرہ ۔ اس شاعری ہے گہری سنجیدگی اور ذہنی ٹکرمندی کا احساس ہوتا 
ے ۔ احساسر فتا کا بھی موضوع بار بار آتا ے ۔ ”ے ثباق_ دہرٴ“ کی ردیف ”کہ 
آخر خاک ہو جانا نظم کی فضا میں تاسف ء عہرت اور موت کے امساس کو 
اجاگر کرق ہے : 
اگر غافل سو تو ہووے ء احد میں رات دن رووے 
پلک بھر تیند کیوں سووے کہ آخر خاک ہو جاا 
جنوں کے لاکھ تھے گھوڑے ء سدا زربفت کے جوڑے 
آاوٹھوں کو موت ۓ توڑے کہ آخر خاک ہو جانا 
ہزارو شہر کے راجا ء جنو مکھ چاند ے لاجا 
فقسازہ موت کا پاج.ساء کک آغرے.۔.۔اک ہو جاٹا 
*لڑ نادہ دربیان ضعیٹی؟ کا موضوع بھی یہی ہے ۔ دیوا رکو کلّڑ لگ گیا ے جس 
ے آثار کو خطرہ پیدا ہو گیا ے ء اینٹیں برانی ہوکر گوس گئی ہیں ؛ مٹی 
گرۓ لگی ے ۔ اس صورت حال کو دیکھ کر شاعر خود ہے پوچھتا ے کہ اب 
کیا کرنا چاہے اور اس بات کو وہ طرح طرح سے بیان کرتا سے : : 
برتری ہوا ے جھرجھسرا لاگا نکائے کھسوچرا 
کیا ستہاں کمہار کوں کہە جعفز اب کیا کیجے 
جوین چلا ے روس کر گھر بار سارا موس کر 
پوچھا نہیں ٴ سنکارکوں کہ جعفر اب کیا کیجیے 
یہ پھول تو جھڑ جاۓ کا کھل کر بت پچھتاۓ کا 
تکتے سجن گل عذار کوں کہہ جعفر اب کیا کیجے 
سکب تو تیرا لنگ ہے کوئی ئە تیرے سنگ ہے 
کیوں کر چلو گے یا رکوں کہہ جعەفر اب کیا کیجے 
اثر انگیزی جعفر ی ایک ایسی خصوصیت ے جو پر زلگ سخن میں 
یکساں طور پر نظر آنی ے اسی لیے اس کی شاعری بحیثیت جموعی ہمیں متاثر 
رق ہے ۔ 
دوسرا حصہ وہ ے جس ے اس دور کے حالات و واتعات پر روشنی بڑق 
ے ۔ جاں وہ ے عوف و خطر اپنی بات کو سچائی کے ساتھ بیان کر دیتا ے ۔ 
اظہار میں فحش و غیر فحش الفاظ ساتھ ساتھ استعال ہوۓ ہیں ۔ بنیادی اہمیت 


“۴ 


اس سچائی ى ہے جو بیان ک جا رہی ے ۔ رنڈیاں ؛ لولڈے اور ہیجڑے سارے 
معاشرے پر چھاۓ ہوۓ ہیں اور سارا معاشرہ اٹھی بازیوں میں مصروف ے ۔ 
جعفر دیکھتا ہے ت وکہتا ے : 
رواج پاہا و ہو ہو در چمن بسیار ‏ وقار لوٹی و ہیجڑہ بہ رکجا موفور 

ساری قدریں زیر د زبر ہیں ۔ شریف زادے پریشان حال اور حرام زادے خوش حال 
ہیں ۔ فقیہ ننگے پاؤں بھر رے ہیں ادر چار جام بدست ہیں ۔علی نتی اور عد شریف 
سرگرداں ہیں ۔ جمعہ و قیروز کروفر سے زلدگ بسر کر رے ہیں ۔ باپ اور یۓے 
کا رشتہ کمزور ہو گیا ے ۔ عورتوں میں ے حیائی ؛ شہوت پرستی اور جسم 
قروشی عام ہوگئی ہے ۔ صدق و عبت اور سہر و ونا جیسی قدریں ختم ہو گئی 
ہیں ۔ علم و ادب ناقدری کا شکار ہے ۔ ظلم کے خلاف آواز اُٹھاۓ والا کوٹ نہیں 
ے ۔ بھائیوں میں وفاداری نہیں رہی ۔ سچائی ختم ہو گئی ہے ۔ سارا معاشرہ 
چھوٹ میں میتلا ے ۔ جو مکار ہے وہ کامگار ہے ۔ خوشامدی زرو جواہر رکھتے 
ہیں اور حق گو ذلیل و خوار ہیں ۔ اس عورت حال کو جعفر ۓ ابنی دو نظموں 
'ادر اختلافر زمائہ' اور 'دور نام گوید' میں اثر انگیزی کے ساتھ بیان کرک 
معاشرے کی جیتی جاگتی تبویر اتازی ہے : 

گیا اغلاص عالم ہے عجب یہ دور آیا ۓے 

ڈرے سب غلق ظالم سے عجب یں دور آیا ے 

ثہ یاروں میں رہی یاری تہ بھائیوں میں وفاداری 

عبت اٹھ گئی ساریء عجب یم دور آیا ے 

ئہ بولے راستی کوئی ؛ عمر سب چھوٹ میں کھوٹی 

اتاری شرم کی لوئیء عجب یہ دور آیا ے 

بہت سے مکر جو جاۓ ؛ اوسی کو سب کوئی ماۓ 

کھرا کھوٹا نہ پہچاۓ ء عجب یہ دور آیا ے 

چغل کرۓ پھریں چغلے ء بھکل کرۓ پھریں بھکلے 

دغل کرۓ پھریں دغلے ء عجب یہ دور آیا ے 

خوشامد سب کریں زر کی ؛ چہ بیگانہ چہ باگھر کی 

ملاوے بات سب ہر کی ء عجب یہ دور آیا ے 

سپاہی حق نہیں باویں ؛ نٹ اٹھ آُٹھ چوکیاں جاویں 

قرض لے لے سبھی کھاویں ؛ عجب یہ دور آیا ے 


3.7 


خصم کو جورو أُٹھ مارے ء گرییاں باپ کا پھاڑے 
ژزلوں ے مد بھی بارے ء عجب یہ دور آیا ے 
بہت لڑکےہ پھریں کوتی کم دہلی ڈہونڈتے سوتی 
سراویں کون ے دو ء عجب یہ دور آیا ے 
ایک اور نظم ”دتور العمل و نصیحت ٹامہ موائق زماتہ میگوید“' میں جعفر ایک 
اچھی اور ایک بری بات کا مقابلہ کرتا ہے ۔ اس نظم سے معلوم ہوتا ہے که 
اس دور میں گھز کے اندر اور گھر کے باہر کیا صورت تھی ۔ عورتیں مردوں 
سے لق تھیں ؛ سالے اپنی بہن کے ساتھ پہٹوئی کے ہاں رہتے تھے ء داماد لالچی 
ہو گئۓے تھے بڑے بڑے جہیز مانگنے تھے ۔ عورتیں عیش پرست ہو گئی تھیں ۔ 
لچک اور مٹک عورتوں میں عام تھی ۔ رانڈ آلکھوں میں کاجل اور ہاتھ میں 
سپندی لگاتی تھی ۔ سوار ٹاو کراۓ پر ل ےکر فوج میں شریک ہوۓ تھے ء قاضی 
خوۓ بد میں 'جامع ہو گئے تھے ۔ دلبر سیم و زر کے لالچ میں مبتلا تھے ۔ لوگ 
عام طور پر جھوٹ بولتے تھے ۔ ایفاۓ عہد کا کوئی پاس نہیں تھا ۔ سارا معاشرہ 
چہل کا شکار اور اس پر ازاں تھا ۔ بائدیوں ہے بے پیدا ہوے تھے ۔ بیٹا ے فیضش 
اور بھائی یگانہ ہو گیا تھا ۔ لنگوٹیا یار دولت ك یار تھا ۔ قاضی شرع کا کسی 
کو ڈر نہیں تھا ۔ دیانت دار عامل کا کوئی برسان حال نہیں تھا ۔ یہ سب باتیں 
کہە کر وہ کہتا ہے : 
جعفر زہاں را بند کن باراستی پیولد کن 
دل غستد را غورسند کن زیں شموہ را بگزار ہہ 
اورنک زیب عالمکبر کے بارے میں جعفر ۓ ختاف انداز ہے تین نظمیں 
اور ایک قطمہٴ تار ونات لکھا ے اور ان حالات پر روشنی ڈا یىی ے جو عالمگیر 
کی زندی میں اس کے بیٹوں ۓ اس کے لیے پیدا کر دے تھے ۔ ان تینوں نظموں 
۔۔ ''ظفر قامہ پادشاء عالمگبر غازی؟ ء ”عالمگبر اورنگ زیب گردی؟'! ء در 
ونات اورنگ زیب عالمگیں بادشاہ غازی؟' میں ”'ظفر نامہ“ فتح ذکن کے بارے 
میں ے ۔ دوسری نظم میں وفات اورنگ زیب کے بعد بیٹوں میں چنگ, مخت نشیتی 
کو موضوع بتایا ے اور ٹیسری نظلم میں اورنگ زیب کا مرثیء لکھا ہے ۔ اس 
کے کردار ؛ شجاعت و ہہادری ء تدیژٹر و حکمت ؛ تقوی و پاک بازی کی تعریف 
کرکے اس صورت حال پر روشنی ڈا ی ے جس ے سارا ملک دو چار تھا۔ 
اورنگە ژیب کے بیٹوں کے بارے میں جعٹر 'کہتا ے کہ چاروں ناغلف ہیں ۔ 


ا 


اگر ایک بیٹا بھی باپ کے واستے ہر چلتا تو شہنشاہ کا سکلّہ چاند پر چلتا ۔ اذ 
نظموں میں جعتر نے جو کچھ حسوس کیا سچائی سے اے بیان کر دیا ۔ اس ۓ 
عالمگیر کے کسی بۓ کو نہیں بخشا ۔ معظم کامیاب ہو کر جب بچادر شاہ اول 
کے نام سے مخت پر یٹھا ء اس وقت بھی اے گمراہ کہہ کر سارے معاشرے 
کے جذبھات کی ترجانی کی ۔ بھی وہ سچائی ہے جو آج بھی جعفر ی شاعری میں 
اثر و تائبر کا رس گھول رہی ے ۔ وہ اورنگ زیب کو ملک و ملت کے لیے 
ایک اہم و ضروری شخصیت ترار دیتا ے : 
دریقا عدل و دبں ے او دو ٹیم امت عروس سلطنت ے او سقم امت 
کہا اب پائے ایسا شہتشاہ ‏ مکمل ء اکمل. و کامل ء دل آگہ 
یم حصہ* شاعری ہ صرف تارٹٹی لحاظ ے اہم ے بلکہ اس دور کے غختلف رویوں 
کی ترجانی بھی کرتا ے ۔ اس میں گہری سنجیدگ ؛ سچے جذبات کے ساتھ مل کر 
ایک ایسی تصوبر ابھارق ے جس ہے اس دور کا باطن اور زیر سطح ہینے وا 
لہریں سامنے آ جات ہیں ۔ یہاں نحش لفظ بھی فحش نہیں رہتا بلکہ ابلاغ کو آگے 
بڑھاۓ کا وسیلہ بن جاتا ے ۔ 

جعفر کی شاعری کا ٹیسرا حصہ ہجویات پر شتمل ہے جس میں اس نے 
ظالم حاکموں ء جاہر حکمرانوں ؛ ےایعان وزیروں ء بزدل فوجیوں ؛ رشوت خور 
دیوان اور کوٹوالوں کی ہول کھول کر ان کے ظلم و جبر ء غفلت شعاری ٭ 
منافقت و ریاکاری پر طنز و وجو کے زبریلے تیں برساۓ ہیں ۔ وہ ے خوف و 
غطر پوری ے بای ے اپنے غیالات کا اظہا رکرتا ے ۔ انھیں رسوا و ذلیل کرٹا 
ے اور ایسا لہجہ اور ایسے الفاظ استمال کرتا ے کہ اس ی بات لوگوں کی 
زبان پر چڑھ جاۓ ۔ اس حصہ' شاعری میں بھی مزاح یا تفریح کے بجاۓ غصہ و 
بیزاری اور گہرے خلوص کا احساس ہوتا ے ۔ وہ غصہ و بیزاری میں گەل چ 
کا استعال اسی ے تکانی ہے کرتا ے جس ے تکافی سے وہ دوسرے الفاظ اپنا 
ماق الضمیر اور اپنے ابلتے ہوۓ جذباتٗ کے اظہار کے لیے کرتا ہے ۔ اس 
کی ہجویات میں درد ؛ کرب اور گہرے دکھ کے ساتھ اس دور کی روح نر آق 
ے جو مسخ ہو کر ےج حوصلہ ہو گئی ہے ۔ اس کے لپچے میں تندی ہے ) اس 
کی زبان میں ٹھوکۓ ء کال ء بھنبھوڑۓ او رکچوے دینے کی قوت ے ۔ وہ اُردو 
قازسی کو ایک ساتھ استمال کرتا ے جس ے اس ک شاعری میں ایک انوکھی 
دل کشی پیدا ہو گئی ے ۔ جعئر اپنی ہجویات میں اففاوں ک تہتی ہوئی سلاخوں 
ہے ردح پر چرکے لگاتا ے اور معاشرے کو ء حاکموں کو غیرت دلاۓے کہ 


کت 


لیے ان کے منم پر تھ وکتا ہے ۔ اس نۓ ابنی شاعری ہے اردو زبان کہ ایک ائی 
توانائی دی ے اور شاعری کا ایک مقصد بھی متعین کیا ہے ۔ ایک ایسے دور 
میں جب خلوص ہے معنی ہو چکا ہو ء محبت ؛ مروت ء شرافت و لیکی ی قدریں 
مردہ ہو چک ہوں ؛ اور مکر و قریب ء لوٹ کھسوٹ ‏ ام٥‏ پرستی ء زنالہ بن ء 
ے حیائی و اوباشی زندہ قدریں بن گئی ہوں ء جعفر ک آواز ایک سچے انسان کی 
زندہ آواز بن کر ابھرق ہے اور اپنی طرف لاق ہے ۔ اس کی شاعری میں قمری 
و بلبل کی لغەم سنجیاں نہیں ہیں ۔ وہ خیال کے طوطا میٹا نہیں آڑاتا بلکہ واتعاق 
شاعری ہے اپنے دور کی ترجا کرتا ے ۔ اس کی شاعری میں ایک ہنگاہے ؛ ایک 
وی پود وو سرت پور ہر او 

میں ؛ جہاں شور بے کان پڑی آواز سنائی نہیں دبٹی ء جعفر چیخ چیخ 
لوگوں کو اصل حقیقت ے روشناس کرا رہا ے ۔ سے رت 
و ہاکیزہ رداہتی زبان ک توقع رکھنا ایک ے جا مطالیہ ے ؟ کیا آپ بھیڑ میں 
صرف آپ جناب ے گفتگو کرکے لوگوں تک اہنی بات پہنچا سکے ہیں ۔ بھوسری 
ٹامم ؛ کند مّوا ء ہجو خان جہاں بہادر مہم دکن را ء ہج وکوتوال شہر ء ہجو 
فتح خاں ؛ ہجو راۓ رایاں ء ہجو دھرم داس ء ہجو دائم خاں . ہجو شاکر غان 
قوج دار ظالم ء ہجو چوک نویس ء ہجو سبھا چند دیوان ء ہجو عصت 
:نواسی معمور خاں ء ہجو رحمت بالو ء ہجو مرڑا خدا یار خاں کوتوال دہلی 
وغیرہ اسی نوع کی نظمیں ہیں ۔ 

جعفر کی شاعری کا چوتھا حصہ وہ ے جس میں طنزء ظرافت میں چھپا 
ہوا ے ۔ یاں وہ اپنی تکایف پر خود بھی ہنستا ے اور دوسروں کو بھی ہنساتا 
ہے ۔کتخدائر میرڑا جعفرء 'چوں امہ اور چاروں فالتامے اسی قیل میں آے ہیں ۔ 
وہ صورت حال جس پر ہنستا ہے یا تو حالاتر زمائہ ک پیدا ک ہو ے یا پھر 
خود جعفر کی ابنی غلطی سے پیدا ہوئی ہے لیکن جیسے وہ دوسروں کو ان کی غلطی 
پر معاف نہیں کرتا ء اسی طرح وہ غود کو بھی اپنی غلطی پرمعاف نہیں کرتا ۔ 
: جعفر کو زبان پر ایسی قدرت حاصل ہے کہ وہ اے جس طرح چاہتا ے 
آ2 تصرف میں لے آتا ے ۔ عاورات و رب الامثال کو اس طور پر ے ساعتم 
نخبال کرکا ہے کہ شتر میں جات ہڑ جاق ہا۔ جتی رت الاعقال اور عاووے 
اس کی نظم و نثر میں استعال ہوۓ ہیں اس دور میں کسی ایک شاعر یا ادیبی 
کے ہاں مشکل سے ملیں گے ۔ : 

اس کے اسلوب کی ایک قابل, ذکر بات یہ ہے کہ وہ لفظوں. ے ‏ ایس 
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ا آوازیں پیدا کرتا ے جن سے ایک طرف جذیہ و غیال واضح ہو جاتا ے اور 


دوسری طرف اس کی شاعری میں چلت پھرت کا احساس بیدا ہو جاتا ہے ۔ اس 
جمل ے ایک فضا بی ے اور طنز و ہجو کا گہرا اثر پیدا ہوتا ے ۔ اورنگ 
زیب کی بادری ء مسردانگی اور پامردی ے جم کر لڑۓ کی صفت کو ان دو 
مصرعوں ہے اس طرح ابھارتا ے : 
ڑے شاہ شاہاں کہ روز وغا تہ بلتد تم جنبد لہ لد زجا 

اورنگ زیب کے بعد برعظیم میں جو صورت حال پیدا ہوئی اس ک تصویر اذ 
آوازوں ے یوں أُجاگر کرتا ے ؛ 
عمداۓ توپ و بندوق است پر سو 
جھٹاجھٹ و بھٹابھٹ است پر سو 


بر اباب و صندوق امت پر سو 
کٹاکٹ و ٹالٹ است پر سو 
یہ پر چا مارىار و دھاڑ دھاڑ اس اوچھل چال و تبر غنجر کثار است 
دوا دو ہر طرف بھاچھڑ پڑی ے_ جدھر دیکھوں تدھر چاچڑ بڑی ہے 
یہ چند مثالیں اور دیکھے جن میں لفظی آوازوں ہے معنی سجھے بغیر مفہوم 
واضح ہو جاتا ے : 
چغل کرۓے پھریں چغلے ؛ بھکل کرۓ پھریں بھکلے 
دغل کرۓ پھریں دغلے ء عجب یہ دور آیا ہے 

(دور نامہ گوید) 

توبہ ‏ ازیں سکن روز غراغ 
روز و شب آوازۂ بھس ہوں پٹاخ (در احوال نوکری) 

تھکا تھیک تھک است بر حال او 
بھٹا پیٹ بویٹ است بر فال او (ہجو کوتوال شہر) 
ع لکنڈہ و مٹکنڈہ برفتار جووے سو (دریند و نصیحت عبوب) 
کا بی فی ہو ہے کس ہی (ہجو عصت بیگم) 
ے بڑی چنچل مٹک جھٹمل لٹک چال (ہجو عصمت ہیگم) 
جعقر کی شاعری میں یہ سب لفٹلی آوازیں ابلاغ کو آگے بڑھاق ہیں ۔ اس 
عمل ہے جعفر کا جذبہ و احساس ء اس کا غصہ ؛ قلب و ذہن کی کیفیات بڑھنے ہا 
سنئے والے تک آسانی ہے پہنچ جات ہیں ۔ وہ ایک باشعور ئن کار ے اور نبایت 
سنجیدی سے زبان کو استمال کرتا ہے ۔ ابلاغ کو مزید موثر بناۓ کے لیے وہ 
موقع و محل کے مطابق نۓے نئے ام تخلیق کرتا ے ۔ یہ کام شاعری میں کم اور 
آ. ثثر مین زیادہ کرتا ے ۔ ان تاموں ے ایک فضا بی ے ۔ اس شخصیت کی 
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تصویر أبھرق ہے ۔ طنز کی کاٹ اور مزاج کی چاشئی بیدا ہوق ہے ۔ چنٹر کے 
کلیات میں ایسے لاموں ک خامی بڑی تعداد ے اور ان کی لوعیت یہ ے :ٍ سرڑا 
غچ غچ بیگ ؛ بچھو یگ ء مرزا گنڈپوەوڑ ؛ لوٹ کھسوٹ خاں روبیلہ ء سردم 
آزار خاں ؛ قاضی رشوت طاب غاں ء تنگ ظرف غاں ؛ زمالہ ساڑ خان ء خوفامھ 
على خاں ؛ فصل بٹورخاں ء لعنت قلی خانں ؛ ننی پرور خاں ء عمبیہ خائم ء اچھل 
بائو ء بھنکن النساء ء گوبر چند وکیل ‏ چوتا لندن وکیل ؛ راج پھوکم داس ء 
پھٹتار چند ء لالہ شم نرائن ء شاہ نکھٹو ؛ لواب ذکر الدولہ ؛ نواب کیر جنگ ء 
حاجی تڑ تڑ وغیرہ ۔ ان ناموں کو دیکھے اور ان کی معدویت پر غو رکیجے تو 
یه لام مفہوم کو ۔ خیال کو اور شخصیت کی تصویر کو ابھار کر بات کو موثر 
بٹاۓ کا کام انجام دبتے ہیں ۔ وہ ہندوی الفاظ کو عربی فارسی الفاظ اور عربی 
فارسی الفاظ کو ہندوی الفاظ کے ساتھ ایسے گوندعتا ے کہ وہ ایک جان پنو 
جات ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ کئی زبانوں ک قوت ہے وہ اُردو زبان کى 
آبیاری کر رہا ے ۔ 
عفر زٹلی نۓ اُردو میں ہجویہ و طنزیہ شاعری کی بھرپور روایت قائم کی ۔ 

ٹم اس دور میں اس کا کوٹی حریف تھا اور لہ آج ہے ۔ اس کی ہجویە شاعری کا 
مزاج شہر آشوب کا مزاج ہے ۔ اس کے لہجے سے آئندہ دور میں لکھے جاۓے 
وائے شہر آشوبوں کا لہجہ متعین ہوتا ے ۔ اس کے موضوعات اور زبان و بیان 
مقرر ہوۓ ہیں ۔ مث یہ چند شمر دیکھیے : 

ہم ٹام کوں اسوار ہیں ء رہزگار میں یزار ہیں 

یارو ہمیشہ خوار فیا٤‏ یں نوکری کا حظ ہے 

نوکر فدائی غان کے ء غتاج آدے نا کے 

قابین ے اعسات کے ء یہ نوکسری کا حظ ہے 

دوبلے ٹٹو جھیلے ڈعہ جن کی دمیں گن میں دے 

سازار کے بئیے ہنسے ء یس نوکوی کا حظ ے 

گھوڑا رہا پھوکا سدا در ناقہ شد میارے_ گدا 

ے کہے میرے خدا یع توکوی کا حظ ے 
اور بھر ان اشعار کے لہجے ؛ طرز ادا اور موضوع کا مقابلہ حاتم ء سودا ء ٹاچیء 
می وغیرہ کے شہر آشوبوں ہے کیجے تو آپ اس اثر و ممائلت کو عسوس کر 
سکیں گے ۔ اس کی شاعری ہیں اس کا اپنا دور بھرپور انداژ سے موجود ے ۔ 
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اس کے کلام میں رباعیاں ؛ دوہرے اور قطعات بھی ہیں اور مثنویاں ء نظمیں ء 
تصحیت تاہے ؛ فالنامے ؛ ظفر نامے اور ہجویں بھی ہیں لیکن ہر شعر پر اس کی 
شخمبیت کی گہری چھاپ ے ۔ اس کی شاعری واتعاق شاعری کی مثال ے ۔ 
ع عفر سخن سچ خوب ے جو ہر کہیں مغوب ے ۔ وہ ابنی روایت خود 
بناتا ے اور خود ہی اس میں رنگ بھ رکر مقبول عام بھی بٹا دیتا ے ۔ دلچسپ 
بات یں ے کم وہ خود کو زٹلی اور اپئے دیوان کو ”'زٹل نامہ“ کہتا ے ۔ 
لیکن اس کی ہجویات میں ء اس کی زڈل میں ء اس کی سنجیدہ شاعری میں ہر جگہ 
اغلاق رنگ غالب ے اور ھی جعفر کا بنیادی رلگ ے ۔ 
جعفر کی شخصیت کا اظہار یکساں طور پر شاعری میں بھی ہوا ہے اور 

ثثر میں بھی ۔ اس دور میں فارسی دفتری و سرکاری زدان تھی اور عرض داشتیں ء 
وقعے ء وقائع دربار وغبرہ اسی زبان میں لکھے جائتۓ تھے ۔ جعفر ۓ طنزیم ء 
ہجویہ اور مزاحیم نثر کے لیے بھی مەوۓے استعال کیے ہیں ء اسی لیے اس کا 
ساری اثر فارسی میں ے لیکن اس فارسی کو فارسی اس لیے ہیں کہا جا سکتا 
کم ینیادی الفاظ ء حاورات ؛ کہاوتیں اور غرب الامثال ؛ کم و بیش سب کے 
سب ء اُردو کے استعال کیے گے ہیں ۔ اس نثر کو پڑھتے ہوۓ نارسی ے جی 
الچھتا ے اور اُردو زبان کے الفاظ کھٹی ہوئی فضا میں تازہ ہوا کے چھولٹکے 
معلوم ہوۓے ہیں ۔ جعفر کی نثر میں لساتی و تہذبی سعاح پر فارسی و اُردو کے 
درمیان ایک کش مکش اور ایک اکھاڑ پچھاڑ کا احساس ہوتا ہے ۔ یہاں فارسی 
عریي ترک اور ُردو کے گل مڈ ہوۓ ہے ایک لسانی کھچڑی سی پکتی ہو 
معلوم ہوق ہے اور یم صورت بٹتی ے : 

”گھڑگھڑاہٹ الرعد ف انکہرام/“ ء ”موسلادھار و ایل الکیچڑ 

والبوچھاڑ“ ء ”اژیل المارات و گٰبژات الکھنڈرات“ ء ''اوٹھ اوٹھ 

خدمت دس بیٹھ یراٴ' ء؛ ””برسا برسی؟“ ۔ ”بات بھولی بھالی“۔ 

”'یچھینٹ چھانٹ“ ۔ 

جعفر لفظوں کو اہتے مزاج کی مناسبت اور اظہار کی ضرورت کے لحاظ ے 


| جس طرح چاہتا ے استمال کرتا ے اور وہ ہاتھ باندے اس کی خدمت کے لے 


پر دم آمادہ رہتے ہیں ۔ اس استعال ہے اس کے نثری اسلوب کی بی شکل بنتی سے ؛ 
”قفتم نشنیدہ کہ بخت اوڑ گئے اور بلندی رہ کی ۔ حالا کجا مطلب 
ا راگ و ”تجا سہاگ و بھاگ ۔ 'ػفتم کم نیکو گفتہ اند ۔ ے درد قصائی 
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تو کیا جائے ہیں ورائی ۔ باساع ازیں نغمہ جم برآمدہ گفت اتوہ کہ دلائی 
بدہ ء گفتم ارے میرا تھا سو تیرا ہوا ۔ از براۓ خدا ٹک دیکھن دے ۔ 
گفتمگھاؤ است ۔ مردہ دوزخ جائۓ یا بہشت ؛ جھے حلوہ مانڈے سے کام ۔ 
اپنے ئین مجھے دے تو کھلاونی بھر بھر مال ۔؟“ 
اس نثر کو دیکھے تو اس میں اُردو ضرب الامثال اظہار کا بنیادی وسیلد ہیں 
اور فارسی کی حیثیت اس تھا ی کی سی ے جس میں یہ شیریئی رکھی گئی ہے ۔ 
جعفر زٹلی کی ئثر کو پایچ عنوانات کے تحت تقسم کیا جا سکتا سے ۔ 
(ر) وقائع دربار معلوٰ (,) عرضداشت (م) رقعہ جات (م) شرح (۵) وتاع چہرہ 
”وقائم دربار معلوٰ“ میں جعفر نۓ شاہی روزنامجےکا پیرایہ اختیا رکیا ے ۔ 
دربار ج| ہوا نے ء بادشاہ کے حضور میں مسائل و مقدمات پیش کے جا رے ہیں 
اور بادشاہ سلامت مقدمہ سن کر جابع و ختصر حکم صادر فرما رے ہیں اور یم 
حکم موقع و حل کے مطابق ؛ کسی اُردو کہاوت یا غرب الشل کی شکل میں 
ہوتا ے جس کا تعلق ان واقعات ؛ شکایات و مقدمات ے بھی ہوتا ے اور ساتھ 
ساتھ طنز و مسخر بھی اس میں موجود ہوتا ے ۔ ”وقائع دربار معلوٰ““ کا طرز اور 
انداز و لہجہ وہی ے جو شاہی وقائع اویس کا ہوتا ے ۔ ان ”وقاع“ ی تعداد 
کم و بیش وے؛ ہے ۔ ان میں ہے چند وقائع ایسے ہیں جن ہے دور عالمگیری پر 
روشنی بڑژق ے اور زیادہ تر ایسے ہیں جن ہے ید معظم بہادر شاہ اول کے ژمافے 
کے حالات و التشار کا پتا چلتا ے ۔ ”وقائع دربار معلوٰع“' کی ابتدائی سطور ہی 
میں جعفر ے واضح کر دیا ہے کم یہ پبادر شاہ کے دور حکوست میں لکھے 
نہ -< 
”وقائم دربار معالے ٭ حضرت ظل سبحانی ء خلیفھ الرحانی ؛ حاقت پناہ ‏ 
غفلت دست گاہ ء بادشاہ ے ہوش ء مد معظم شاہ ہہادر ؛ اخبارات دربار 
معلیل ء ڈھونگ ڈھانگ ۔ ۔ ۔ ۔)“ 
سببپر تالیف بیان کرۓ ہوۓ جعفر نے لکھا ہے کہ : 
”پمرض رسید کہ مرزا جعفر زٹلی بیکار اشستہ است ۔ بالیفر الفاظ 
لایعنی مشغول می یاشد و واقع ہاۓ امثال بداع جم می سازد ۔ حکم 
شد بیٹھا بنیاں پلڑے تولے ۔؟“ 
اس کی شاعری کی طرح ”وقائع“ سے بھی جعفر کی ذہانت و طباعی ء جودت 
لو ذکاوت کا بتا جانا ے ۔ چھوۓ چھوۓ واتعات کے بیان ے ایک طرف ظرافت 
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کا رنگ جایا گیا ہے اور ساتھ ساتھ حالاتِ زمائہ پر طنز کے تیر برساۓ گئے ہیں ۔ 
اس دور میں یہ وقائع بہت مقبول ہوۓ اور بہت ہے ادیبوں اور شاعروں ۓ اسی 
پیراۓ میں ایسی عیارتیں لکھیں ۔ جعفر کے انتقال کے برسوں بعد سعادت یار خاں 
رنگین ۓے ”اخبار رنگین؟ میں ھی پیرایہ اختیار کیا ے اور اپنے دور کے حالات 
و واقعات کو بیان کیا ے ۔ جعفر ۓ اُردو ضرب الامثال کو بڑی ہٹرمندی ے 
استمال کیا ے ۔ عان جہاں ۓ اپنی صوبیداری کے زماۓ میں اہل لاہور پر جو 
ظلم و سم ڈھایا وہ تار کا حصہ ے ۔ اس پس منظرکو سامنے رکھتے ہوۓ جعفر 
کے '”وقائع'“ ی یں عبارت پڑھے اور دیکھے کہ غرب الثل معنّی و مفہوم کو 
کی وسعت دے رہی سے : 
”'ناظر صفاً صفتٌّا الاس مود کہ لاہور ارم ثانی است ۔ صوبہ دار ایں جا 
خان جہاں بہادر مقرر شد - حکم غد : 
باندر کے ہاتھ ٹاریل ۔““ 
اورنگ زیب عالمگیر ۓ اپٔی بادشاہت کا زیادہ وقت سماتِ دکن میں صرف کیا۔ 
شا ی ہند میں بادشاہ کی مسلسل عدم موجودگی ے صورت حال غراب ہوۓ لک 
اور اننشار کا دەواں اندر ہی اندر گھٹنے لگا ۔ جعفر ۓ اس بات ک وکئی ”وفائعم؛ 
میں بیان کیا ہے : 
7 (الف) +کچل یگ ہائو عرض مود کہ از مدت مدید قدم ءبارک حضرت 
در ملک دکن روز بروز بیشتر ات ۔ مبادا سلطان چد غاں اگر 
با کے دیگراں بطرف ملک موروث بتازد و باخیال قامدہ پردازد ۔ 
فرمودند : راجا چھوڑے لگری جھو بھاوے سو ہووے ۔ٴ٠‏ 
(ب ) ”عصست پناہ بی بی چرخا چورٹی التاس 'مود کم حضرت در تسخیر 
ملک چناں مشغول اند کہ از خرای ہندوستان خبر ادارند ۔ فرہودلد : 
اوکھلی میں سردینا ء دھمکوں ہے کیا ڈرا ۔؟“ 
( ج ) ”روز آلت بیگم عرض ممود کہ بدولت شہنشاہی دکن ہِبٔیار دیدند ۔ 
حالا یہ ہندوستان سراجعت فرمایند ۔ فرمودند : 
ان ینوں کا ہی بسیکھ ء وہ بھی دیکھا یہ بھی دیکھ ے٤‏ 
ونام میں جعفر ۓ تار و وقت کا بھی التزام رکھا ے لیکن یہاں از رام 
مزاح کبھی وقت ”کو گز ؛ جرہب ء بالشت ہے ناہا جاتا ے اور کبھی نخرہ + 
دھول ء مسک ء جاہی ہے جس کی یہ دورت ٹی سے : 
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لغایت یک گز دو توڑہ دور برآمدہ دیوان عام قرمودلد - 
۔_ لفایت یم خرہ و چہار پلک روز برآمدہ عدالت فر۔ودند ۔ 
۔۔۔۔ لقایت یک بوند و چہار چھینٹ روز برآمدہ غسل خائە فرمودلد ۔ 
۔۔۔۔ لثفایت ئیم سکی روز برآمدہ سل غائہ فرمودند ۔ 
۔۔۔۔ لغایت یک تولہ چہار ماشہ دور برآمدہ دیوان قرمودلد ۔ 
بتارغ ہم یوم الجسہائی یک وچکی و پنج خییازہ روڑ برآمدہ دیوان 
قرمودند ۔ 
یہ انداز سارے ”وقائع“ میں قائم رہتا ے ۔ کچھ وقائع ایسے ہیں جن میں جعقرا 
زٹلی ۓ اپنے بارے میں لکھا ے : 
(الف) ”بعرض رسید کہ مُرزا جعفر ژثلی از جمعا عاک روب قرض گرفتم 
بود ء الحال ہر چہ او میگوید ؛ بجان منت قبول میکند ۔ قرمودند : 
”دب بلی چوہوں پاس کان کتراوے؛ ۔؟“ 
(ب ) ”بعرض رسید کہ دولت مندان یہ جعثر زٹلی متواتر عنایت و رعایت 
تابہ شکوہ ئه پردازد و ہجو ہیچ نگوید ۔ فرمودلد : 
”دھن_ سگ ہد لقعم دوختد پر“ ۔؟؛ 
( ج) ””بعرض رسید کہ میں مد جعفر مصنف ڑثل 'قامہ مدح الامر| گفت 
بود ۔ یک صد و پنجاء روپیہ یافتہ است ۔ قرمودند :ٍ 
*اونٹھ کے موئبد زیراٴ۔؛٠‏ 
اسی طرح ممام 'وقائع' کے ساتھ ایک شرب المشل نتھی ہے اور جعفر کی نثر 
میں یہ بڑی تعداد میں عفوظ ہو گئی ہیں ۔ اپنے سارے سمسخر و ہزل کے باوجود 
ان وقائع میں بھی اخلاق سٹاح پر جگ موجود ے ۔ 
بھی رنگر نثر ”'عرضداشت“ میں ملتا ے ۔ یہاں پیرایہٴ بیان اس درخواست 
کا ے جو کسی بادشاہ یا امیر کے حضور میں عرضر مدعا کے لیے پیش کی جاق 
ہے '۔ انھی عرغیداشتوں میں ہے ایک عرغداشت وہ ے جس میں خان جہاں بہادر 
کی صوبد داری کے دور میں لاہور و !ہل لاہور پر ج وکچھ بیتی اہے اہنے مخصوص 
طنزیہ و ہجویہ انداز میں بیان کیا ہے ۔ ایک عرضداشت میں مولی مقدم ء موقع 
میتھی ٤‏ پرگنٹ پالک ؛ سرکار سویا ء صوبد سم کی طرف ے ”داد خواہی““ کی 
گئی ے ۔ ایک عرضداشت میں اپنی مفلسی کا رونا رویا گیا ے ۔ عرضداشت میں 
پیرایہ' اظہار کی صورت یہ ے * 
”مقلبی یک رنگ بعفر ڑٹلی آنکہ چند دام از پرگنہکٹر آباد حال 
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اسلام آباد در چرائاہ ندوی تنخواہ بود ؛ بعضے کمان سرکار بدست او 
پر ”جس کی لاٹھی اُس کی بھینس* 
شدلد و ہعہ عصول او را غبن ممودہ چٹ ہضم کردثئە ۔ ازیں ہب 
احوال ندوی ٹوٹروں گشتہ 
ایک تو تھی اثیرن دوجے کھائی بھاگ 
پر چند گھڑ کھڑاہٹ ممودم بیش رفت نشد 
میرا تھا سو تیرا ہوا براۓ فدوی ہہکن دے 
لاچار شدہ پہزار کروفر اوٹھ چل ممودہ در چناب عالی رسیدم فرمودہ 
پودند کہ پروانہ مع از تنخواء عنایت خواہد شد ۔ تاحال بہادری کام 
کل مذا 
دوہدھا میں دوژ گے مایا ملی تہ رام 
اچم میلغ شصت روبیہ عنایت شدہ بود سے 
تتے توے پر بوند 
قرض داران ہمہ دست بدست بردند تاہم خلصی لشد 
اودھار کا دیا سہانی کے ؛ لونڈوں مار دیوای کۓے 
از آمد و رفت قدوی را سر گردائی ہسیار رودادہ 
قیلی بیل کو گھرئی کوس پچاس 
جیسے ملے مل ء کوس کاس ؛ علی الخصوص در موسم کھینچ و کھایچ 
کود کو لاب از حد زیادہ کشیدہ ہنوزژ 
دوبی کا کنا گھر کا ئه گھاٹ کا 
غیہات عیہات ہرچند بریشانی کشیدم دائمٴ مقصود اؤ قیض تیدم 
بھرے سمندر کھوکھا ہاتھ 
چو دریں دھوم مال کلام دارد اأُمیدوار است تا کشتی جھگڑ جھول بلے 
پار گردد ۔ الانتظار اشد الموت :ٍ 
بھوک کئے بھوجن ملے جاڑا گئے تباۓ 
جوبن گے _تریا ملے یہ تینوں دیو بہاۓ 
کشنی بعفر زٹلی در بھنور افتادہ است 
ڈیکوں ڈیکوں می کند از یک توجہ پارکن؛“ 
ایک عرض داشت میں اتنے رب الامثال استمال ہوۓ ہیں اور سارا مفہوم ؛ 
سارا مدعا ء حالائکہ عرض داشت فارسی میں ے ؛ اٹھی کی مدد ہے یان ہوا ے ۔ 
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جا بھی فارسی کی حیثیت حعض اس کاغذ ک سی ہے جس پر یہ عرض داشت 
لکھی گئی ے ۔ ان ضرب الامثال کو دیکھ کر الدازہ ہوتا ے کە اُردو زبان ک 
چڑیں برعظیم کی می میں کننی گہری ہیں ۔ 
”رقعم جات“ میں طنز و ممسخر کو خط کے پیراۓ میں بیان کیا گیا ہے ۔ 
یہاں بھی جعفر کا خصوص مزاج اسی طرح جاری ہے جس طرح نثر کے اور حصو 
میں ۔ یم رقعے بھی فارسی میں ہیں لیکن اُردو کے الفاظ اور کہاوتیں منی کی 
کشتی اسی طرح کھیتے ہیں جس طرح وقائع اور عرض داشت میں ۔ ایک رقعم 
میر کریم القہ کے نام ے جو موسم برسات کی ثکابت اور اس کے احوال میں 
لکھا گیا ے ۔ ایک رتعم براۓ نشادی کتخدائی لکھا گیا ے ۔ ایک رقعہ میں 
میر جعفر ۓ اپنے اور ملا ساہو کے مناقشے کا حال درج کیا ہے۔ وہ رقعم جو 
میر کریم الہ کے ام ے اس میں جعفر خود کو بھی نہیں بخشتا ۔ یم خصوصیت 
اس کی شاعری میں بھی نظر آتی ے اور نثر میں بھی ۔ سچائی اور ے باکی اس کا 
مزاج ہے اور اسی لیے اس کی بات سننے یا پڑھنے والے کے دل میں بیٹھ جاتی ہے ۔ 
ہجو گو کے لیے غصے اور سچائی کا امتزاج ہی ہجو و طنز میں زلدک کا رس 
گھولتا ے ۔ یہ رقعہ دیکھۓ ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ بیان کے سیلاب ے اظہار 
کا دریا چڑھ گیا سے : 
”الژاس نقیر حقیں جعفر زٹلی ٹکھٹڑ زمائہ چکنا چور ؛ فقط حال بخت زبوں 
طالع نگوں توبڑ تووں ؛ کندہ مال کوکڑوں کوں ء بستہ بول غثرغوں 
یعنی مرزا جعفر جھڑک چوں آلکہ ۔ 
می رکریج القہ مسکین بندۂ من سلامت چوں ناد گھڑ گھڑاہٹ الرعد ق 
الکہرام و کھڑبڑات البرق ی القوام برسر رسید ۔ دریں ہنکام کھٹا کھوو 
دادر مور مسخر است ۔ دریں موسم بوئد بائد موسلادھار و ایل الکیچڑ 
و البوچھاڑ ء اڑ رہل المارات و گڑبڑاتِ الکھنڈرات از عیبر برسا برسی 
ی الفچ غچ یعنی شدت گچ گاج کوچد ھا ء چھجہ ھا آگں اکراہ 
می ورزد ۔ بچھینٹ چھنٹ مقیق الشوق کورق الشجار ارزد ۔ اگر توچم 
عالی شامل حال گردد ء بندہ کودکاد پلتے پار گرددے 
کشتی ہعضر زٹلىی در بھنٹور افصادہ استہ 
ڈیکوں ڈبکوں می کند از یک توجە 'پار کن)؛ 
'نشح؟ کا مزاج بھی نثر کے اعتبار ے جی ہے ۔ اس میں جعفر ۓ پروائكء 
'تنعواہ اور ثکاح لامہ وغیرہ کو اپنے مخصوس الداز میں لکھا ے ۔ : 
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”'وقائع چہرہ“ میں جعفر ۓ ختلف شخصیتوں کے ”'چہرے؟“ لکھے۔ ہیں ۔ 
یھاں بھی پر پر سطر پر اس کے مزاج و شخصیت کی چھاب لی ہوئی ہے ۔ ایک 
وقاثی میں سہاراجہ سبھاچند پیش کار مر بخشی ذوالفقار خاں کا چہرہ پیش کیا 
ے ۔ دوسرے میں دو غارہ بالو دختر میرڑا ذوالفقار یگ کا چہرہ لکھا ہے ۔ 
تیسرے میں میرڑا موسل کے خد و خال واضح کے ہیں ۔ جعفر ۓ ذوالفقار خاں کا 
ذکر شاعری و لثر دوثوں میں برائی ےکیا ہے ۔ وہ وہی میر بخشی ذوالفقار غان 
ہیں جنھیں فرخ سیر ۓ تسمد کشی کے ذریعے قتل کرا دیا تھا اور ان کی لاش 
کو اوندھی کرکے ہاتھی کی دم ے بندھوا کر سارے شہر میں پھروایا تھا۔ 

جعفر ۓ نظم و نثر دولوں ہیں ہجو ء طنز اور ہزل کی روایت تائم کرکے 
اسے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود اس دبسٹان کا منفرد ممائندہ بن گیا ۔ یء روایت 
اس کے دور ہی میں نہیں بلک آۓ والے دور میں بھی مقبول و قائم رہی ۔ اس 
ۓ موضوعات ؛ لہچے اور طرز بیان کے اعتبار سے اُردو ک ہجویە شاعری کو بھی 
متاثر کیا ے ۔ اُردو کے بڑے ہجو نگار مزا رقیع سودا کے موضوعات اور لہجے 
پر جعفر کا اثر ممایاں ہے ۔ رنگین کی شاعری اور تثر پر بھی جعفر کا اثر وانج 
ہے ۔ برکت الہ عشقی (م ۲م۰۹/۸۱۱۷ء۱ع) ۓ ”'عوارف ہندی*“ میں ء جس کا 
ذکمر آگے آئۓ گا ء جعفر زٹلی ہی ک طرح ضرب الامثال کو اپنے غیالات کے انلہار 
کا وسیلہ بنایا ے ۔ جعفر کے رنک میں رقعے لکھنے کا رواج ئہ صرف اس کے دور 
میں عام ہو گیا تھا بلکہ بعد کی نسل بھی اسی کے نقش قدم پر چلی ہے ۔ قاتم 
چاند پوری نے خواجد اکرم کے بارے میں لکھا ہے کہ ؟اکثر وقعات میں جعفو 
کے انداز میں تحری ر کے ہیں ۔۲۳۶ یہ وہی خواجد اکرم ہیں جھوں ۓ ”غزن 
لمات“ کے الفاظ ہے قائم کے تذکرے کا مادۂ تار نکالا تھا ۔ جعفر کا اثر شاہ حاتم 
کے اس مزاحیہ نثری لسخۓے پر بھی واقح ہے ہے شاہ کال ۓ اہنے تذکرے 
” جم الانتخاب؟' میں درج کیا ہے اور جے ہم نۓ حاتم کے ذیل میں آگے درج 
کیا ہے ۔ جعفر کے اثرات کا سراغ لگایا جاۓ تو وہ نظبر اکبر آبادی کے ہان 
بھی نظر آۓ ہیں اور اودھ بنچ کے ایڈیٹر منشی سجاد حسین کے ہاں بھی ۔ کلیات 
چعفر میں اٹل کا ذکر کئی جگہ آیا ے ۔ ایک رقعد میں لکھا ے کہ : 

”اے اٹل زن کە اڑیں کە غیب چرا ملامت می بری و کجا بھٹیڑ 
سیخوری وکہاوت نشنیل کہ چہاں درخت تہیں تہان ارنڈی درخت ے ۔)4 
ایک رتعد ''کلیات'“ میں درج ہے جو اٹل نارنوی ۓ جعفر زٹلی کو لکھا ے ۔ 
یہ رقعں ”پناہ بڑائی و چوڑائی میر جعفر بڑے بھائی“ سے شروع ہوتا ے ء جس 
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میں ہم وطن ہوۓ کے اے ہے ''اومنگ ملاپ و اشتیاق'' کا اظہار کیا ہے۔ 
جعفر کی طرف ہے اس کا منظوم جواب کلیات میں موجود ے جس ے یہ بات 
بھی سامنے آتی ہے کہ اٹل ۓ اپنا کلام زٹلی کو اصلاح کے لے بھیجا تھا ۔ اٹل 
اسی رنگ میں نظم و نثر لکھ کر جعقر کی روایت کو پھیلا رہا ے ۔ غلام علی 
آزاد بلگرامی ے لکھا ے۲۵ کہ علامء میر عبدالجلیل حسینی واسطی بلگرای 
کا تخلص بھی اٹل تھا اور انھوں ۓ ”عبد, جوائی کے آغاز میں کچھ یتیانہ اشعار 
بھی کے“ اور اس بات ہر زور دیا ے کہ وہ لوگ جو ان اشعار کو کسی 
دوسرے ہے لسبت دیتے ہیں غلط ے ”'یقیاً اٹھی کا نتیجہٴ فکر ہیں“ ۔ سید مقبول 
صمدانی ۓے لکھا ے کہ ''اس رنگ میں بھی مر صاحب (عبدالجلیل ہلگرامی) 
نے اس دور کے مذاق طبائع کے اعتیار ے بعض لہایت لطیف اشعار کہہ ڈالے 
ہیں ۔ ان کا ترجع بند مشہور ے ۔٢٦۲‏ علامم میں عبدالجلیل کے اس رنگر 
شاعری پر جعفر زٹلی کا اثر نمایاں ے ۔ 

جعفر کا دور 'پر آشوب دور تھا ۔ ایک بڑی تہذیب سبھالا لے رہی تھی ۔ 
جعفر زٹلی طنز و ہجو کے ذریعے اس کی مسخ روح کو آئینہ دکھاتا ے اور 
دوسری طرف ایام گو شعرا اس جشن فتا میں شریک ہو کر اس ک ترجاق 
کرے ہیں ۔ زثل اور ایہام گوئی ہی اس دور کے ترجان بن سکتے تھے اور بھی 
ہوا ۔ لیکن اس ہے پہلے کہ ہم تحریک ابہام کا جائزہ لیں ء ضروری ہے کہ ان 
شاعروں کا مطالعمہ کرتے چلیں جو بنیادی طور ہر تو ارسی کے شاعر ہیں لیکن 
مہ گمہ رینتہ میں شعر کہہ کر اُردو شاعری کی روایت کو آگے بڑھا رے ہیں ۔ 


حواشی 


و۔ ثکات الشعرا : مچد تتی میر ء مرتبد حبیب الرحمٰن خاں شروانی ؛ ص ١م‏ ٭ 
نظامی پریس یدایوں ۱۹۲۰۰ع ۔ 

٦‏ قد ام وا ا می یں ا ا کر 

س۔ چمنستان شعرا : لچھمی نپرائن شفیق ہ ص ےہ و ۹وہ ء انمن ترق آردو 
اورنگ آباد ہ۱۹۰ع ۔ 

مہ ی۔ دو تذکرے (جلد اول) ء سرقیہ کلم الدین احمد ؛ ص ٤٦1‏ ۷۳و٤‏ 
معاصر پشنہ ۔ بہار ۔ 


-٦ 


ے‌َ" 


مجموعہ* نغز : میر قدرت اللہ قاسم ء مرتبہ مود شیرانی ؛ س ےہر ء پنجاب 
یوایورسئی لاہور ۹۷۳ ۱ع ۔ 

روز روشن : مد مظفر حسین عبا ء سس ۸ہ ر ؛ کتاب خالہٴ راڑی ء طہران ء 
+٣۴‏ - 

ژر جشری : ہندوستانی سبیکولیٹر ء ملک چتن دین تاجر کتب لاہورء 
۹۰ع“ 

پنجاب میں اُردو : عمود شیرانی ٭ ص ہوء ء طیع دوم ء مکتبه معین الادبپ 
لاہور۔ 

مخطوطہ' کیات, جعقر زٹلی ۱۱٣ھ‏ : کاتب شجاعت علی حسینی ساکن موضع 
گڑگاواں ؛ زونہ انڈیا آنس لائبریری لندن (بمجر ٥۱۷۵‏ ی) ۔ ہم نے امی 
مخطوطے ہے ا 
سرد آزاد ؛ٍ میر غلام علی آزاد بلگرامی ٭ ص ےہ ٭ ۸ء مطیع رفاہ عام 
لاہور ۱۹ع ۔ 

قاموس المشاہبر : (جلد اول) مرتیں نظامی بدایوی ٤‏ سض ےم لظائی 
پریس ہدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 

مقتاح التوارخ : ص ۹۰ء ء مطع اولکشور لکھنؤ ۸۲٥ھ۔‏ 


ادا سے 


ایضا :سر ےہم ۔ 

دی کیمپرج ہسٹری آف انڈیا : (جلا چہارم) ء ص ۲ءء ء مطبوعہ کیہرج 
ے۱۹۳ءعے“- 

اس کی تفصیل سیر المتاخرین (جلد دوم) ص ۹۵ء پر ماتی ہے ۔ مطبوعہم 
ٹولکشور: وےہ ۱ع - 


مفتاح التوارخ : ص جےم۔ 

تذکرۂ بخطوطات ادارۂ ادبیات اُردو (جلد پنجم) : ڈاکٹر سید عی الەین 
قادری زور ء ص ےہء ء ادارۂ ادبیات اُردو حیدر آباد دکن ۹۵۹ ۱ع ۔ 
قدج قلمی بیاض ء مملوکہ مرزا غفران لی بیگ ء کراچی ۔ 

تذکرۂ شورش : (دو تذکرے ء جلد اول) ء ص ٭٭ر ۔ 

عفینہٴ خوشگو : بندرا بن داس خوشگو ؛ مرتبہ عطا کاکوی ؛ ‏ ۱۴ ٤‏ 
پٹنہ بہار ۱۹۵۹ع ۔- 

اہ و وو وا ترق اُردو (بند) دہلی 
۰ن ۰۔ 


"۸ 


سہ۔ چمشتان شعرا :ٍص ۹ہ ء امن ترق اُردو اورنگ آیاد ۹۲۸ ۱ع ۔ 

مم۔ نخزن لات : قائم چاند پوری؛ سرتید اقتدا حسن + ص ہے ء بجلس ترق 
ادب لاہور ۹۹۹ ۱ع ۔ 

ں۔ سرد آزاد : غلام علی آزاد بلگزامی ء حن یرم ء مطبع رفاہ عام لاہور 


١۰ء‏ ٌ۔ 8 
پچ حیات جلیل : مقبول مصعدانی ء حصہ دوم ء ص ہے ء رام لرائن لال الہ آبادھ 
۹ ۔ 
اصل اقتباسات (فارسی) 

ج-۔ ”چوں اساس سخن وروی اکثر بر ہزل گزاشت بنا“ علیہ زٹلیٹی می 
گفتند و ازانجا کہ کلامشی در عوام شہرت تام می یافت ۔ٴ“ 

ص۱ ''مردے دریدہ دھن و شوخ مزاج بودہ است . . . اشعارش عالمگیر 
و مستفنی اڑ تحریر است ۔ مضامین صاف روزمہ او اکٹر بھم سی 
رسند ۔ مد اعظم شاہ بادشاہ می گفت کہ اگر جعفر را زٹل 
ثبودے ملک الشعرا بودے ۔ حاشا کہ طرز روزمہ او طرز علیحدہ 
می دارد . . . وقائع و رقعاتش مشہور آفاق است ۔ٴ“ 

جج ''ساکن شاہجہان آباد ۔ ۔ ۔ مثل خود لداشت ء استعداد درست 
داشت ۔ درین غن کامل وقت خود گردید _)4“ 

00 ٭مزاج پادشاہ برەم گت ۔ ایشان را بچنت فرستاد _؟۶ 

تن ”'جعفر زٹلی مہدے بود از سادات ٹارنول ء بجع رسا داشت ۔> 

- ”مردے مزاح و ہزال و ذی علم و موزوں طیع از تواح دبلی بود۔> 

ضص ١١۵‏ ”اکثر رقعات برویں میر جعفر ہر طرازد؛“ ۔ 

ص۱ ”در آغاز عہد شباب برخۓے اشعار یتیائہ در سلک اظم کشید ۔؟“ 

ص٦١۱‏ ”'بلا ریب زادہ فکر ایشان است ۔؟“ 


فصل دوم 


پلا باب 
فارسی کے ریختہ گو : بیدل ء شاہ گلشن وغیرہ 


موسم بدلتا ے تو بہت پملے سے جاۓ والے موسم اور آۓ والے موسم 
میں کشمکش شروع ہو جاتی ہے ۔ یہ آنکھ بچولی اتنی آہست رو ہوق ہے کہ 
نۓے موسم کی خبر ہمیں اُس وقت ہوق ے جب وہ واقعی آ چکتا ے ۔ یہی صورت 
روایت کے ساتھ ہے جو موسم کی طرح وقت کے ساتھ ساتھ بدلتی جاق ہے 
اور معاشرے کو اس تبدیلىی کی خبر اُس وقت ہوق ے جب وہ لے قبول کر 
چکتا ے ۔ فارسی کے عدم رواج ے اُردو کے رواج تک ہمیں معاشرق و تہذبی 
سطح پر ہی کشمکش نظر آق ے ۔ اورنگ زیب عالمگبر کے دور حکومت میں 
پند و ایران کے سفارق تعلقات منقطع ہو گئے تھے اور اسی کے ساتھ شعرا اور علا 
وغیرہ کی آمد کا سلسلہ بھی بند ہوگیا تھا ۔! اورنگ ژیپ کے اس سیاسی فیصلے 
ۓ بھی فارسی کے اثرات کو متاثر و جروح کیا ۔ اس دور میں بظاہر فارسی کا 
اقتدار قائم تھا لیکن زیرسطح تی لہریں اٹھنے کے لیے تیار تھیں ۔ ابل, علم و 
ادب فارسی کو سینے سے لگاۓ ہوۓ تھے لیکن اُردو ی تحریک بھی ساتھ ساتھ 
زور پکڑ رہی تھی ۔ فارسی کے نامی گراسی شاعر ء تقننر طبع کے طور پر ء اب 
اردو میں بھی شع رکجہ رے تھے ۔ ان کا یہ عمل آۓ والے موسم کی نشاندہی 
کر رہا تھا ۔ اٹھارویں صدی کے وسط تک یہ صورت ہوگئی کہ اُردو شاعری کا 
رواج عام ہوگیا اور فارسی گوبوں کی تعداد کم سے کم تر ہوۓ اكی ۔ اس کی 
تصدیق آرزو بھی ان الفاظ میں کرۓ ہیں : 
'معلوم ہوکہ اس سرگزشت کا مطمح نظر ہندوستان کے شعراۓ ریختہ 
کے حالات ہیں اور وہ (ریختہ) ایسا شعر ے جو اہل_ اردوۓ ہند ہندی 
زبان میں غالبا شعر فارسی کے انداز میں کہتے ہیں اور وہ اس وقت 
ہندوستان میں زیادہ راج ے اور زمائہ* سابق میں وہیں کی زبان میں ء 
دکن میں مرقج تھا ٢٢٢-‏ 
فارسی گویوں ۓ حض فان طبع کے لیے ریختہ میں شاعری کی لیکن عبوری دور 


"۴۲ 


"۳ 


میں ان کی اسی توجہ ہے معاشرے میں اُردو کا وقار و مرتبم بلند ہوۓ لگا ۔ 
قارسی کے ریختہ گوبوں کی اُردو شاعری ء ان کی فارسی شاعری کے عقابلے میں ء 
کوئی اہمیت نہیں رکھتی لیکن یہ لوگ اپنی ریختہ کوئی کی وجہ ہی سے تار کا 
اس لے حصہ ہیں کہ انھوں ۓ ؛ دائست یا نادائستہ ء اُردو شاعری کی روایت 
کو آگے بڑھاۓ میں حصہ لیا ے ۔ ان میں مولوی عبدالفنی قبول ء شاہ وحدتء 
شاہ گلشن ؛ بیدل ب امیدء انجام ء پیام ء آرزو ء غخلص ء ہار ء درگاہ اور آزاد بلگرامی 
وغیرہ خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 

میرڑا معزالدین ۴ك موسوی٣‏ (٠ن.-ھ--‏ ۸۱۱۰۱ /۰ء٭۱۰ع-. ۱۱۸۹-۹ع) 
کا ذکر (جو عالمگیری سردار اور فارسی کے صاحبِ دیوان غشاعر تھے جنھوں ۓ 
پهلے فطرت اور بعد میں اپنا سب ظاہر کررۓ کے لیے موسوی تخلص اختیا ر کیا)٣‏ 
اردو شعرا کہ تذکروں میں سب ہے پہلے مد تتی میر ۓ اہنے ”اوستاد او پیر و 
مشد٥٥‏ سراج الدین علی خان آرزو کے تذکرے ”جم النفائی“ کے حوالے ے 
کیا اور ”وا اعلم“' کے الفاظ کے ساتھ ان کا یہ شعر درج کیا : 

از زلفر سیام تو بدل دعوم پڑی ے ‏ در خانہ* آئینہ گھٹا جھوم بڑی ے 
اس کے بعد ے یہ شعر اور موسوی کا ذکر عام طور پر اُردو شعرا کے تذکروں 
میں آے لگا ۔ قدرت الہ قاسم" ۓ اپنے تذکرے میں اسی شعر کو آرڑو ہے 
متسوب کیا ے اور مزا د رقیع سود! کے تذکرے کے حوالے سے اس کی یم 
صورت دی ے : 
اوس زلفر سیاہ فام ی کیا دھوم پڑی ے 
آئینہ کے گلشن میں کھٹا جھوم بڑی سے 

اور لکھا ے کہ وانقہ اعلم یہ شعر اس شکل میں تھا یا مزا سودا ۓ تصّرقہ 
کیا ے ۔ ایک نہایت معمولی شعر پر تذکروں میں بار بار ان کا ذکر آنا یقینا 
خوش بختی کی دایل ہے لیکن اس کے وجوہ خود اس دور میں ملیں گے ۔ 
موسوی خاں ایرانی النسل عالمگیری سردار اور اپتے دور کے "ہرگو فارسی شاعر 
تھے اور ”خوش خیالی و معٔی طرازی و شعر فہمی و انشا پردازی“ء میں نظیر 
نہیں رکھتے تھے ۔ اس اعتبارے وہ ماحیر قن بھی تھے اور صاحباقتدار بھی ۔ 
ایسی صورت میں اگر وہ اُردو شاعری میں دلچبی لے کر ایک آدھ شعر یا ایک 
آدھ مصرع بھی کہتے تو اس دور میں اس کی وہی اہمیت ہوق جو قدیج دور 
میں صوفیاۓ کرام کے ان فقروں کی تھی جو کسی موقع پر ان کے متتہ سے لکل 
کر عوام کے سینوں ہیں عفوظ ہ وگئے تھے ۔ اس شعر ۓ ابتدائی دور کے اُردو 


بیی 


شاعروں میں وہ اعتاد پیدا کیا جس کی اس وقت انھیں ضرورت تھی ۔ 
خواجہ عبدالاحد : (م ٦۰:ھ۸/م۱ء؛ع)‏ فارسی میں جن کا تخلص وعدت 
اور ریختم میں گل تھا ء شاہ کل کے تام سے معروف تھے ۔ شاہ گل حضرت مجدد 
آلف ثانی (م م. ہم ۱۹۰ع) کے ہوۓے ء صاحبِ دیوان شاعر اور نتشبندیم 
سلسلے کے صاحب کال بزرگ .تھے ۔ شیخ سعد اللہ گلشن ان ہی کے مرید اور 
قربیت یافتہ تھے ۔ اسرار الفقر ؛ نواقض الروافض ؛ تصنیف شریف ؛ گلشن, وحدت۹ 
(مکائیب) ان کی تصائیف ہیں ۔ ان ی شاعری میں تصوف کا رنگ غالب ہے ۔ 
اہ گل کی ایک اردو غزل میر محمدی مائل دہاوی کے اُس قطعے٭٠‏ میں ملتی 
ہے جو مائل ۓ اُردو شاعری کی منظلوم تار کے احوال میں لکھا ے ۔ مائل 
ۓ ید شر لکھ کر : 
اتاد شعر رد گزرے ہی شاہ گل 
پر اک کی شاعری کا ملا جن ہے سلملا 
گلشن ۓ ان ہے قیض اٹھایا ے مدتوں 
جن کے چراغ سیتی ولی کا دیا جلا 
پڑھتا ہوں شاء گل کا میں اک رختہ ولے 
دے داد اس سخن کی تو اب اس کی عاقلا 
پھر شاہ گل کی یہ غزل دی سے : 
ذرا تو سوچ اے غافل کہ کیا دم کا ٹھکانا ہے 
لکل ہی جب گیا تن سوں تو پھر اپنا بگانا ے 
مسافر توں ہے اور دنیا سراۓ ؛ بھول مت غافل 
سفر ملکر عدم آخر جھے درپیش آنا سے 
لگاتا ے عبث دولت پہ کیوں دل کوں کہ اب لاحق 
ئه جاوے سنگ کچھ ہرگز ؛ یہاں سب چھوڑ جانا ے 
تہ بھائی بند ہے کوئیء قب یار و آھنا کوئی 
ٹک اک جو غور ہے دیکھو تو مطاب کا زمانا سے 
لگاؤ یاد میں اس کی نبات انی اگر چاہے 
عیث دنیا کے دہندے میں ہوا گل کیوں _دوانا ے 
اس غزل میں فقر و درویشی ؛ ے ثباق_ دبر اور فنا و موت کو موغوع سخن 
بنایا گیا ے اور یہ وہی موضوع اوراہجە ے جو اس نوع کی شاعری میں 
جعفر زثلی کے ہاں بھی ملتا ے ۔ اس غزل میں جو زاج کی سنجیدی نظر آیق سے 


ہت 


وہ نقشبندیہ سلسلے کے شعرا کی ایک خصوصیت رہی سے ۔ یہاں شعر تفان طبع کا 
ذریعم نہیں ہے بلک فکر و احساس کی سچائی کا اظہار سے ۔ سنجیدہ گوئی کا یم وہ 
وجحان ہے جو آئندہ دور میں مرزا مظہر جانجائاں کے زبر اثر ایک تمریک بؿ _ 
کر أبھرتا ے ۔ 

میرزا عبدالقادر بیدل : (من, ۱١۶,‏ وع ۰ع) 
برعظیم کے ان متاخرین فارسی شعرا میں متاز ترین حیثیت رکھتے ہیں جن کی 
شہرت برعظیم ہے نکل کر ایران و افغانستان اور ماوراءالئبر تک پنچتی ہے۔ 
افغانستان میں تو بیدل آج بھی نارسی کے مقبول ترین شاعروں میں نے ایک ہیں ۔ 
بیدل اُردو کے شاعر نہی ہیں لیکن ان کا اثر اُردو شاعری پر بہت گہرا پڑا ے ۔ 
بیدل کے اثرکيی ٥د‏ صورتیں ہیں۔ ایک ”طرز بیدل“ ء جو ائی تراکیب ء 
خوبصورت بندشوں ء لطیف استماروں اور ثادر تشبیہات کا سکب ہے اور دوسرے 
”فکر بیدل“ ء جس میں خیالات کو تبرباتر باطنی اور وارداتد قلبی ۓ آئینہ 
دکھایا ے ۔ بیدل ۓ اپنی گہری فکر اور وسیع مطالب کو کم ے کم لفظوں 
میں اس خوبصورق ہے پیٹ کیا ے کد جب پڑھنے والا اس شاعرائہ برے کی 
تخلیقی روشنی سے روشناس ہوتا ے تو اے کلام بیدل کے ادراک میں ایک دئیاۓ 
معاتی نظر آتی ے ۔ بیدل ک شاعری کا اثر فغان ء میرزا مظہرء میر ء درد اور 
شاہ قدرت کی شاعری ہیں بھی نظر آتا ے ۔ ائیسویں صدی میں غالب کے ابتدائ 
اُردو و فارسی کلام پر بھی بیدل کے گہرے اثرات پڑے ہیں ۔ اتبال کی شاعری 
جھ شس 


نفد پنجاب بولیور۔ٹی لائبریری میں بیدل کی دو مثنوبوں 'عیط اعظم؛ اور 'طور 
معرفتٴ کے قلمی نسخے موجود ہیں ۔ یہ اس لحاظ ے ۓ حد اہمیت کے حاملٰ 
ہیں کہ ان کے اصل مالک مبر الہ خاں غالب ہیں ۔ 'طور معرفت؟ کے 
لے صفحے پر غالب کی مہر کا نشان موجود ے جس پر تار |۱٢٣‏ 
٦-۱۸۵ع‏ درج ہے ۔ اس سپر کے وہر غالب نۓ اپنے ہاتھ نے شکستہ 
تستعلیق میں اس مشنوی کی تعریف میں یہ شعر لکھا ے :ٍ 
ازیں صحیفہ بتوعے ظہور معرفت است کہ ذرہ ذرہ چرآغان طور معرفت است 
اسی طرح غالب نۓ مثنوی حیط اعظم ک تمریف میں یہ شعر لکھا ہے : 
غر حباے را کہ موجش کل کند جام جم است 
آب حیواں ء آب جوۓ از محبطر اعظم استت 
۱ھ میں یم مٹنویاں غالب کے زیر مطالعہ تھیں چپ کہ ان کی عبر 
۹ر سال تھی ۔ (”روح بیدل'“ از ڈاکٹر عبدالغنی ؛ ص ے٠‏ ء مجلس ترق ادب 
لاہور ۱۹۹۸۰ع)۔ 


۰س 


پر ء جو انھیں استاد کامل اور مفکرشاءر ک۔ہۓ ہیں ؛ بیدل کے اثرات واضح ہیں ۔ 
یدل کا اندازۓ بیان بھی منفرد ہے اور ان کے خیالات بھی اور یہ انداز یان 
خیالات کا تام ےۓ۔ اظہار کے لیے جو قراکیب وہ وع کرتے ہیں انھیں غیال 
سے الگ نہیں کیا جا سکتا نی :ء مسئلہ* توحید اور السان ؛ 
خدا اور کاثنات کے رشتوں اور ان ے پیدا ہوۓ والے ادراک ۓ ان کی فکر کو 
جئم دیا ے جس میں حرکت کا احساس ہوتا ے ۔ 
بیدل اپنے دور میں شاعر اور انسان دونوں حیثیتوں ے قابلاحترام شخصیت 
کے مالک تھے ۔ اورنگ زیب عالمگبر ۓ ابنے رقعات میں بیدل کے اشعار امتمال 
کے ہیں ۔١١‏ اسی دور کی بیشتر مقندر شخت‌یتوں سے ان کے ذاتی عراسم تھےاور 
شہر کے چھوئۓ بڑے سر ام ان ے آ کر ان کی صحبت ہے فیض یاب ہوۓ 
تھے ۔۳ا خوشگو ۓے یہ بھی لکھا ہے کم متاخرین میں ہے کسی شاعر نۓ اس 
عزت و آبرو کے ساتھ زندگی بسر نہیں کی ۔ جواق میں وہ اہتے وطن راج عل ے 
متھرا آگئے اور ٭و. ھ (٥۸-م۱+۸ع)‏ میں مستتل طور پر درلی میں آباد ہوگئے ۔ 
یہاں نواب شکر اللہ غاں نے اج ہزار ردے میں ایک حوبلی خرید کر نذر کو 
دی اور دو روپیھ یومیہ مقرر کر دیا جو مررۓ دم تک ماتا رہا ۔ وفات تک 
کم و بیش دبلی میں رہے لیکن فوخ سیر کے قتل کے واقے ے متاثر ہوکر جب 
یہ قطعہ تار ونات٣٤‏ لکھا :ٍ : 
دیدی کہ چد یا شا گرامیکردلد ‏ عمد جور و جقا ہر واہ خامی کردتذہ 
مار چو از خرد بییستم فرمود 


۔ تصرف ء تربات روم' 


تو اتنا مشہور ہوا کہ وہ اپنی جان کے خوف ہے واب عبدالصمد غاں کے پاس 
لاہور چلے گۓ اور سادات بارہہ کے زوال کے بعد دبلی واپس آ کر چند ماہ بعد 
وفات پا گئے اور اپنی حوبلی کے صحن ہی میں سہرد, خاک کر دے گئۓ ۔ 
میرڑا عبدالقادر بیدل ء جٹھوں ۓ فارسی میں وو ہزار اشعار لکھے۱۵ء 
جن میں مثنویاں ۔. عحیط اعظم (۔اق ناسہ) ء طلسم حبرت ء طور معرفت ؛عرفانء 
قتبیجد السہوسین ء ساٹھ ہزار ے زائد اثعار غزل ؛ انیس قصائد (ئعت ومنابت) ء 
وباعیات ء مخسات ء تراکیب بند ء ترجیع بند ؛ قطعات ء مرج ء ستزاد وغیرہ 
”شاسل ہیں اور جٹھوں ۓ نثر فارسی میں ''چہار عناصر؛' لکھی اور ”'رتعات یدلٴ؛ 
آ کے نام :ہے اپنے مکاتیب سرتب کے ؛ ان کے اُردو میں صرف چار شعر بتاۓ 
إ. جاۓ ہیں ۔ دو شعر ””لکات الشعرا'“ میں ہیں ۔ یہ ایک شعر 


أ 


مد 

میں ےم : 

شبرۂ حسں سے از بسک وہ عجوب ہوا 

انت چہرے یر جاگڑگا ےک کرت غزیر وو 
اور ایک کیت رسالہ اردوے! میں شائی ہوا تھا ہ 

سر اوپر کوئی نہیں تب دش آپرں کیس 

پٹ نگری چھاڑ دیرے اب بیدل چلے بدیسی 
پھلا شعر خواجہ میر درد۱۸ کا ے جو غلطی ہے بیدل نے منسوب ہوگیا ے۔ 
کیت کے سلسلے میں ایسا کوئی ثبوت نہیں ملتا کہ بیدل پندی میں بھی شاعری 
کمرے تھے ء البتہ اس کا ثبوت ملتا ےک وہ ہندوی نہیں سجھۓ تھے ۔ جب ایک 
بار چنتا من کا کیت پڑھ کر بیدل کو سنایا گیا تو اُنھوں نے کہا '”'میں ہندوی 
نہیں سمجھتا ء مجھے سمجھا دو ۔“' یہ واقعم سید چد ابن عبدالجلیل بلگرامی کی 
موجودی میں پیش آیا جے آنھوں ۓ اپنے روزاامچے ”تبصرة الناظرین' میں 
لکھا ے ۔۱۹ اب لے دے کے صرف دو ہی شعر رہ جاۓ ہیں جو میر ۓ اپنے 
تتذ کرے ''لکات الشعراٴ“ میں دے ہیں ۔ ان میں ایک مطلع ے اور ایک مقطع ۔ 
قائم چائد پوری ۓ بھی چی دو شعر دے ہیں اور لکھا ہے کم ”اس عہد کے 
اکثر استاد ہوشمندی کے ساتھ اشعار ریختہ موزو ںکرے تھے؛ چنانچہ قدوۃ السالکین+ 
زبدۃ الواصلین میرڑا عبدالتادر بیدل رحمة القہ علیہ ۓ بھی اس زبان میں ایکە 
غزل کہہی جس کا ماع و مقطع یہ ہے ۔٢٠‏ خوش قستی ہے بھی غزل ؛ جو پاءچٴ 
اشعار پر مشتمل ے ء ہمیں مولانا غلام کہریا خاں انغائی ی بیاشض ے دستیاب 
ہوئی ۔ بیدل ک وہ پؤری غزل یہ ے : 

مت پوچھ دل کی باتیں ء وو دل کہاں ے ہم میں 

اس تخم ے نشانں کا حاصل کہاں ہے ہم میں 

موجوں کی زد میس آئی جب کشتی تین 

پر نضا پتارا ساحل کہات ہے ہم میں 

غارچ ئیں کی ہے پیسدا محسال آئۓےٴ ہیں 

جوہم میں ہے 'مایاں داغل کہاں ہے ہم میں 

سوز نہاں سیں کب کا وو خاک ہو چکا ہے 

اب دل کو ڈھونڈۓ ہو اب دل کہاں ے ہم میں 

جب دل کے آستاں ے عشق آن کے پوکارا 

پردے میں بار بولا بیدل کہاں ہے ہم میں 


تس 


یم وہ زمائم تھا ک ریختہ کا رواج بڑھ رہا تھا اور نارسی کو بھی گاہے گاے ریختہ 
میں شع رکہنے لگے تھے ۔ اس غزل کی زبان صاف ہے ۔ تمارسی کا رنک و اثر 
ممایاں ے لیکن اس میں وہ بخنگی نہیں ہے جو میرڑا بیدل کی فارسی غزلوں میں 
لظر آی ے ۔ یہ صورت ان سپ فارسی کے ریختہ گوبوں کے ہاں یکساں سے جو 
بنیادی طور پر فارسی میں شاعری کر رہے تھے ۔ آرزو کی ریختہ کو دیکھ کر یم 
ہرگز نہیں کیا جا سکتا کە یہ وہی صاحبر دیوان شاعر اور فاضل اجل ہیں جن 
کی نارسی کوئی کا شہرہ سارے۔ بررعظم میں پھیلا ہوا ہے ۔ نی روایت کی ابتدا 
اس طرح ہوق ہے لیکن بیدل کی اس غزل کو اس دور کی شاعری میں رکھ کر 
دیکھے تو معلوم ہوا کہ اس میں مزاجاً وہ رنگر سخن ے جو شاہ کل کے با 
نظر آتا ے اور جو آئندہ دور میں مرزا مظہر کے زیر اثر أُبھرتا ے ۔ ۲ 

میرزا عبدالغتی نیگ قبول کشبری : (م ۱۴۹ ۲۱۸۱ےہ +ے ؛ع) ان ے 
دو شعر ریختہ اور ایک رباعی منسوب ے لیکن یہ بات بھی اب واضح ہوگئی٢٣‏ 
ے کہ ایک شعر ان کے بیۓ سیرڑا گرامی کا ے اور رباعی قائم چاند ہوری کی 
ہے ۔ دوسرا یم شعر جسے تذ کرۂ ہندی میں مصحفی نے ء جموعہٴ نغز میں قاسم نے ٤‏ 
عمدۂ منتخید میں سرور ۓ اور گاشن بیخار میں شیفتہ ے قبول ے منسوب 
کیا ہے : 

دل یوں خیال زلف میں بھرتا ے نعرہ زن 
تاریک شب میں چی ےکوئی پاسباں پھرے 

اس دور کی شاعری کے زان و بیان اور خود قبول کشمیری کے مزاج ایہام گوٹی 
کے پیش نظر اے قبول ے منسوب کرنا مشکل ے ۔ لیکن اس کے باوجود اس 
دور ی اُردو شاعری پر قبول کا براو راست اثر پڑا سے ۔ قبول فارسی کے پرکو 
صاحبِ دیوان شاعر اور یہام گوئی کے اس رجحان کے متاز نمائندہ تھے جو 
خود اُردو میں شعری تحریک بن کر تیڑی ہے رواج پا رہا تھا ۔ لئے اُردو شعرا 
نے قبول کے رنگ لیہام کا اثر قبول کر کے اپنی شاعری کو جلا دی ۔ اس دور 
کے فارضی گویوں کی یبی اہمیت ہے کہ ان کے چراغ ہے اردو غمرا ۓ اتی 
شاعری کا چراغ روشن کیا اور ان کے کلام کی خصوصیات کو ؛ ہئرمندیوں اور 
باریکیوں کو اپٔی مماعری میں رچایا ۔ اگر یہ لوک اُردو شاعروں کے درمیان 
ارسی شاعری نہ کر رے ہوے اور شاعری بھی ایسی ء جو خود اس دور کے 
تہذیبی مزاج کے عین مطابق تھی ء تو اُردو نلاعری کی مقبولیت اتنی تیزی کے 
ساتھ لم ہو پاق ۔ ان شعرا ک ھی تاریخی اہمیت ے ۔ 


"۰۰ 


شیخ معداق گشن (دے۔ رف سے لم م/یوم+وع سدے۳ےاع) 
شاہ کل کے مرید اور بیدل کے شاگرد تھے ۔ میر محمدی مائل ۓ اینے قطمے میں + 
جس کا ذکر پہلے آ چکا ے ہ شاہ گاشن کی وہ غزل دی ہے جو اُنھوں ۓ تبرک 
اور تمھوۓ کے طور پر ولی دکنی کو دی تھی اور جو آج بھی دیوان, و ىی۳؟ میں 
نظر آئی ے ۔ شیخ سعد القہ ؛ جنھوں نے ایتے مرشد کے نام کی مناسبت ہے گلشن 
تخلص اختیار کیا تھا ء فارسی کے صاحب دیوان اور ہرگو شاعر تھے۔ ان ک فارسی 
شاعری میں فکر شعر کی وہی سنجیدہ روایت ملتی ہے جس میں واردات قلبیہ کو 
تخلیق شاعری کی بنیاد بنایا جاتا ے ۔ اس غزل٣۴‏ میں بھی ء جو شاہ گنشن ۓ 
وی دکنی کو دی تھی ء یپی روایت کارفرما ے ۔“شاہ گلشن کے شاگرد خوشکو 
ۓ لکھا ے۲۵ کہ شاہ اشن لثر شاعرالہ مسجع و رنگین لکھتے تھے ۔ ان کے 
کلیات میں ایک لاکھ بیس ہزار اشعار تھے جنھیں سات دواوین میں تم کیا 
گیا تھا ۔ غنر موستی میں ایسی نہارت رکھتۓ تھے کہ کاللانر غن انھیں شعر و 
سرود میں اپنے زماۓ کا امیر خسرو کہتے تھے ۔ شاہ گلڈن کی اہمیت:یہ ے "کہ 
اٹھوں ۓ وی دکنی کو یہ مشورہ دیا تھا کہ ”یہ ممام ٹارسی مضامین جن 
اب تک کسی ے کام نہیں لیا اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ؛ تم ے کون باڑ پرس 


نفد غلام علی آزاد بلگرامی ۓ (سرو آزاد ص ۹ء لاہور ۹۰۶۰:ع) شاہ گلشن 
کا سال وفات مھ دیا ے لیکن بندرا بن داس خوشگو ۓ ء جو شاہ گلشن 
کا شاگرد ہے اود ان ے دو ہزار ے زیادہ بار ملا ے (”نقیر زیادہ از دو 
ہزار بار گاہاۓ فیض از صحبت آن گلشن_ فیض چیدہ“ - سقینمٴ خوشگو دفتر 
ثالث ص ےہر ء پٹنم بہار ۹و۱۹ع) ت صرف ان کا سال ونات ۔ مھ دیا 
ہے بلکہ اس مصمرع ٭۔اۓ گلشن بە بہشت ابدی'“ سے تارج رحلت ۱۷۰٥ھ‏ 
ےہ یع تالنے کے علاوہ یہ معلومات بھی فراہم کی ہیں کہ آُنھوں ے 
۵ہ" سال کی عمر میں حوبلی مد ناصر میں ء جو صدر بازار میں واقع ے ء 
مض اسپال میں ١ء‏ روز مبتلا و عباحب فراش رہ کر یک شنبە وم جادی 
الاوی مھ کو وفات بائی اور احدی پوری میں مدفون ہوۓ (سفیتہ* 
پخوشگو ص 0۸) ۔ خوشگو کاشن کا شاگرد اور ان سے بہت قریب تھا ۔ان 
تقصیلات کو دیکھ کر ء جو خوشگو ۓ دی ہیں ء سال وفات .مم ہی 
صحیح معلوم ہوتا ے اور چونکہ وفات کے وقت عمر ؿہ سال بتائی ہے اس 
لے سال بیدائش دے.۰:ہ/۵ہمہرع متعین ہو جانا ے ۔ (ج ۔ج) 


لمل 

کرے گا ۔۷٢٦٣‏ اس سشورے میں وی دکن یکو ایک دقیایۓ معانی نظر آئی اور 
اسی کے زبراثر ُئھوں ۓ ئہ صرف فارسی شاعری کے تنوع کو ابنی شاعری 
میں سمویا بلکہ صنائع بدائع ؛ تراکیب و بندش ء رنگی 
اخلاق کے مضاءن بھی ابی غزل میں بائدہ کر فارسی شعرا کے انداز پر 
اُردو میں اپنا دیوان تب کیا جس نۓ شبالی ہند کے شعراکی پ لی نسل کو اس 
۔ طور پر متاثر کیا کہ اُردو شاءری کی باقاعدہ روایت کا آغاز ہوگیا ۔ شاہ کلشن 
کی غزل کی حیثیت اس تٹہرک کی تھی جو درویش و فتیر کبھی کبھار کسی کو 
دے دیتے ہیں اور لینے والا باعتر برکت سجھ کر اہے حفاظت ے رکھتا ہے۔ 
وی ۓے بھی بی کیا اور اس غزل میں تخلص شامل کر کے اپنے دیوان میں 
حفوظ کر لیا ۔ دیوانر ولی میں اس غزل کے و شعر ہیں ۔ مال کے قطمے میں م 
شعر ہیں اور یم شعر شامل نہیں سے : 

کیا کہوں تجھ قد کی خوی سرو عریاں کے حضور 

خود بخود رسوا ے اس کوں پھر کے کیا رسواکروں, 
مائل کے قطمعے میں گلشن تخلص اس طرح آیا ے : 

آرزو دل میں یھی کلشن کے ہے منے کے وقت 

سرو قد کوں دیکھ سیر_ عالم بالا کروں 
دیوان, ولی میں ولی کا تخلص اس طرح آیا سے : 

آرزو دل میں بھی ہے وقت ہرۓ کے وی 

سرو قد کو دیکھ سیر عالم_ بالا کروںی 
گلشن کے ہاں مقطع کے پہلے مصرعے میں چستی اور رواق ے اور تخلص مصرے 
کا جزو بن کر آیا سے ۔ ولی کے مصرے میں اوہری بن کا احساس ہوتا ہے اور 
خلص لاۓ کے لے لفظوں کو آگے پیچھے کیا گیا ہے ۔ 

اب اس سوال کے لیے جس پر ببت بحث ہو چکی سے ء: کم اہ گلشن کک 

ملاقات ولں سے کہاں ہوئی ؛ ہمیں اختصار کے ساتھ شاہ لشن کے حالاتر زندی 
پر نظر ڈالنی ہوگی ۔ شاہ کلشن کے اسلاف اکہر بادشاہ کی فتح گجرات کے بعد 
بربان پور آ گۓے تھے ۔ شاہ لن یں سے دبلی آےۓ۲۶ اور صاحب_ 'کلات الشعرا“ 
چد افضل سرخوش ے مشق سخن کرۓ لگے ء بعد میں بیدل ے وابستهہ 
ہ وگ ۔۲۸ ”٭کلات الشمرا“ کے ان الفاظ ے کہ ''طبع درست رکھتا ے؛“ اور اسی 


و سرستی اور تصوف و 


"٠ 


تذکرے کے ایک دو۔رے قامی نسۓ کے الفاظ ے کہ ”آزادانہ طبع و صاحب 
فکر جوان ہے ء سات آٹھ سال میرے سامنے مشق کی ے۲۹۶ یہ بات سامنے آتی 
ہے کہ وہ جوانی میں ہی دبلی آ گئے تھے ۔ یاں کچھ عرصہ قیام کر کے وہ 
”'ارادۂ سیاحت۳۰۷ ے نکل کھڑے ہوۓ اور ”ءء سال اجمد آیاد ء گجرات و 
اورنگ آیاد اور دوسرے بلادم دکن میں گھومتے رہے۔ اس کے بعد بیس سال 
دبلی میں رے؟'۳۱ اور یں ۱۱۰۰/ےے ,ع۳۲ میں وفات ہائی ۔ خوشگو 
شاہ گلشن کا شاگرد اور ان سے بہت قریب تھا جس کا ثبوت ان تفصبلی ٴ معلومات 
کے علاوہ ء جو شاہ گلشن کے ڈیل میں خوشگو نۓ دی ہیں ؛ یہ جملے بھ یگہرے 
سراسم اور قربت پر روشنی ڈالتے ہیں ”اکثر میرے غریب غاۓ پر قدم رنج 
فرماۓ تھے اور ہندوانہ کھانوں کی فرمائش کرتۓ ۔ میں نے دو ہزار ے زیادہ 
مرتبد حاضر خدست: ہوکر ان کہ گلشن_ فیض سے کل چینی کی ے ۳۳٣_‏ اس حث 
سے یہ بات سامنے آنی کس ۱۲۰ ۱ے رع سے نات ا بھلےہیع تک 
شاہ گلشن دبلی میں رہے ۔ اس سے پہلے کے ۲ء سال یعنی ہ۰۰۰۸ ۱۰۸۰۰۸ع 
سے ۱۱۲۰ھ/۸.ےع تک وہ احمد آباد گچرات ء اورنگ آباد اور دوسرے بلاد 
دکن میں گرم رہے ۔ عد افضل سرخوش نۓ جب کات الشعرا میں ان کا حال 
درج کیا اس وقت وہ گجرات میں تھے (ف الحال گجرات میں زندی بسر کرتا 
۳٣)‏ کلات الشەرا ۳ہع میں مکمل ہوا لیکن ۰۳/۶۱۱۱۵ء اع 
تک اس میں اضافے ہوۓ رے ۔٥٣‏ اس کے معنی یہ ہوۓ کم سرنھوش کے 
شاء گلشن کا حال ۹۸۔ ؛ھ اور :١ع‏ کے درمیان لکھا جب کہ وہ گجرات میں 
تھے اور ولی ہے شاہ کلشن کی ملاقات ۸و۹. ؛ھ اور .۲ غ کے دزمیان احمد آباھ 
یا اورنگ آباد میں کہیں ہوئی ۔ واضح رے کہ وی کا سال وفات ء جیسا کہ اب 
تک کہا جاتا رہا ے 2/٥۱۱۱۹‏ .ء ۱ع نہیں سے بلکہ مھ کے بعد اور 
۸ھ سے چلے ٠(‏ ٣ے‏ ؛ع ۰۵ھ ۱ع کے۔درمیان) متمین ہوتا ے ۔٣٣‏ 

ار ادب میں شاہ گان اُردو شاعر کی حیثیت ہے اہمیت نہیں رکھتے ۔ان 
کی اصل اہمیت یں ے کم آنھوں ۓ وی دکنی میں وہ شعور پیدا کیا جس نے ول 
کی شاعری کا وہ رنگ ء لہجہ اور طرز متعین کیا جس ہر چل کر اُردو غزل ۓ 
اپنی روایت ائم کی ۔ کجھ لوگ ساری عمر حنت کرۓے ہیں اور ان کا تام تاریخ 
میں عحفوظ نہیں ہوتا ۔ کچھ ایک نام کرتے ہیں یا خیال کا بیچ وقتِ کی زمین میں 
ڈالتے ہیں اور اس ہو جاۓ ہیں ۔ شیخ سعد اللہ گلشن ان خوش بختوں میں نے ہیں 
جن کا ام اُردو ادب کی تارج میں ولی کے تعلق نے ہئیشہ لیا جاتا رے گا ۔ 


۴ 


شرف الدین علی خاں پیام اکبر آبادی : (م ےرعن ےع) عد غاہی 
دور میں فارسی کے زبردست۳۶ صاحبر انشا ہرداز تھے ۳۸ قائم 
چاند پوری ۓ دکھا ے کہ ”نظم ہاۓ ونگین و نثر ہاۓ متین دارد ۳۹۶۶ شورش 
ۓ ان کے دیوان ریختہ کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کم ''ظاہرا دیوان ربختہ بھی 
مرتب کیا تھا لیکن وہ دستیاب ةە ہو کا ۔'''٭ میر ۓ بھی چی لکھا ےک 
”ریہ میں بھی صاحبر دیوان (ے)۱۶٥‏ لیکن کسی نے بیام کے دبوان, ویختم 
کو دیکھۓے کا ذکر نہیں کیا اور نہ اب تک یں دریافت ہو سکا ے ۔ تذکروں 
میں پیام کے چھ سات شعر ملتے ہیں جن میں سواۓ رنگ ایام کے کوئی قابل, ذکر 
خصوصیت نہیں ے ۔ اس کی تصدیق میر حسن کے اس جملے سے بجی ہوی ےکم 
'ریختہ بھی ایہام کے انداز میں‌کہا ے جو اس وقت رابج تھا ۔۶٢٠‏ پیام ء آرزو کے 
ہم وطن اور ہم حلہ تھے ۔ آرزو ۓ ان کی فارسی شاعری کی بہت تعریف کی ہے 
اور لكھا٣٣‏ ے کہ ہم وطنی و ہم محلی کے باعث ہیام ان کے ساتھ عشور تھا 
اور ساتھ بیٹھ کر شاعری کرتا تھا جس میں ان کا مشورہ بھی شامل ہوتا تھا ۔ 
پیام ےۓ دو ایک رسالے بھی ان (آرزو) سے پڑے تھے ۔ جب ہیام کا رتبہ“ شاعری 
استادی کے درجے پر پہنچا اور دوست احہاب جیسے میاں علی عظم خلف شاہ 
تاصر علی وغیرہ پیام کى تربیتر شاعری کو آرزو ہے نسبت دینے لگے تو اس ۓ 


ف۔ سفر امہ* غلص ص ۱ (مرتیه ڈاکثر سید اظہر علی مطبوعہ ہندوستان پریس 
رام پور ٭موع) بیام ک تارخ وفات ہپ عرم احرام ے۱۵ھ دی ہے۔ 
دیوان تاباں (مطبوعہ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد نوع ص ہرےء) مك 
تاباں ۓ 'تجکوں جنت ہوئی نصیب پیام“ ہے سال وفات ں ۱۵ھ ٹلا ے ۔ 
مقالات الشعرا (مولف قیام الدین حیرت اکبں آیادی ء مطبوعہ علمی ملس 
دبلی پرہورع) میں بیام کا سال وفات ہہ ںھ دیا ے ۔ تذکرہ گل رعتاء 
(مولفہ لچھمی ٹرائن شنیق ء ٹین تذکرے رتبہ نثار احمد ماروق ء مکتیم 
برہان دہلی ۱۹۹۸غ ص ۱ءم) میں '”در اواسط عشرہ خامس بعد مآتہ و الف 
واقع شدٴ“ بعنی ى٠ھ‏ کے بعد لکھا ے ۔ ہہ/ھ سال وفات اس لے 
غلط ے کم ثات الشعرا (نں,ھ) کے وقت پیام زندہ نہیں تھے ۔ 
مجع النغائی ‏ (مب ,ھ) میں آرزو ۓ انھیں مرحوم لکھا ے ۔ بدائع وقائع 
:ھ) میں لص ہے پیام کو سلمہ تعالو لکھا سے ۔ بخلص ۓ جس سے 
پیام کے جم سال ے گہرے. سراسم تھے ء سال وفات ےن:ھ دیا سے 
جس کی تصدیق تاباں کے قطہ تار ونات ے بھی ووق ے اور اسی لے 
۸۱۵2ء ے؛ع صحح ے ۔ (ج-۔ج) 


۳۴ 


اس نسبتر شاعری ہے اکر کرۓ ہویۓ وہ رباعی لکھی :ٍ 
از خواب عدم پیام تا چشم کشود ‏ کسیر سخن از اکابر خویش منمود 
۱ تعلیم گرش بشعمر ے شرکت غیں عموۓ خودش ید ساد بود 
فادر شاہ کے ققتل عام کے واقتے ہے مٹاثر ہو کر ونگ اہہام میں ہیام ۓ یں دو 
شعر کہے تھے جو آنند رام غخاصں ۓ اپنی تصیف ”وتائم بدائی۳۳۴ میں درچ 
کے ہیں : 
دزلی کے کچ کلاہ لڑکوں نے ام عشاق کا مسا کیسا 
ایک عاشق نظر نہیں آنا ٹوب والوں ۓ قتل عام کیا 
قدرت الہ قاسم ٣۵‏ نے لکنا ہے کہ لے شعر کا دوسرا مبرع ولی دکنی ے اس 
شعر کا ے ۔ شاید :وارد ہوگیا ہو : 
نمزۂ شوخ نے یہ نیم نکاء کام عشاق کا ممام کیا 
پیام اس دور کے اتتے اہم شاعر تھے کہ میر عد افضل ڈابت الہ آبادی ۓ اہنے 
قصیدۂ داليہ میں آرزو اور فائز کے ساتھ پیام کا ذکر کیا ے :ٍ 
اگر قبول نداری ز من چرا لکئی ز آرزو و بیام و زفائز ا۔عشہاد'* 
پیام جیسے استاد وقت کا ریختم میں شع ر کہنا اس دور کے اردو شعرا کے لیے ایک 
ایسی حوسصلد افزائی تھی جس ہے تخلقی اعتاد پیدا ہوتا ے - ان کے یم شمر : 
بات منصور کی قوف ہے اورتب عاشق گواہ عو ہے 
تم ہو بوس وکنار کی صورت ‏ ہم ہیں امیدوار کی صورت 
ے نوا ہوں زکات حسن کی دے او میاں مال دار کی صورت 
لام تستعلیق کا ے اس بر کاٹر کی زلف 
: ہم توکاقر ہونِ اگر بندے تہ ہوں اسلام کے 
آج کوئی اہعیت نہیں رکھتے لیکن اس دور میں ؛ اور دوسرے فارسی کے رینتہ 
کوبوں کی طرج ء انھوں ۓ بھی اردو تحریک کو بالواطہ آگے بڑھایا ے ۔ 
امید کا نام بھی اس دور کے ایے ہی شاعروں میں قابلر ذکر ے ۔ 
مرزڑا مد رضا قزلباش خان ابد دای (یی۔ رھے ون رمفلرۓرع ے 


فف۔ ”صاحبر تاریخ دی کے بیان کے مطابق وفات ۹ کے وقت اید کی 
عمر تو رے برس تھی ۔ اس حساب ہے ۸۹, ۱ھ سال پیدائش قرار پاتا 
سے ۔' مرزا بچد قزلباش خان امید : مشفق خواجہ ص ٢ہ‏ حاشید ء مطبوعہ 


(یقیہ حاشیہ اگلے سُفے پر) 


"۴ 


ہم ؛ع) فارسی کے ان ربختد گودوں میں سے تھے جو ہبارد شاہ اول کے ابتدائ ے٣‏ 
دور میں فارسی بولتے ہونے اصفہان ے. بر تیم آئۓے اور یہاں کے ماحول ے۔ اس 
درجہ اور اتی جلد متاثر ہوئۓے کە فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع رکپنے 
لگے ۔ اُس زماۓ میں ایرانیوں کے لیے اردو میں شعر کہنا خود ان کے لے بھی 
وجد عزت اس لے ہو گیا تھا کہ ایک ایسا شخص معاشرے میں حیرت و عزت 
کی نظر ہے دیکھا جاٹا تھا ۔ سید حمن رسول /ما کے عرس میں نوجوان مد تتی مبر 
کو دور ے دیکھ کر ہی امید ۓ کہا "آپ من کر خوش ہوں گے کہ ان دنوں 
میں "میں نے ریختہ کے دو شعر موڑوں کے ہیں ۔۸۸٣‏ جہاندار شاہ کے دور ے 
خود قلەہ' معالٰی کے ساحول پر ہندوستانی ماحول چھا گیا تھا اور اس ماحول کا اثر 
عوام و خواصس سب ہر پڑ رہا تیا ۔ 
امید بررعظم میں آۓ تو خی المالک ذوال:قار 

کی مدد ے قزلیاش غاں کے غطاب اور منصب بڑا 
عرصے بعد نظام الەلک آصف جاہ کے مۃوسل ہوگۓ اور جب نظام الملک چد شاہ 
کی طلبی پر ٦٠ن‏ ھ میں دای آۓ 
کہ پھر یں کے ہو رے ۔۹" دلی طرب و قشاظ کی دلی تھی ۔ امید 
بھی جلد ہی اس رنگ میں رنگ !براہیم خاں علیل نۓ لکھا ہے کہ 
”وسع المشربی ء تٹرد اور آزادی کے ۔اتھ زندگ گزرتا تھا ۔٥٥۵‏ امید خوش خلق ء 
رنگین صحبت اور ہندی موسیقی ہے بخوبی والف تھے ۔ قانشال ۓ لکھا ے کہ 
اس حسن ہے ترنم ریز ہوا تھا کہ پیشہ ور گاۓ والے اس کی آواڑ سن کر 
حیرت میں رہ چائے تھے ۔ اس کے سان پر حسیاوں کا جمگوٹ رہتا تھا ۔ عاداۓ 
رتص دیکھنے کا حد سے زیادہ شوق رکھٹا تھا ۵٥٥٥‏ خوش باش ء یارباشء 


ید بھی ان کے ساتھ آۓ اور ایے آۓ 


تع > 


(یقید حاشیں صفحہ* گزشتہ) 

نواۓ ادب بی اکتوبر وے۹ ۱ع ۔ 

غلام علی آزاد ہلگرامی حاع '”یاتہ : جان دادہ تزلباش خان“ تار 
وفات ۹ھ ثکال ہے ۔ سرو آژاد می ۔ رم ماع دغانی رناہ عام لاہور 
۳یع اور سید عیدالوباب افتخر نے بھی ''درسن ٹسم و غسین و مآتہ 
و الف (۹ه:ھ) در اغتیار کردن سفر آخرت رما ہم قضا داد لکھا ے ۔ 
تذکرہ ے نظبر ص و ء الم آباد م4 ۱ع ۔ تارج 
شس الدین آقیر کی کہی ہوئی تارج وفات ترج ے ۔ دیکھے ص جوورء 
مخطواء خزوئہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


"۴ 


گرم جوش اور میرزا مزاج امید بہاں کے معاشرے میں ای ےگھل م لگۓ تھ ےکہ اس 
جیے ہی ہ وگۓے تھے ۔ جو کچھ جاگیر ے آتا وہ شعر نوازی اور راگ رنگ میں 
اڑا دیتے ۔۵۲ خان آرزو ء شس الدین نقیر ء والہ داغستانی ہ مد تقی مر ء آزاد 
یلگرامی ء حاکم لاہوری ء اشرف علىی خان قغاں ؛ مرزا زی ندیم اور اس دور 
کے دوسرے مشاپیر سے آمید کے ڈائی سرلتم تھے ۔ لعنٰت خاں عدا رنگ کے 
ایے عاشق کہ کہتے تھے نعمت خاں جس دن تو سازز ہستی کو ایک کوۓ 
میں رکھ دے کا خدا کی قسم میں بھی تائون, زندگی کے تار توڑ ڈالوں گا ۔ ابندا 
میں مرزا طاہر وحید کی شاگردی اختیار ی اور بعد میں اپٔی غزلیں میر نبات کو 
دکھاۓ لگے ۵٥-‏ ایک ضخم فارسی دبوان یادگار چھوڑا جس میں قریب سات ہزار 
اشعار ہوں گے ۔٣۵‏ 

برعظم ک تبذیب امید کے مزاج میں اس درجہ رچ بس گئی تھی کا وہ 
یہاں کی شاعری ؛ موسیقی ء رقص ء جگت اور لطیقہ گوئی ہے پوری ظرح لطف اندوژ 
ہوۓ لگے تھے ۔ قانشال ۓ لکھا ے کہ ”حالانکہ وہ ولایت (ایران) میں پیدا 
ہوا تھا لیکن اہی عقلِ رسا ے کبت و دویرے کے مطالب سمجھ لیتا تھا ۵۵4 
تذکروں میں امید کے جو اردو شغر ملتے ہیں ان ک تعداد بارہ٦٥‏ ے ۔ دو شعر 
ثجات الشعرا میں ہیں ء ایک نخزن ثکات میں ے اور و گاشن ہند میں جس میں دو 
غزلیں پایچ بامچ شعر کی ہیں جن میں ایک شعر وہی ہے جو ثکات الشمرا می سے 
اور تبدیلی کے ساتھ غخزن ثات میں بھی آیا ے ۔ ان کے علاوہ ایک مصرع پر 
اشرف علی خاں فغاں ۓ بھی گرہ لگائی ہے ۔ امید کے وہ اشمار یہ ہیں : 


یار بن گھر میں عجب محبت ہے 
دل بارا اہے کرتا ے رات 
درد دل اس سے جو ہم نے ئە کہا 
دہر میں پاسر نس لازم ہے 


در و دیوار سے اب صحبت ہے 
غیر ے جو سر شب فمحبت ےا 
ایسی حاسل ہوی کب صجت ہے 
شیشد و سنگ یں سب صجبت ہے 


دست اغیار ے زیر سرریار آج اید کوٹھب محت ہے 
ایک اور غزل یہ ے : 

با از حور و حسن ملک ؛ جلوۂ بری 

بامن کی بیٹی ایک سی آنکھ میں کھڑی, 

وم بہ بیشی و نتم جائم نذا انمت 

غصمہ کیا و گی دیا اور دگر لڑی 


۳۴” 


ایسی نب سیتا اور تب بھواتی تد رادەکا 
کرتار ۓ تم ایسی کوئی دوسری گھڑی 
کختم کم تیرے پاؤں پژم اور بلا لیم 
گفٹا کہ ڈاڑھی جار مغل تجھ کو کیا پڑی 
گنم امید وصل پہ ہم تیرے جیتا ہوں 
گلتا کہ چل پرے وئی بارے تجھے ری 


دوسرے ذو شعرے۵ یہ ہیں ج 
تبری آنکھوں کو دیکھ ڈرتا ہوں الحفیظ الحفیظ کرتا ہسوں 
ٹال دیتا ے ہنس کے راتوں میں _ رو کہ کہتا ہوں جب میں حال ابنا 
اشرف علی خاں ففاں کا وہ شمر ؛ جس میں امید کے مصرع پر گرہ لگائی ہے ء 
ی٭ ے : 


شاہدر حال ہے یم مصرع امید ففاں کا ےکو بولتے ہیں مردم آگاہ غاط 


ان اشعار کو پڑھ کر معلوم ہوتا سے کہ قیام دبلی کے زماۓ میں رواجر 
ریبختہ کے زیر اثر امید ے اردو میں شاعری کی تاکہ وہ یہاں کی صحبتوں میں 
اپنی جگہ بنا سکیں ۔ ان کے ذہن میں ریختہ کا اب بھی وہی تصور ہے جس میں 
ایک مصرع فارسی کا اور ایک مصرع اردو کا ہوتا تھا اور جس کے نموۓ ہمیںں 
اکبری دور اور اس کے بعد کثرت ے ملتے ہیں ۔ وہ اسی انداز میں اردو الفاظ 
کو فارسی قواعد کے مطابق ڈھال کر اپنی ریختہ شاعری میں استمال کرۓ ہیں ٭ 
مثا5 پاؤں پژم اور بلا لیم ۔ ساتھ ساتھ فارسی روزےہ و غاورہ کا اردو میں 
لفظی ترجعە کر کے بھی اپنے شعر میں استمال کرے ہیں جیسے آلکھ میں کھڑی 
(ہڑی) در نظر افتادن کا ترجمە ے یا ڈاڑھی جار ء ریش سوختدہ کا ترجمد ہے ۔ 
بعض الفاظ ان کی زبان سے صحیخ ادا نہیں ہوۓ اس لیے انھیں شعر میں اسی طرح 
بالدھے ہیں جس طرح وہ انھیں بولتے ہیں ؛ مث5 ”کوٹھب' بجاۓ کذھبں۔ 
اٹ کے لدہجے اور تلفظ کے بارے میں حاکم لابوری ۓ لکھا ے کە ”تقریباً 
ائوین یل انا ملکتہ میں کان ا کی زیاق ہے پندیتال لبج او 
طرخ ادانہیں ہوتا ؛ الیتد اس منگ کی زبان خوب سمجھتا ے ۔۵۸ أمید کے مصرعوں 
کی ساغت کو دیکھے ۔ جہاں وہ فارسی ترکیب ے مصرع کو سنوارتا ے مصرع 
چست رہتا ے اور جہاں وہ اردو زبان استمال کرتا ے مصرع ست ہو جاتا 


اعت 


ہے شثل5ع : ایسی حاصل ہوئی کب صحبت ہے ۔ امید کے ہاں رینتہ میں ہندوستائی 
تلمیحات بھی استعال ہوئی ہیں مثا5 سیتا ء بھوانی ء رادھکاء اور کرتار وغیرہم 
یٹیتر جموعی امید کی شاعری فارسی و اردو کا کچا پکا سکب ہے لیکن انجام 
کے ہاں زبان و بیان ہہتر صورت میں ملتے ہیں ۔ 

قواب عمدۃة الملک اىبر غان اثیام (م +م ڈالحجہ ون, ,۵۹۸م دسبر 
ہے ؛ع) جن کا اصل تام مد اسحاق تھا ؛ عالنگیری سردار ء صوبیدار کابل نواب 
امیر خاں کے بی اور حضرت شاہ لعمت افقہ وی کرمائی کی اولاد*٦‏ میں ے 
تھے ۔ مد شاہ کے عہد میں دربار ے منسلک ہوۓ اور ذہانت و فطانت ؛ ظرات 
و حاغر جوابی اور لطیقہ گوئی کی وجہ ہے بہت جلد بادشاہ کے متد چڑھ گۓ ۔ 
اس دور میں علم جلسی ہر چیڑ ہے زیادہ اہمیت رکھتا تھا اور اتجام اس میں طاق 
تھے ۔ یہ :وہ زمانہ تھا کہ ہزم نۓ رزم ک اور سیج نۓ سیچف کی جگہ لے لی تھی۔ 
مہذب انسان وہ سمجھا چاتا تھا جو رتص و موسیتی ہے گہری دلچسبی رکھتا 
ہو ؛ عشق پیشہ ہو ء شاعر ہو حاضر جواب اور لطیفہ باز ہو۔ اپنے چست 
فقروں ہے عفل کو متوچہ کر سکتا ہو ۔ اصراف ے جا کا شکار ہو ۔ ۔لمطراق 
ہے رہتا ہو ء خدمتگاروں کے ساتھ پااکی میں چلتا ہو ۔ تلوار کے بجاۓ زبان ے 
کام لیتا ہو ۔ انام میں یہ سب غصوصیات موجود تھیں اسی لے وہ تیزی ے 
قرق کے زیتے چڑھتا چلا گیا اور اس کا شمار اصراۓ کبار میں ہونۓ لگا ۔ اس کا 
حاقدہ* احباب بہت وسع تھا ۔ آرزوء حاتم ہ انسان ء زکی ؛ اجی ؛ خوثگوء 
والد داغستانی اور احسان وغیرہ اس ہے وابستم تھے ۔ شیخ علی حزبن دہلی آۓ تو 
اتجام کے ہاں ٹھہرے اور انجام ہی ۓ انھیں بادشاہ کے حضور میں پیش کیا ۔٦٦‏ 
موجن الدولہ 'سحاق غانں شوستری اور اد الدولہ اسد یار خاں انسان بھی انجام 
کے ساختہ و پرداغتہ تھے ۔ علم موسستی اس حد تک جالۓے تھے کہ اس فن کے 
استاد ان کی شاگردی پر فخر کرۓ تھے ۔٦٦‏ اس دور کے بیشتر نامی گوے 
اور خوش ادا رقاسائیں ان ہے واسطك رکھتے تھے ۔ نوربائی ڈوسنی کا ذکر 
”مرققع دہلی؛' میں آیا سے ۔ وہ بھی انجام ک منظور نظر تھی اور انجام ہی کی 
طرح فقرہ بازی میں طاق تھی ۔ ایک دن انجام کم خواب کا پاجادہ بچنے ہوۓ 
تھے کے نور بائی آ گئی ۔ تواب صاحب کو دیکھ کر کہا ”نواب صاحب آج 


ف۔ مج میں ۓ یم 


بیج کہ قافیم ہر میداڈر جنگ کے سعئی ہیں وضع 
کیا ے ۔(ج ۔ج) 


۱۳۴ 


کیا کافر پاجامت پھتا سے ۔ انجام تے سنا تو ے ساختہ کہا کہ ''درو الد کے 
مسلإنی ہم ہست*۳٣٦‏ یعئی اس کے اندر تھوڑی سی مسلإق بھی ے ۔ 

مچد شاہ کا دربار اکبر و عالمگیں کا دربار نہیں تھا جہاں اسور سلطنت 
طے ہوۓے تھے ۔ اب لہ سلطنت رہی تھی اور تہ امور ۔ اسی لے دربار معالٰی میں 
فقرہ بازی اور لطیقہ گوئی ہوق ۔ پر امیر بادشاہ کو ایسی ہی دالپڈیر باتوں ے 
لبھاۓ کی کوشش کرتا ۔ دربار معالی میں اسراے عظام جع تھے ۔ کسی ۓے 
کہا ک مملا دو پیازہ کا قول ہے کہ جس پیشہ ور کے نام کے آغر میں ”بان؟“ 
یا ”گر“ آٹا ے وہ مقسد ہوتا ے جیے رتھ بان ء فیل بان ء آہن گر وغیرہ ۔ 
اجام ۓ غاطب سے فوراً کہا ”ہاں سچ کہتے ہو سہربان"×٦٠‏ بادشاہ اور 
اس‌اے عظام پنس پڑے ۔ دربار معای کشت زعفراد: بن گیا اور امور سلطت طۓے 
ہو گۓے ۔ بادشاہ کے پاجاہے میں مکھی گوس گئی ۔ انام نے کہا جہاں پناہ آپ 
کیوں سلول ہوۓ ہیں ۔ آپ ہی گوہ کھاۓ کی اور نکل جائۓۓ گ٦٦‏ ۔ بادشاء 
پس پڑے ۔ ملال ذرا دیر کو دور ہو گیا ۔ ایک دن بادشاء ۓ انام ے 
سوال کیا کہ پوت ؛ سموت اور کہوت میں کیا فرق ہے ۔ انجام ےۓ فور جوا 
دیا حضرت ! پوت اے کہ ہیں کہ اس کا باپ بھی بادشاہ ہو جیسے حضور والا 
ہیں ۔ کبوت اے کہ ہیں کہ باپ تو ہفت ہزاری سردار ہو اور اس کا بٹا 
داۓ داۓ کو تاج ہو جہے یہ آپ کا غلام ۔ سبوت اے کہتے ہیں کہ باپ 
تو داۓ داۓ کو عتاج تھا لیکن بیٹا صاحب حشمت و جاہ ہو جسے واب 
برہان الملک ۔ سعادت خاں ۓ سنا تو بھٹنا گیا اور ور شیخ سعدی کا ید شعر پڑھا ٍ 
خاندائر نبوتش گم شد 
انجام ۓ جواب دیا اور وہ جو شیخ سعدی ۓ کہا تھا :ٍ 

سگر اصحاب کہف روزے چند ‏ پٹ لیکاں گرقت و مردم 6د٦٦‏ 

اسی حاغمر جوابی ہے انجام برسوں تک سارے دربار پر چھایا رہا ۔ مرہٹوں 
ۓ امیر الاس! کے بھائی مظفر خان کے لشکر کی رسد بند کردی اور مجبور ہ وکر 
امیر الامراء ۓ لشکر کو واپس بلا لیا ۔ وارس آۓ تو انام نۓ اس واتعے کی 


یہ تارغء٦‏ کہی : 


پسر توح ہا بداں ہنشست 


وفتند بر مربٹہ و خوردند پر دو گوہ 
تار گفت بانف ابخشی وزیر اوہ (ء6۱۱۴) 


۳۰۰۸ 


ایک اور موقع پر جب سرہٹوں کے ہاتھوں شاہی فوج کی خواری ہوی. اور 

شکست کھا کر اواب خاثر دوران دلی آۓ تو احبام ۓ کہا ِ 

نواب آۓ ہارے بھاگ آۓ ٦۸‏ 
امیر خان ائبام ۓ قادر شاہ کو بھی ابی بذلہ سنجی ے نہایت عحظوظ کیا 
اورے صقر :ن,:ھ کو جب بادشاہ واپس ہوا تو انجام بخشی گری سوم سے سرفراز 
ہوا ۔٦٦‏ نظام الملک آصف جاہ اور اعتاد الدولہ قمر الدین خان کے عرض کرۓ 
ہے کد 'اگر عمدة الملک آپ کی خدمت میں رہیں گے تو ہم نہیں رہیں ٤٤ے‏ 
بادشاء ۓ اسی سال اقبام کو الہ آباد کی صوداری پر بھیج دیا ۔١‏ ۵۹ ۱ھ|] 
بے ؛ع میں بادشاہ ۓے پھر طلب کیا ۔ یہاں آ کر بادشاہ پر انجام کا دباؤ بڑھ گیا ۔ 
اس کی ے ادبی ے بادشاہ ناراض ہوگیا اور ایک دن جب وہ دربار آۓ کے لیے 
دیوانر خاص میں داخل ہو ہی رہا تھا کہ ایک شخص نے پیچھے ے ایسا 
جمدھر مارا کہ وہیں ڈھبر ہو گیا ۔ ے اولاد ہوۓ کی وجە ہے اموال کی ضبطی 
کا حکم ہوا لیکن نوکروں نۓ ؛ جن کی تنخواہیں چودہ سپینے سے چڑھی ہوٹی 
تھیں : اموال اور لاش پر تبضہ کر لیا ۔ چار دن بعد جب تنخواء کا فیصلہ ہوا 
تو اتجام کی میت دفن ہوئی ۔٢ے‏ ناجی کا ید شعر اسی واقے کی طرف اشارہ 
کرٹا ے : 
کیوں شہیدر عشق کے تابوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم میں یارو یہ سوڑا ے مگر 

اہ جانم ۓ ج شعر کا قطعہٴ تاریخ وفات لکھا جس کے اس مصرع کہ 

آخری چار الفاظ سے ۱۱۹ھ / ٦ے‏ ؛ع برآمد ہوۓ ہی : ع 

پاۓ حاتم امیر خاں چی صد۳> 
انبام اپنے دور کا ممائندہ امبر تھا اسی لیے ہم ۓ اس کے حالات, زندگ اور 
واقعات کو قدرے تفصیل سے لکھا سے تاکہ اس دور کے تبذیبی مزاج اور اس 
دور کے سہذب انسان کی تصوبر اجاگر ہو مکے ۔ 

اجام بنیادی طور پر فارسی کے شاعر تھے لیکن اپنی ذہالت اور طویل قیام 
کی وجہ ہے اردو زبان پر بھی عبور رکھتے تھے ۔ اُنھوں ۓ بہت سی پچیلیاں اوو 


کہہ مکرنیاں بھی کہیں٣2‏ ۔ پہلی اور مکری اس دور میں علمم مجلسی کا ایک۔ 


حصمد تھی اور عوام و غواص ان کے 'بوچھنے میں یکساں دالچسی لیتے تھے ۔ فارسی 


۱ 


۳ ۴۴ 


شاعری میں وہ بیدل کے شاگرد تھے اور ریختہ میں آرزو سے مشورہ کرۓ تھے ۔ نی کے بیج بلبل ۓ تڑھھ کر جی دیا اپنا 

شاعری ان کی مجلسی غرورت اور دوسری تڈیبی سرگرنیوں کا صرف ایک حمہ کسو ےدرد ۓ شاید کہا ہوگا بمہاز آئی 

تھی اس لیے اُٹھوں ۓ جو کچھ کہا اس کے مموۓ فارسی و اُردو تذکروں میں کسا سی آہ؛ کسساصخ یق نگ 

محفوظ ہیں اور یی ان کے معلوم کلام تق کل کائنات ہے ۔ سرزا علی اطف ۓ اپنے ایسک رکش کے ۲بر ہب والہ 

تذکرے ''ئگلشن ہند“ میں الجام کی یم دو غزلیں دی ہیں : چاک کو تقدیر کے مک نہیں ہرگز رفو 
کیؤں بلایا بھیڑ میں کیا مجھ سے تاداق ہوٹی سوزرں_ شدییر بھی گو سو برس سیئ رے 
دغتر رز ہزم میں آ شرم سے پاق ہوٹی دور سے آۓ تھے ساق سب کے بیخاۓ کو ہم 
کل عیطر عشق کے صدموں ہے پائی تھی نجات پر ٹرستے ہی چلے اب ایک ہیساۓے کو ہم 
کشتی, دل سے طرح کچھ آج طوفاق ہو کیوں نہیں لیسا ہساری تو یر اے سے بر 
پر پری مثال جوں آئینه رکھتا تھا عزیز کیا ترے عاشق ہوۓ تھے درد و غ مکھاۓ کو ہم 
ٹوٹنے ہی دل کے مجھ کو سخت حبرانی ہوئی طبیعت کی بزلہ سنجی کے باوجود انجام کی شاعری میں سنجیدک اور ٹھپراؤ 
نعش میری دیکھ میں ہوں کہتے لگے کا احساس ہوٹا ے ۔ اوبر دی ہوٹی دونوں غزلوں میں بیدل کے رنگر سخن کا 
کچھ تو یہ صورت نظر آتی ہے پہچانی ہوئی سایہ دکھائی دیتا ے - حیط عشق ؛کشتی, دل ؛ پری نثال اور آئینہ وہ سکیا 
کیا کہوں انجام میں اس عشق ے آغاز کوں اور الفاظ ہیں جو بیدل کے ہاں نظر آۓ ہیں ۔ اتجام کی شاعری میں دو باتیں اور 
دوست داروں کی مبت دشم_ جانی ہوٹی قابل, توجہ ہیں ۔ ایک یہ کہ ان کی زبان صاف ے ء الفاظ اس دور کے لحاظ ے 


جاؤ کے ساتھ استعال میں آرے ہیں ۔ قائیہ و ردیف ایک دوسرے سے سربوط اور 
دونوں مصرۓ ایک دوسرے سے پیوست ہیں ۔ یہاں وہ ا کوڑا آکھڑا پن نہیں ے 
جو قزلباش خاں امید کی شاعری میں ملتا ے ۔ دوسرے یہ کہ انام اپنے خیالات 
اور جذبات کے اظہار کے لیے وہی علامات و اشارات استعال کرتۓے ہیں جو فارسی 
شاعری میں استعمال ہوتۓ آئۓ ہیں ؟ مثل بزم ؛ کشتی ؛ آئینہ ء صیادء باغ ء حسمن و 
عشق ء داغ ؛ طاؤس ء قمری ؛ سرو ء ششررء خنجر ء پند ء واعظ ء قفس ء بلبل ء ہہارء 
اقیر ‏ ترکش ؛ چاک ء رفو ء سوزن ء تقدیر ء تدییر ء ساق ء میخانہ ء پیانہ ء دردو 
بی کی تو ریز جا مرا سہ کر سے غم وغیرہ ۔ اس اعتبار ے دیکھا جاۓ تو اس دور کے فارسی کے ریت گوبوں 
سی اعت کی چب جر کے تع میں انجام یقینا قابل_ توجہ ہیں -۔ 
فا و ہیں ا 7ی رور وج ٭ شاہی دور کی تبذیب کے تقاشے پورا کرۓ کے لبے ء جس میں مردالہ بن 
ا ا ا ا ا کے مجائۓ زنائد پن پیدا ہوگیا تھا ء انام ۓ ریختہ کے عقابلے میں ایک نی 
ہے نٹڑبھے نب زیر خنجر قولاد ہم صتضر سخن ۷رضتی“ کے نام ہے ایباد کی ۔ قدرت اللہ شوق ۓ لکھا ے کہ 
نو ا مد رین ''ریندہ کے مقابلے میں جو ۔ذکٹر لفظ ہے (اس ۓ) رختی تعبنیف کی۔٦٦٦2‏ یم وہی 
ہم سو چھیا کے اور سے آنکھیں ملا گیسا صنفر سخن ہے جو اودھ کی تہذیب میں ء جہاں عد شاہی دور کا رنگ دربار اوو 
سی اھ ات لو تو ات وت معاشرے ہر چھایا ہوا تھا ء ایت متبول ہوئی ۔ انجام ک ریختی کے مموۓ ہم لک 


دوسری غزل یه ے : 
ٹک تو فرصت دے کہ ہو لیں رخصت اے صیاد ہم 
مدتوں اس باغ کے ساے میں تھے آباد ہم 
منہ ٹرا ٹکئے ہیں اللیم حسن و عشق کے 
تو ہی بتلا دے کریں کس سے تری فریاد ہم 
دل تو ہے داغ_ غلامی سے تری طاؤس وار 


سامتے قمری کے گو ہیں سرو ساں آزاد ہم 


۴۴۰ 
نہیں پہنچے لیکن و اولبت کا سبرا اٹھی کے سر ے۔ 

٠‏ اٹبارویں خالق تریباً آدھی گزر چکی ے ۔ اردو شاعری میں پر طرف ایہام 

جرہا ہے اور اس کے اثرات سارے بر عظیم میں مال ے دکن تک پھیل گئے 

۔ کسی فاعری کا رفاج لیزئ سے کم ہی رہا نے لیکن اب بھی بہت ے ایے 

و فارسی شمرا موجود ہیں جو ریختہ میں غود بھی کہہ رے ہیں اور اُردو 


7 
اعری کو متاثر بھی کر رے ہیں ۔ باب ن0 
کت مو بر وا میں ہم فارسی کے اسے ہی دوسرے 


حواشی 
1 اسلانک کاچر : (انگریڑزی) عزید 
: (انگریزی) عزیز احمد ؛ ص ۱ی ٢‏ آکیٹورڈ : 
سو ۱ آکسٹورڈ یوٹیورنٹی 
- ا : مراچ الدین علی خاں آرزو ء مرتیہ ڈاکٹر سید چد 
:7 و ‌ کت فارسی ایران و پاکستان ء راولپنڈی ہے۹ ۱ع ۔ 
ا ود جح ا 
بج وفات ہے ۔ کلات الشەرا : چد ام . 
ا کا ا ا و مان سن ا 
مہ مفتاح التوارے : طا. ٹولکشو 
تح التواریچ : طامس ولیم بیل ؛ ص ہء ء تولکشور پری 
82 ثثات الشمرا : ص ب ء نظاہی پریس ہدایوں مو 
.2 مت ثغزع قدرت القہ قاسم ء (حمہ اول) ص ٥ء‏ مرتیم حاقظ محمود 
شیرانی ؛ سلسلہ* نشریات کلیں پنجاب لاہور ۹۰۳ ۱ع ۔ 
ے۔ دی و سرخوش ؛ صس مو ء شیخ مبارک علی ء لاہور 
۸۔ روز رون : مظفر حسین میا اتب خائه راز 
یم ٤ص‏ میم ء؛ کتبی خائه رازی ء طبران 
۹ گلشن_ وحدت : مر‌تیہ مولانا عیدالقہ خاں و پروفیسر ڈاکٹر غلام مصطفلی 
خاںء؛ ص پء ادارۃ مجددید ناظم آباد کراچی ٭٭ و ۱ع ۔ ٍ 
لوت مائل دیلو کا ایک اہم تاریخی قطعم : بد اکرام چغتانی ء ص ےس تا 
2 مطبوعہ فدون لاہور ء شبارہ نمبر ے ؛ نسبر ووورع ۔ عائل کا یم 
چس اس قلمی بیاش ہے ملا جو پنجاب یوئیورسٹی 
اہور کے ذغیرۂ دہلوی میں موجود ہے اور بت ت۹ 
٦ےھ‏ سے قبل کا ہے ۔ ٠وت‏ 


“۰۳۰۴٣ 


زنظ ”انیصخاب+' ے تارتخ ولادت اور ع ”از عالم زفت میرزڑا بیدل گفت“ 

ے تاریخ وفات نکاتی ہیں ۔ سفینہٴ خوشگو : بندرابن داس خوثشگو ؛ سلیم 

عطا کاکوی ء ص ح., اور ص ۲ر ء پٹہ چار ۱۹۵۹ع < 

ہوم سفینہ* خوشگو : بندراین داس خوثگو ء ص ١۵‏ و ؛ مرتبہ عطا کاکوی ؛ پٹٹہ 
چار ۱۹۵۹ع “ 

رہ ایضا: سم ار 

مو۔ جلوۂ غضر (حصہ اول) : سید فرزند احمد بلگراسی ؛ ص وو ٤‏ سطبع لور 
الانوار آرہ +.۳دھ۔ 

یو عفینہٴ خوشگو : ص ۱٢۳١‏ ۔ 

ہں۔ جلوۂ خضر: ص ہ۹۸“ 

رسالہ اُردو : ص پری ء اورنگ آباد ؛ جنوری ۱۹۲۳ع - 

دیوان, خواجہ میر درد (قلمی) : زونہ برٹش میوزیم لندن ء عکس مملوکہ 

ڈاکثر وحید قریشی لاہور ۔ 

چد بوریء مآ لاک قتا حسن ؛ ص مر لس 
ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 

وہہ ”گنج بعنی بود کرد افلاک در زیر زمین“ سے ۱۹ھ برآمد ہوۓ ہیں - 

سرو آزاد :ٍ غلام ۔علىی آزاد بلگرامی ء؛ ےہ و ء رناہ عام پریس لاہور 

7۳ء ۔ 

میرزا عبدالشنی بیگ قبول : ڈاکٹر اکجر حیدری کاشیری ٢‏ سض ۸۲۰۲۸۱ 

ىد ماہی ”اردو* کراچی شارہ ٤‏ ۱۹۹۹ع “٭ 

دیوان ول : متبہ تور الحسن ہاشمی ء ص ۸ر ء ۹ءء انین ترق اُردو 

پاکستان کراچی ۱۹۵۶۰ع ٭ 

۲۴ طلبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء مرتبہ نثار احمد فاروق ؛ مس ہہ بجلی 


- 
- 


٢ 


بی 


ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع - 
یم عفینہٴ خوٹگو : س ے٦1‏ ۔ 
پپ۔ لحات الشعرا : مد تقی میر ء مرتبہ حبیب الرحمٰن شرواف ء ص ۹ نظامی 
پریس بدایوں ؛ ۱۹۲۲ع < 
مرو آزاد : غلام على آزاد بنگرابی ؛ .ص.۹۹ ء مطح رفاہ عام لاہور 
١۳ء‏ ۔ 


ا 


"۳۴٣ 
۸۔ کلت الشعرا : مد افضل مرخوش ء ص ہو ء شیخ میارک على تاجر کتے‎ 
ِ کے‎ 
۹ہ۔ ایضا: ص ہی و حاشیہ ص ہو ۔‎ 
۔بہ سرو آزاد > س ووں ۔ ء۔ عفینب* خوشگو : سص وہر ے‎ 
ہے ایضا: سص ور ۔ مم۔ ایضا : س ےہر ۔‎ 
مء۔ کلات الشعرا : ص وو ۔ ۵م ایض س ہروےپرے‎ 


٦ے‏ اس بث کے لیے دیکھپے ولی کا سال وفات ۔ ڈاکثر جمیل جالبی مھ تا مہ 
چشن امم یوتیور۔ی اوریٹنٹل کالج لاہور دسر ہے رع اور تار ادب 
ُردو (جلد اول) ڈاکثر جمیل جالبی ص ۵ہن تا ۹٣ن‏ ٭ مجلس ترق ادب 
لاہورء دےو رع ۔ 

ےم۔ طیقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء مرتیہ ثثار احمد فاروق ٭ صپپے لس 
ترق ادب لاہور ہ٭؛ ۱ع ۔ 

پرے۔ سفینہٴ ہندی : بھگوان داس پندی ء مرتبں عطا کاکوی مس یم ء بثٹه 
چار ہو ۱ع ۔ 

۹ء۔ مخنزن کات : اثم چاند پوری ء مرتبە اقتدا حسن ء ص ہی ء مجلس ترق ادب 
لاہور ہورع ۔ 

٭م۔ 'تذکرۂ شورش : دو تذکرے ؛ جلد اول ء مرتبہ کلم الدین احمد ؛ ص ےو ء 
پٹنہ بہار ۱۹۵۹ع ۔ 

وم۔ لات الشعرا : مرتیہ حبیب الرحمٰن خاں ڈروانی ؛ ص ےم ء نظامی پریی 
بدایوں ۲۰و۹ رع ۔ 

ہم۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسن ء مرتبد حبیب الرحمن خان شرواق ء 
ص سم ء افیمن ترق اُردو (ہند) دبلی ٭م رع ۔ 

ہہم۔ مجع التفائی (قلمی) سراج الدین علی خاں آرزوء س وی ء غزونہ توہی 


عجائب خالہ کراچی ۔ 
م۔ دل دن آند رام خلص ہ ص ۳ء ء مطبوعہ اوریٹٹل کالج میگزین لاہوو 
اگست 


١ع‏ ۔ 

۵م ماس عرعاقات رظ جایو سب ا نک 
ترق اُردو بورڈ دبلی ۴ء۹ ۱ع ۔ 

ہم۔ تذکرہ گل رعنا :. لچھمی فرائن شفیق (تین ٹذکرے ؛ مرتيہ نثار احمد فاروق) 
صص وی ء مکتبە برہاٹ دہلی ۹۹۸ ۱ع ۔ 


۴۰۴ 

ہم۔ ''در ابتداۓ سلطنت خلد منزل ہہادر شاء يہ ہندوستان رسید و بدستگیری 
نواب ذوا:فثار خان نصرت جنگ خف الصدق آصف الدولہ .سد خاں بمنصب 
ہزاری و غطاب قزلباش خاں معززژ و عتاز گردید'' ۔ تار مظفری (قلمی) 
ممنفہ عد علی خاں انصاری ؛ ستم تصنیف ۲.٣٣ھء‏ عخزوہ انمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 

پرم۔ کات الشعرا : مچد تقی میر ء ص ے ء تظامی پریس یدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 

وم۔ سرو آزاد ء ص ۱۔ 

ری۔ صعضر ابراہم ء قلمی نس بران (شاعر مبر ۴م)ء عکس ملوکہ سشفق 
خواجہ کراچی ۔ 

رو۔ تمقة الشُعرا ء مر ڑا افضل بیگ خاں قاقشال ؛ ص ۱, ء مرتقی ڈاکٹر حفیظ 

قتیل مطبوعہ ادارہ ادبیات اُردو ,ہو ںع < 

سقینہٴ خوشگو : بندرابن داس خوشگوء ص ۵۰م ؛ مرتیم عطا کاکوی ؛ پٹنمہ 


ے 


۵۲۔ 
بہار ۹۵۹ ۱ع - 0 
ی۔ عقدر ثریا : غلام ہمدانی مصحفی؛ مرتبە مولوی عبدالحقء صے ؛ائجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد ۱۹ع ۔ 
ہمن۔ سفینہٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ء سرقیم عطا کاکوی ؛ ضص پ ء مطبوعم 


پٹنہ جار ۱۹۵۸ع ٭ 
وی۔ عفۃ الشعرا : ص “۱۰1+٠۰‏ 
کات الشمرا : ص ے ء پر ۔ خزن ثکات : مرتید اقتدا حسن ؛ ص دے ۔ "ان 
ہند : سرزا علی لطف ؛ ص و ء دارالاعاعت پنجاب .۱۹ع ۔ 
جموعہ* نفر میں أمید ے ترجے میں (ص ہے) ایک اور شعر ملتا ‏ : 
یار گھر جانا ے یارو کیا کروں ٠‏ ہاۓ گھر جانا ے یارو کیا کروں 
پں شعر اس لے مشکوک ہو جاتا ے کہ گردیزی نۓ تذ کرۂ ریختہ گویاں ؛ 
(ص . م) میں اے مغل خاں سیقت اڑ اقرہاۓ تواب تظام الملک آصف جا 
کا بتایا ے اور تحفد الشعرا میں قاقشال ۓ ائے ۔یر یی غاِطب بہ عاشق 
علىی خاں اما کا بتایا ے جو خوشحال خاں تاقشال کا صبیہ زادہ تھا 
(صس ں)۔ ,: 7 
*ہری۔ عردم دیدہ : حاکم رض کک ا مطبوعم 
اوریئنٹل کا زین لاہور ؛ فروری ۱۹۵۵ :می ۱۹۹۰ع ۔ 
ا ا ا جہارےء غزولہ ار اُردو پاکستان کراچی ۔ 


لی 


ے۵۔ 


۹۰ 


ٴۂ۰۳م۳۰" 
۔ ہ۔ احوال و آثار حضرت شاہ نعمت الہ وی کرمانی : مرزاٴ غیاء الدین بیگ ‏ 
ص مم ؛ کراچی دے۹ ۱ع ۔ 
و پ۔ عقد ثریا : غلام ہمدانی مصحنی ؛ ص ۱ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
٣ے‏ ۔ 
۳۔ تذکرۂ مسرت افزا : مرتبه قاضی عبدالودود؛ ص و ء مطبوعم ”معاصر؛“ 


: قدرت اللہ شوق ؛ ص بے ء جلس ترق ادب لاہور 


ے۔ 

ےو ہوم مقتاح التوار : طامس ولیم بیل ؛ ص ہرم ء مطیع نولکشور کائیور 
ے۱۸۹2ع - 

ہ۔ انام : کاب علی خاں فائق س ۵وی اوریٹنٹل کالج میگزین لاہورء 
چاد ےم ء عدد ١ء‏ ومبر ۹۰و ۱ع ۔ 

ہے۔ گل رعنا : لچھمی نرائن شفیق ء ورق ہم ب ٭ مخطوطہ پنجاب یوئیورسٹی 
لائبریری لاہور ۔ 

وے۔ ”یک ہزار و یک صد و پنجاہ و دو ہہ صوبیداری المآباد مقر رکردہ مغ 
ممود““ تذ کرۂ ے جگر (قلمی) انڈیا آنس ؛ عکس مملوکہ ڈاکٹر وحید قریشی 
لاہور۔ 

ہے۔ مفتاح التوارخ : صس ن۵م ۔ 

بپے دیواذر قدیم بماہ حاتم : عنطوطہ ائبمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

بے۔ گلشن ہند : مرزا علی اطف ؛ ص ۱۰ ۔ 

دے۔ شعر ٤‏ ء گلشن سخن (مردان علىی خان میتلاء مرقید سید مسعود حسی 
رضوی ادیب ء ص ۱نب ء انبمن ٹرق اُردو ہند علی کڑھ ۵٥ء)‏ میں ء 
شعر ‏ مسرت افزا (ابوالحسن امیر الدین احمد عرف امرالھه الہ آبادی ؛ ترچنم 
ڈاکٹر یبر قریشی ؛ ص وم علم مجاسی کتب خانہ دبلی ۱۹۹۸ع) 
میں اور شعر مم ٢‏ ۵ ؛ پ طیقات الشعرا (قدرت اللہ شوق ء ص ۹ء مجلی 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع) میں درج ہیں ۔ 

پے۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص ۸ہ ؛ ۹ہ ء مجلیں ترق ادپ لاہور 
۸۔ 


۱۰١ص‎ 


سصالقہت 


۱۳۷ص٦١ص‎ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”و نیز بدان کہ نظر ایں ماجرا احوال شعراۓ ریختہٴ ہند است 
و آن شعرے است ہہ ژبان ہندی اہل اردوۓ ہند غالیاً بطریق 
شعر فارسی و آں ااحال ہسیار رائج ہندو:تان است و سابق دو 
دکن رواج دات ہہ زبان ہیاں ملک ۔؟“ 

”'اکثر استادان آن وقت از راہ ہوش شعر ریختہ موزوں می مود ۔× 
چنائیں قدوۃ السالکین ء زیدة الواسلن میرڑا عبدالقادر بیدل 
رحمة الہ علیہ ٹیز درین زبان غزلے گفتہ کہ مطلع و مقطع اش 
این ست ۔؟“ 

”این ہمہ مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ ائد در ریختہ“ خود بکار پیر + 
از تو کہ محاسبه خواہد گرفت ۔ٴ“ ۰ 
”'طبعے درست دارد ۔““ 

”جواۓ آزادائہ طبع و صاحب فکر است ؛ ہفت ہشت سال 
پیش, فقیر مشق کردہ ا“ 

”اکثر یہ ویرانہ ام قدم رجہ می فرمود و فرمائش اطعمہٴ ہندوائمہ 
سی ممود ۔ نقیر زیادہ از دو ہزار بار گلہاۓ فیض اڑ صحبت آن 
(الحال در گجرات ہسر می برد) -“ 

”'ظاہرا دیوان ریختہ متب ہم ساختہ ء دیوائش بہم ٹرسیدہ ۔)“ 
'صاحب دیوان ریختہ نیز “٤-‏ 

”ریختد تیڑ پہ طور ایام کہ رائج آن وقت بود می گفت -ا؛ 
خوش باشد کہ من درین ایام دو شعر ریختہ موزوں کردہ ام ۔“ 
”'بوسعتر مشرب تردائہ و ے قیدائه زندگ می کرد ۔؟“ 

”یہ قائوۓ سرود ‏ می‌خوائد کہ مطربان کسبی باساع نواۓ آن 
درمقام حیرت می آمدند ء دو کاب اش جم خوباں می شد ۔ بدیدنے 
مماشاۓ رقص شوق مغفرط داشت ۔؟““ 

”'باآنکہ ولایت زا بود اما ا عقل رسا مضامین کبت و دوہرہ 
سے ادا 


ص ۱۳۵ 


س ۱۳ 
صہ۱۳۰ 
صصم١‏ 


ء۱۰ 
''قریب چہل سال کہ درین ملک است زبانش بلہجہٴ ہندی خوب 
تھی گیرد و لیکن زبان این ملک را خوب می قہمد ۔؟“ 
”نواب صاحب ! اس‌وز چە ازار کافر پوشیدہ اند-/“ 
”اگر عمدة الملک در حضور می باشد بودند مانممی شود -۹ 
”'مقابل, ریختہ کہ لفظے است مذکر ر۴یّی تصنیف ممودہ ۔ا4 


دوسرا باب 


فارسی کے ریخدہ گو : آرزو ء مخلص وغیرہ 


سراج الدین علی خاں آرزو (۹و۔,ھ! - وو داررے۸د-۔- ۷۵۹٤ع)‏ 
جن کا پورا ام شیخ سراج الدین علی ؛ غخطاب استعداد خاں اور خاص آرزو تھا > 
بنیادی طور پر ارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ اُردو میں اٹھوں ۓ تقریباً ےم 
شع رکہے ہیں ۔ اشعاری یہ تعداد ہرگز ایسی نہیں ہے کہ ان کے حوالے سے آرزو 
کو تار ادب:میں کوئی جگہ دی جاۓ لیکن اس دوری ایک پر اثر علمی و 
ادی شخصیت کی حییت ے أنھوں ۓ ایسے گہرے اثرات چھوڑے کہ ریفتہ 
ے فارسی کی جگہ لے ی ۔ انھوں ےۓ اس دور کے نوجوان شعرا کو ریہ کی 
طرف متوجہ کیا ؛ اد کی تربیت کی ؛ انھیں راستہ دکھایا اور بقول میر اس 
من ے:اعتبار کو ؛ جسے ہم ہے اختیار کر لیا ے (آرزو ۓ) معتیں بنایا ؛٢٢‏ 
میں نۓ یم بھی لکھا سے کد 'تمام ثنہ استاداثر غن_ ریختہ بھی اتھی بزرگوار کے 
شاگرد ہیں ۔ ٣۶‏ میر ۓ آرزو کو ”اوستاد و پیر و مرشلر یندہ؟'٣‏ کہا ہے ۔ 
سودا ء میر اور درد ۓ ٴان ے فیض تربیت پایا ے ۔۵ شاہ مبارک آبرو کو 
خود آرزو ۓ اپنا شاگرد بتایا ے ۔٦‏ مضمون> ء یک رنگ ء ائند رام غاص اور 
ٹیک چند چار بھی ان کے شاگرد ہیں ۔۸ اگر اس دور پر نظر ڈا لی چاۓ تو آرزو 
اس پر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ انھوں ۓ ائی ٹسل کے شعرا کو ہ رف ریت کوی 
کی طرف مائل کیا بلک انھیں اصول ؛ن بھی سجھاۓ اور ایک ایسا اعتاد 
پیدا کیا کہ وہ ریت گوئی پر خر کرۓ لگے ۔ ریہ کی ترویج و اشاعت کے 
لیے اپنے کان پر پر سہیتے کی پندرہ تارب کو مشاعرے کے مقابلے میں ؟امراخۓے؟٤‏ 
کی عفدیں منعقد کیں۔ میر درد ے حاکم لاہوری کی دو یار ملاقات ہیں ہوئی تھی ۔۹ 

ال میں اُردو شاعری کا آغاز ایہام گوٹی ے ہوا اور بزسوں اس کا ایسا 
زور شور رہاکە دوسرے رنگۂ سعثن اس کے آگے مائد پڑ گۓے ‏ آرزو ۓ خود 
بھی اسی رنگ ہیں شعر کہے لیکن اس دور میں ان کا ایک کارنامہ یم بھی ے 


تس 


"۴۶ 


'کد ”فارسی شاعری کا رخ می ل گوئی سے موڑ کر تازہ گوئی کی طرف کر دیا ٥٠١_‏ 


اس کا نتیجد یم ہوا کہ جب ایام کوتی کا زور ٹوٹا اور اُردو شاعری کا رخ ء جس 
کے سرخیل مرزا مظہر مان چاناں تھے ء تازہ گوئی کی طرف ہو گیا تو پھر چی 
روایت ُردو غزل کی بنیادی روایت بن گئی ۔ اس اعتبار سے آرزو ۓ دوہرا کام 
انجام دیا اور ایک رنگ, سخن کے غانتے پر جب مرڑا مظہر کے زیر اثر دوسرا 
رنگر سخن رالج ہوا تو اس کی بنیاء میں بھی آرزو کا اثر موجود تھا ۔ پہلے 
رنگر سخن کے استادر ے مثل“ آبرو ہیں ؛ جو آرزو کے شاگرد ہیں اور دوسرےٴ 
رنگر سخن کے نامور شعرا میر ء سودا اور درد ہیں جو کہ آرزو ہی کے شاگرد و 
تربیت یافتہ ہیں ۔ 

خان آرزو ۓ جس دور میں شعور کی آنکھ کھولی وہ 'پرآشوبِ دور تھا۔ 
مغلیہ سلطنت کا سورج غروب ہو رپا تھا ۔ مہٹوں کا عروج و زوال ء 
صوے داروں کی خود مختاری ء جاٹوں اور سکھوں کی شورشیں ‏ ادر شاء کا حملهہ 
اور قتل عام ء احمد شاہ ایدالی کے سے در ہے حملے سب ان کی آنکھوں کے سامتے 
ہوۓ لیکن آرزو ء جو مچ شاہ کی مخت نشینی کے فوراً بعد ۱۹/۱۱۳۱ ؛ع میں 
دہلی آۓ ء قریاً ےم سال تک (سواۓ ےم۱: مم ے؛ع میں نواب موجن 
الدولہ اسحق خاں شوستری کے ساتھ دکن جائۓے کے) یھیں تصنیف و تالیف میں 
مصروف رے ۔ اس زماۓ میں ان کی شہرت سارے برعظیم میں بھیل چکی تھی ۔ 
جب حالات بگڑے اور نواب سالار جنگ کو ؛ جن کے والد موئمن الدولہ 
اسحق خاں شوشٹری ے وہ بیس سال وابستہ رے ء دہلی چھوڑ کر لکھنؤ جانا 
پڑا تو وہ خان آرزو کو بھی اپتے ومراہ لے گئے ۔ ید قالہ ےہ: ۱ء ۵ء ؛ع کہ 
بالکل آخر میں لکھنؤ پہنچا ۔١!‏ آرزو جاۓ کو تو چلے گئے اور میر ےۓ ات پر 
”ی۲۴ کا الزام بھی لگایا لیکن سولم سییۓے بعد ریم الثاق ۹ور بھلےم 
جنوری ہهے ؛ع کو وہیں وفات پا گۓ اور وصیت کے مطابق ان کی میت تدئین 
کے لیے دہلی لائی گئی اور بہیں ایتے مکان میں جو بیرون وکیل پورہ۳١‏ ائند رام 
لص کے مکان کے قریب بنوایا تھا ء دئن کر دسے گئے ۔ اکبر آباد ان کی جاۓے 
پیدائش تھی ۔ گوالیار میں ان کی ٹنھیال تھی ۔ باپ کی طرف ے حضرت تصبرالدین 
چراغ دبلی کے بھانجے شیخ کال الدین سے اور ماں کی طرف ہے حضرت 
غوث گوالیاری شطشاری ہے ان کا سلسلہٴ نسب ملتا سے ۔٣٠‏ ان کے والد شیخ 


۔حسام الدین بھی شاعر تھے اور حسامی تخلص کرتۓ تھے چٹھوں ے ایک مثتوی 


؟'حسن و عشق؟' کے نام ہے لکھی تھی ۔ خود آرز ۓ اپنے تذکرے میں٥۱‏ 


ہت 

اپنے والد کا ذگر کیا ہے اور لکھا ے کہ اٹھوں ۓ قصہ کامروپ و ام لت“ 
کو متین و پرزور انداز میں موزوں کیا تھا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم یم 
مثتوی ؛ جو آرزو کی پیدائش ہے ۸ء سال لے دے, ج۸/١ہ‏ ۔ .ہورع میں لکھی 
گئی تھی ء ان ک نظر سے نہیں گزری یا پھر اپنے والد کے ا۔وال لکھتے وقت 
ان کے سامنے نہیں تھی ۔ اس میں کاسصوپ و کام لتا کی داستانر عشق کو نہیں 
بلکہ "متوبر و مدمالتی“ کے قعے کو مثتویف کا موضوع بنایا ے ۔ ھی غلطی 
غلام على آزاد بلگرامی ۓ سرو آزاد میں اور شفیقی ۓ ”چمنستان شعرا“ میں کی 
ہے ۔ یہ وہی قد ہے جے غواصی نۓ ابنی مشاوی ”'گاشن, عشق* میں بھی بیان 
"ا ہت 


۔ اس مثنوی کا نام ”'حسن و عشق“ ے جیسا کہ اس شعر ے واضح ہے : 
سخن کز حرف حسن و عشق خواندم 
ہم او را نام ”'حس و عشق““ مائدم 

یہ ثشنوی رے.:م/١ہ‏ ۔ ٦ہ‏ رع میں تصنیف ہوئ : 
زار سرب کسردم شارے 
بے ہناد و یک انزودم ہزارے '(وے۔۵۱) 
(فرق ہ۰ الف) 
اس مثنوی میں ”'کامر وپ و کاملتا/ ک نہیں بلکہ منوہرو مدمالت ک داستان 
نظم کی گئی ہے جیسا کہ ان اشعار سے واضح ہے ؛ 


(فرق ٠۰‏ ب) 


ز نیکوئی منوبہر کرد نامش 
ہدست ‏ ٹربیت داد _التتظای (درق ۱۹ ب) 
سخن داۓ کہ تارج جہاں خوائد 
سخن از حال مدمالت چنیں رائد_ ‏ (ورق ۰ء الف) 


منٹوی میں حسامی اور حسام الدین دوتوں بطور تخاص آۓ ہیں : 
حسام الدیں چھ داری اسطاعت 


کہ گوئی نعتر او ء اے ے بضاغعت (مرق ۹) 
حسامی ہاں ‏ عطاب زود باشی 
زباں را کند کن در خود تراشی (ورق ہہ ب) 


اس میں مدح بادشاہ کے تحت اورنگ زیب عالمگیر کے ذکن سے آگرہ آۓۓ 
کا بھی ذکر ماتا ے ۔ اس ثوی کے اختتامیہ اشعار ہے یہ بات بھی سامتے 


(یہ حاشیۃ اگلے صفجے پر) 


٣ 


خان آرزو شاعر بھی تھے اور عالم ء نقاد ء ماہر اسانیات ؛ عقق اور لفت 

ویس بھی ۔ وہ فارسی ء اُردو اور -سکرت کے علاوہ کئٔی علاقائی زبانوں مثا5 
پنجای ء برج بھاشا ء پریانی اور اودھی وغیرہ ے بھی واقف تھے ۔ موسیقی ؛ فنر 
تار گوئی اور علم, عروض میں بھی استادی کا درجہ رکھتے تھے ۔ ان کی تصائیف 
میں حد درجد تنوع ہے ۔ فارسی میں لکھے جاۓ کے باوجود ان تصائیف کا اُردو 
زبان و ادب پر گہرا اثر پڑا ے ۔ اس اثر کی ایک وجم یب بھی تھی ٴکه اس 
دور میں تعلمم یافتہ لوگ ژبان ہے اسی طرح واتف تھے جس طرح آج کے 
تعایم یافتہ انگریڑی زہان نے وائف ہیں ۔ خان آرزو کی شخصیت و اثرات کے 
مطالمے کے لیے ضروری ہے کہ ان کی تعباثیف٦!‏ کے تنوع کو بھی ایک نظر 
دیکھ لیا جاۓ : 
دواوین : دیوانر آرزو ء جس میں غزلیات : قصائد اور بختصر شخویان 

شامل ہیں ۔ 

دیوان_ آرزو ء شفیعائی شیرازی کے دیوان کے جواب میں ۔ 

دیوانِ آرزو ء دیوان, سلیم کے جواب میں ۔ 

دیوانر آرزو ء دیوانر فغائی کے جوآب میں ۔ 

دیوانِ آرزو ء آخری عمر کا کلام ۔ 


(یقیں حاشیں صفحم* گزشتد) 

آق ے کہ حسام الدین حسامی اکیر آباد کے رہتے والے نہیں تھے بلکہ ان کا 
تعلق حمار ہے تھا : 

چو در غاک حصار ایں لالہ بتکنت 

حمار سبز شی آفریںی گفقت 

حصار دلکٹا شبر دل افروز 

کب یادہ ہمچو تام غوبش فیروز 

وطرںگاہ اسب و نزہت گه دہر 

زمین یق بش و ریب ٥ر‏ 
یم نسخد ء جیسا کم اس کے ترقیے ہے ظاہر ہوتا ے ؛ ”'فتح اقہ الحسنی 
الجائسی ۓ روز دو شنبە ہم شہر ریع الاول سن ہزار و نود ہجری در بلاہ 
غیرہ بندر سورت؟ میں لکھا ۔ یہ غطوطہ (لف پ٣ۓٹم)‏ امن ترق اُرد وکراچی 
کہ ذغیرے میں موجود ہے ۔ (ج ۔ج) 


3 
دیوانر آرزو ء دیوان, کال غجندی کے جواب میں ۔ یه صرف 
ردیف دال تک ہے ۔ 
مثتوی ”شور عشق'“ ء معروف یم سوز و ساؤٴ“ ۔ ژلالی کی 
مشثٹوی 'حمود و ایاز“ کے جواب میں ۔ 
مثنوی ''جوش و خروش؟“ ء لوعی کی مشثنوی ''سوز و گداؤٴ؛ کے 


جواب میں - 
مشنوی ”مپر و ماہ““ شاعر سلیم کی ثنوی ”قضا و قدر“ ے 
جواب میں ۔ 


مثنوی ”عالم_ آب؟' ء ساق نامہٴ ظہوری کے جواب میں ۔ 
سراج اللغات ۔۔۔۔ قدیم فارسی الفاظ کے بیان میں ۔ اس میں تقریاآً 
چالیس ہزار الفاظ شامل ہیں -۔ 

چراغِ ہدایت ۔۔۔ شعراۓ متاخرین کے وہ الفاظ و اصطلاحات > 
جو قدیم کتابوں میں نہیں ملتے ۔ تتربباً پاچ ہزار الفاظ ۔ آرزو 
نے مقدمے میں لکھا ے کہ ”اس کتاب میں درج ہوۓ والے 
لغات دو قسم کے ہیں ۔ پہلی قسم ان الفاظ کی ہے جن کے معی 
مشکل ہیں اور اکثر ابلر ہند ان سے واقف نہیں ہیں ۔ دوسری 
قسم ان لغات کی ہے جن کے معنی تو معلوم ہیں لیکن ان 
کی صحت کے بارے میں بعض حضرات کو ء فصحاۓ اہلر زبان 
کی بول چال کے مطابق مانئے میں ء تردد پیدا ہو گیا 
ے ..۔ اس لے زبان داانِ ایران و توران کے لیے تہیں بلک 
فارسی گویاٹ بند کے لے یہ لسخہ مفید ے ۔۶۶ء1 

”'نوادر الالفاظ“ میں آرزو ۓ عبدالواع پانسوی کی تالیفق 
”غرایب اللغات“' کی تصحیح و ترمم کی ے ۔ اس میں اُردو 
کے تقریباً پابچ ہزار الفاظ کی فارسی زبان میں تشریج کی کئی ے۔ 
۱۵ے رع میں یە زیر تالیف تھی ۔۱۸ 

مشمر -۔۔ یم کتاب چلال اادین سیوطی کی تصئیف 'المزھر“ کے 
طرز پر لکھی گئی ہے لیکن اس کا دائرہ ژادہ وسیع ے۔ یہ ۱ م٠‏ 
اسلوں بر مشتمل ہے جن میں فصیح و ردی ء مفرد و شاذء 
آئنا و غریب ابدال ہ امالہ ء توافق الفاظ ء تعریف الفاظ فارسیہ ء 


"۳ 


مشترک و مترادف اور توانع کے اصولوں پر روشنی ڈا ی کئی 


فن بلاغت : عطیہٴ کبرعا -- علم بیان میں ۔ 
موعبتر عظمٰی ۔۔ علم معانی میں۔ 

شرح : خیابان ۔۔۔۔۔ شرح گلستان سعدی ؛ شگوفہ زار ۔۔ شرح سکندر ناممہء 
شرح قصائد عرق۔ 
سراج وھاج ۔۔ حافظ کے ایک شعر کی تشرج میں۔ شرح گ لکشتی 
اور شرح ختصر المعانی کا ذکر بھی آیا ے لیکن کوئی لسخہ 
معلوم نہیں ہے ۔٢٣‏ 


لق و نظر ع ‏ تبیہ الغافلین ۔_۔-۔ حزیں کے اشعار پر تنقید - ”جم النفاشی“ 


میں آرزو ۓ اپنی تصالیف کی جو فہرست دی ے اس میں 
”'تنبید العارقین' لکھا ے۔٢٢‏ عمکن ہے یە کتابت کی بجلطی ہو۔ 
سراج منبر ۔۔۔ ابوالبرکات منیر لاہوری ۓ عرق ء طالب ؛ زلا یق 
اور ظہوری کے کلام پر جو اعتراضات کے ہیں آرزو ۓ ان کا 
رد لکھا ے ۔ 

داد سخن _۔۔۔ ملا شیدا ۓ قدسی کے کلام پر منظوم تنقید 
لکھی ۔ منیر لاہوری ے اس کا ےاکمہ کیا ۔ آرڑو ۓ مشیر کے 
اس منظوم حا کے پر تنقید لکھی اور ابتدا میں تین مقدمے اور 
آخر میں خامہ لکھا۔ 

5 ذکرہ : جع النفاشی ۔۔۔ اس میں وہے, فارسی شعرا کے حالات اور ان 
کے کلام کا انتخاب درج ہے ۔ یس مور م۵ن ۵ع 
میں مکمل ہوا آرزو کے ایک شاگرد سناتھ سنگھ بیدار ۓے 
قطعہ تار تکمیل لکھا جس کے آخری مصرع ”'گلزار خیال 
اہل معنی جہاں“ سے ۱۱ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

متفرقات : پیام شوق ۔۔.۔۔ خطوط کا جموعہ۔ 
گلزار خیال ۔۔۔۔ موسم ار اور ہوٹی ۔ 
آبروۓ سخن ۔۔۔۔ در صفت حوض و فوارہ و تاک ۔ 

آرزو شاعروں کے شاعر اور ناندوں کے اقد تھے ۔ انھوں نے لمائی ء علمی 
اور ادبی و شعری مسائل پر ناندائہ انداز ے اس طور پر رجحانات و خیالات کا 


"۵'۳ 


احاطد کیا ے کے اس دور کے غعرا اور اہلر علم و ادب ۓ ان سے روشنی 
حامل کی ۔ اُردو کے تعاق ہے ان کی اولیات ید ہیں : 
(,) آرزو ۓ اُردو زبان کی لسانی تمقیق کی بنیاد رکھی اور فارسی سے 
اُردو الفاظ کا مقاباہ کرکے تقابلی مطالعے کی بتیاد ڈالی ۔ انھوں نے نہ 
صرف اُردو و فارسی کے توائق کا مطالعہ کیا بلکہ سنسکرت و فارمٰی 
کا بھی مطالعہ کیا ۔ ''مشمر““ میں خود اس بات کا اظہار کیا ے ۔ 
() 'اردوٴ“ کا لفظ زبان اُردو کے معنی میں سب ہے لے آرزو ۓ نوادر 
الالفاظ٢۴‏ میں کئی جگہ استعمال کیا ہے ء مثا 5‏ 
(الف) ”و در اُردوۓ معلٰی می باشیم شنید اج ۔؟“ 
(ب ) ”لیکن لفظ مذ کور و متعارف اردوۓ بادشاہی و زبان اکبر آبادو 
شاہ جہاں آباڈ ٹیست ۔)*“ 
(ج) ”لیکن ٹکھتوڑا در عرف اردو وغیرہ بہ معنی حرف ناز و 
غرور است۔؟٠‏ 
(د ) ”لیکن پڑبھنا زبان اُردو و اہل شہرہالیست ۔ٴ“ 
(ء) آرزو ۓ اُردو شعرا ہیں اعتاد پیدا کرکے انھیں ریختہ میں بطرز فارسی 
شعر کہنے پر مائل کیا ۔ 
(م) آرزو ۓ سیکر ہندی کو سیکر ایراتی کے مقابلے. میں کھڑا کر کے 
برعظیم کے خصوص تم‌ذیبی ء معاشرتی و لسائی اثرات کے پیش نظر ء 
وہ اہمیت دی چس ہے ایرای اے اب تک عروم کے ہوۓ تھے ۔ 
اسی بمث کے ذیل میں اُردو زبان کے قواعد ؛ اس کے صرف و تحو اوو 
لغات کے بارے میں بھی جا بچا اشارے کے ۔ اُردو املا کے اصول 
بھی ساتھ ساتھ مقرر کے ۔ 
(ہ) آرزو ۓ لعت تویسی میں بھی الفاظ کے معنی ء نہایت اختصار لیکن 
عفائی کے ساتھ بیان کرنۓ کی طرح ڈالی ۔ 
ان خدمات اور ان اثرات کے علاوہ ء جن کا ذکر اوہر آ چکا ے ء اُردو 
لغت نویسی اور اُردو شاعری کے ذیل میں آرزو کی غدمات کا مطالعہ بھی 
غروری ے ۔ 
میر عبدالوئع پانسوی ۓ عہد اورنگ زیب میں ”خرائب اللغات“ کے لام 


ہے طلبہ کے فائدے کے لیے ایک لغت لکھی جس میں مخصوص اردو الفاظ کے 
معنی فارسی زبان میں اور ہم معتی فارسی الفاظ کے حوالے سے درج کے ۔ 
عبدالواے ہانسوی کا مقصد یہ تھا کہ ''غیر معروف نام ء بہت سی اشیا اور 
نامائوس الفاظ کے معنی عام لوگوں کے لے عاف عیارت اور واضحع اشارات میں 
بیان کرے تا کہ اس ے پورا فائدہ اور عام نع حاصل ہو۲۳۶٢‏ خان آرزو کى 
نظر ے ؛'غرائپ اللغات“ گزری تو انھیں حسوس ہوا کہ اس میں لم صرف لفظوں 
کی تشریج جامم نہیں ہے بلکہ بعض الفاظ کے معنی بھی صحیح بیان نہیں کے گۓ 
ہیں ۔ آرزو ےۓ اس لغت میں بہت ے ایے الفاظ شامل کے جو سنسکرت ؛ فارسی 
اور تری کے الفاظ ہوۓ ہوۓ بھی اُردو زبان کا حصہ بن چکے تھے ۔ اور از سر لو 
'”'غرائب اللغات'“ کے معنی کی تشریج کی اور اس کا ام ”وادر الالفاظ“ رکھا - 
اس لغت کا مقصد بیان کرۓے ہوۓ آرزو ۓ لکھا ”ہندوستان جنت نشان کے ایک 
فاضل کامگار اور عالم نامدار ۓ فن_ لغت میں ایک کتاب تالیف کی ہے جس کا 
قام ”غرائب اللغات““ ے اور ہندی کے ایسے الفاظ کو ؛ جن کے فارسی عربی یا 
تری متبادل الفاظ یہاں کے لوگوں میں زیادہ مستعمل نہیں ء ان کے معنی کے ساتھ 
درج کیا ہے ۔ ان معانی کے بیان کرۓ میں ہیں کہیں غاطی اور تسابل نظر 
آیا اس لیے اس باب میں ایک نسخہ ترقیب دیا ۔ جس جگہ کوئی غلطی معلوم 
ہوئی اس کی طرف شارہ کر دیا اور ابی ناقص راۓ کے مطابق اس پر اضاقم بھی 
کیا ۳۴٢۲ء‏ 

آرزو کا داثرۂ کار عبدالواسع پانسوی ہے زیادہ وسیع تھا ۔ ”'غرائب اللقات'“ 
''نوادر الالفاظ“ کی بنیاد ضرور ے اور اس کے کم و بیش سارے الفاظ اس میں 
شامل ہیں لیکن معانی کی ای تشرج ‏ الفاظ کے اغافے ء لسانی مباحث ء تلفظ و 
املا کے نکات کی وجہ ہے یہ ایک نی تالیف بن گئی ے ۔ عبدالواع ہانسوی 
ے اُردو کے مروجہ الفاظ کو اسی لہجے اور تلفظ کے ساتھ غرائب میں لکھا 
تھا جس طرح وہ عوام میں بولے جاۓ تھے ےہ مثا جچہ (زچہ) ء ریل (رحل) ء 
آفتاوا (آنتابہ) ء پچاوا (ہزاوہ) ؛ چرکھی (چرخی) وغیرہ ۔ یہ الفاظ آج بھی عوام 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ اسی طرح ”غرائب“ میں عبدالواسع بانسوی ۓ ”'چھراا4 
کے می 'متر۹' دے ہیں ۔ آج یہ لفظ ان معنی میں استمال نہیں ہوتا ۔ استزا 
ائی کے پاس ہوتا ے اور چھرا قصائی یا ڈاکو کے پاس ۔ لیکن امیر غسرو کے 
زماۓے سے لے کر اٹوارویں صدی تک چھرا استرا کے معنی ہی میں استعال ہوتا 
تھا۔۔ نظامی ۓ پندرہویں دی کے اوال میں اپنی مشنوی ”'کدم راؤ پدم راؤ/۵٢‏ 


10٦ 


میں انے اٹھی معتی میں امتمال کیا ے ؛ : 
مرو وہ دولاگی جو ہو دھر سیتیں شکر در دبا ٴسترہ آستیں 
خود آرزو ۓ بھی لکھا ے کہ امیر خسرو کے منظومہ رسالے میں چھرے کے 
معنی أُمترے کے ہیں اور ہندوستان کے قصبات میں اسی طرح بولا جاتا ے ٢٢_‏ 
پالسوی ۓے ابی لغت میں الفاظ کا عام و مروج تلنظ و املا استمبال کیا تھا 
جب کہ آرزو ۓ قصحا کا معیار پیش نظر رکھا تھا ۔ اسی لے 'نوادر ء غرائب پر 
ایک مفید اضافہ اور ایک انگ تالیف کی حیثیت رکھٹی ہے ۔ ”نوادر““ میں آرزو 

ۓ متدرجہ ذیل امور کا بھی اضا کیا ۔ 

() آرزو ۓ تشرج الفاظ کے دوران فارسی وٴ اُردو الفاظ کے خارج ہر بعٹ 
کڑکے تقابلی لسانی مطالعے کی بنیاد رکھی جے وہ ”'توافق لسائین؟“ کا تاء دیتے 
ہیں ۔ جس لفظ کے تحت ید بحث آتی ے آرزو یہ بھی بتاۓ ہیں کہ یہ لفظ تری 
ے؛ عرب یا فارسی ہے یا ہندی کتابی (نسکرت) ے ۔ لفظ ”بری“ کے ت مت 
بتایا ے کہ ترک میں اے ”ساچق“' کہتۓ ہیں ۔ چکو ء ترک لفظ ''چتوٴ“ کا 
اُردو وپ ے ۔ ”چلون“ کے ذیل میں بتایا ہے کہ اس کا فارنی مترادف 
”چیق“ ے جو ترک لفظ ”چغ“ کی فارسی شکل ہے ۔ لفظ ''چیرا؟“ کے بارے 
میں لکھا ے کہ یہ اُردو لفظ ہے جو '””یسبب علمیت؟ فارسی میں مستعمل ہو گیا 
ہے ۔ ”دلال“ کی تشرج کرۓ ہوۓ لکھا ے کہ یں لفظ عری ے ۔ ”غول“ 
ترک لفظ ہے ۔ کجاوا ء جس کے معنی ؟'محمل شر“ ہیں ؛ فارسی لنظ ہے ۔ اسی 
طرح معنی کی تشریج کرتۓے ہوئٹے یہ بھی واضح کرتۓے جائۓ ہیں کہ فارسی 
روزےہ کے لے اُردّو میں کیا روزسہ ے ء ثاا ”ابر شود“ کے ذیل میں لکھا 
ہے کە اس کا اُردو مقرادف ”'بادل اٹھے“ ے ۔ ”جنیت“ کے ڈیل میں لکھا 
ہے کہ جنیت پنجابی کا لفظ ہے اور اس کے لیے ہندوستان میں ”برات؛ کا لنظ 
مستعمل ہے ۔ جہاں کہیں کوئی لفظ ”'غلط عوام“ ہوتا ے آرزو اس ک بھی 
تشان‌دہی کرۓ جااۓے ہیں مثل5 ”روش“ عوام میں ”روس“ ہوگیا ے ۔ کنگرہ ٭ 
عوام میں کنگورہ ہو گیا ے ۔ اسی طرح وہ ہندی کتابی (سنسکرت) ء گوالیاری + 
جیسے وہ افصح زبان ہاۓ ہند ہتے ہیں ؛ راجستوانی ء کشمیری ء پنجابی ء زبانر 
اکہر آباد ء زبانر شاہ چہاں آیاد کا بھی جا چا حوالہ دیتے جاۓ ہیں ۔ 

”توائق. لسائین پر آرزو ۓ بہت زور دیا ے اور اے اپنی اولیت شار 
کیا ے ۔ ''شمر““ میں لکھا ے کذ ''نارسی و ہندی کے کثیر العداد اہل ‏ لفت 
اور اس ان کے دوسرے ققوں کے باوجود ہندی و فارسی زبان کے توائق کو 


ۓھ۱ 


دریافت کرۓ میں آج تک سوائۓ نقیر آرزو کے کسی نۓ کوئی کام نہیں کیا 
ہے ۔ ٢۶۲‏ توائق_ لسائین کے تعلق سے ”نوادر'“ میں چاییا امارے کے ہیں جو 
ہمیں ابھرء آپ ء اجوائن ء آچارء اڈاء است ء اگست ؛ الاچی ء الگشت ء 
اوریب ؛ بڑ ء بسورتا ء بھو؛ ٹاو ء پرمیو ء پھونک ء پیلو ء تالا ء ترونا ء ترمی * 
گھل ؛ تھوک ء توبڑاء ٹوپ ؛ جوا ء چھاج ؛ :پاکو ء چار ٤‏ چھوکرا ء چوہراء 
چوچی ؛ داد ء داکھ ء دھاۓ ء رندک ء ریٹھا ء سن ء گھڑی ء کچھوا ء کف ٭ 
کلال ء کیس ؛ کاجر ء گردن ء گوہ ء لتراء لٹو ء لنگر ء لنگوٹا ء ماپ ہ مگرجوء 
سہانی ء ناخدا ء لری ء ہچ وغیرہ کے عبت خاص طور پر مل ہیں ۔ اس اعتبار 
سے وادر الالفاظ صرف لغت ہی نہیں بلک اُردو علم الاسان کی پہلی کتاب ے ۔ 
(ء) معای ی تشرخ کرۓ ہوۓ آرزو دلچسپ معاومات بھی فراہم کرے 
بای آڑو کے ذیل میں یں بھی بتاۓ ہیں کہ یہ پھل پہلے ہندوستان 
میو نہیں ہوتا تھا لیکن اب شاہ جہان آباد کے باغات میں ہوتا ہے ۔ یہاں کا آڑو 
ترش ہوتا ے جب کہ کابل ؛ کشمیر اور ولایت کا شیریں ء رس دار اور ملائم 
ہوتا ے ۔ ارتھی بیمعنی جنازہ موۓ لکھ کر یم بھی واحت کرتۓ ہیں کہ 
مسلانوں کے جنازے پر اس کا اطلاق نہیں ہوتا ۔ تنباکو کے ذیل میں لکھتۓ ہیں 
کہ آکبر بادشاہ کہ عہد میں اس کا رواج ہوا ۔ پہلے یہ ملک فرنک ے دکن آیا 
اور اس کے بعد ہندوستان میں مرج ہوا ۔ چبھر کے ساسلے میں جہاں یں بتاۓ 
ہیں کہ یہ ایک زبورے جے ہندو اور دہقانی عورتیں بیر میں پہنتی ہیں وہاں یہ 
بھی باے ہیں کہ ”کوجری' بھی اسی طرح کا زبور ہے اور ”پاو رٹین'“ بھی 
اسی میل کا زدورہے جس کا گجرات و راجپوتانہ میں رواج ہے ۔ ”ڈی“ کی تشرخ 
کرتنۓے ہوئۓ یہ بھی بناۓ ہیں کہ ''ڈلی'' دراصل شاء جہان آباد کا قدیج نام تھا 
اور دال سہملہ سے بدل کر دلى ہو گیا اور دبلی اسی لفظ کا معٹرب ہے ۔ کھاٹ 
کے سلسلے میں لکھ ہیں کہ یہ فارسی لفظ کت کی شکل ہے جس کے معنی لفتہ 
میں مخت و سریر کے ہیں ۔ تار کی کتابوں میں آیا ے کہ جب شاہ رخ مرڑا کے 
ایلچی اور دوسرے بادشاہ زادے منکر خطا و ختن پہنچے تو شاہی ملازمین نۓ 
شاہی حکم کے مطابق پر ایک کے لیے کت“ سہیا کے ناکہ وہ رات کو ان 
پر سو سکیں ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ ہندوستان کے علاوہ بھیکھٹ کا رواج تھا ۔ 
تشرج کے دوران کہیں کہیںکوئی واتعہ یا لطیفہ بھی لکھ دیتے ہیں ء مثا 
لفظ ”یگھار؛ کے ذیل میں لکھت ہیں کہ فواب منذورو مبرور موجن الدولہ 
مرحوم ۓ بتایا کہ ایک روز ایک مفل ہے لفظ بگھار کے بارے میں پوچھا کم 


۸ہ 


اے فارسی میں کیا کہتے ہیں ۔ چونکہ اے معلوم نہ تھا یا بھول گیا تھا ؛ بہت 
دیر تک سوچتا رہا ۔ پھ رکہنے لگا کہ ”'ہکار“ تو خود فارسی کا لنظ ے اور ابل۔ 
پند ۓ اے اختیار کر لیا ے حالانکہ یہ بات صحیح نہیں تھی ۔ اسی طرح پیسن 
کے ذیل میں لکھتے ہیں کہ ایک ظریف ۓ سلاطین, ہند کی کسی بیگم کو لکھا 
گہ سنبوسہٴ ے سن کی خواہش ہے ۔ ٹیگم سمجھ گئیں اور لکھا کت سٹبوسہ“ 
ے سن پیغام سے کبھی نہیں ملتا ۔ نکتہ یہ ےکہ 'سٹبوسہ' اگر بغیر س ادر ن کے 
پڑھا چاۓ تو بوسہ رہ چاتا ے ۔ ظریف ۓ بوبے کی خواہشی ک تھی اور ایگم 
ۓ جواب دیا تھا کہ بوسہ ہہ پیغام کہاں مل سکتا ہے ؟ 

(م) ”نوادرٴ“ میں آرزو اصولر املا و اصولر لغفت کی طرف بھی اکن 
اشارات کرۓ ہیں ء مثا ایک اصول وہ یہ بتاۓ ہیں کہ جہلا کے لہجے اور تلفظ 
کو سند کا درجه نہیں دیا جا سکنا ۔ کسی لفظ کو سند کا درجہ اسی وقت دیا 
جا سکتا ے جب وہ لفظ عوام و خواص ء جابل و تعلیم یافتہ میں یکساں طور بز 
بولا جاۓ لگے .۲۸ ایسی صورت میں یہ لفظ اسی تلفظ کے ساتھ داعلر لغت ہوٹا 
چاہے جس طرح وہ بولا جاتا ے ء مثل5 ”'عط زن“ دراصل ”ط زن“ ہے اور 
چونکہ اہلر ہندقاف ء اد ء غاد ؛ طا ؛ ظا ءعین ء غینء نا کو صحیح ادا نہیں 
کر سکتے اس لیے لفظلوں کی بگڑی ہوئی شکل کو لت میں لانا ے جا ئُے جیسے 
چہلا مسجد کو مہجد کہ ہیں لیکن سہجد کو سند کا درجہ پ رگڑ نہیں دیا جا 
سا ۔ الیتہ سہجد کو اگر عوام و خواص یکساں طور پر امتعال کرۓ لگیں؛ 
تو اس صورت میں یں لفظ مستند ہو جاۓ گا ۔۹٣‏ + 

(م) آرزو یم بھی لکھتے ہیں کہ اگر کوئی قادر سخن جیسے امیں غسرو 
وغیرہ کسی اُردو لفظ یا روز کا فارسی میں ترجعہ کرکے استعال کرے تو 
جائزے لیکن غیر قادر سخن کو اس کی اجازت نہیں دی چا سکتی ۔٣٣‏ داد, مخن 
(۹/۸۱:۵1ہ۱۷ع) کے مقدمد دوم ٣۳۱‏ ہیں بھی آرزو ۓ اسی نقطہٴ نظر کی 
وغاحت کی ے ۔ حا ف3 

(م) اسلا کہ سلسلے میں آرزو بتاۓ ہیں کہ وہ لذظ جو واۓ ختیٴ پر عم 
ہوتا ے اہل ہند الف لاۓ ہیں جیے لالا (لالہ) ء چٹلا (چلاہ) لیکن نارسیاں ایے 
ہندی لفظ کو ء جو الف پر ختم ہوتا سے ؛ ہاۓ بختنی سے لکھت ہیں جسے بٹکلا' 
کو بنالہ ء مالوا کو مالوہ ء روپیا کو روبیہ ۔ اس لے اُردو میں اس قسم کہ 

الفاظ کو ہاۓ بخخی ہے لکھٹا غاط ے ۔٣۴٣‏ چنچا فارسی لفظ ہے کہ ابل, بند 
اے الف ہے بولتے اور لکھتۓ ہیں ۔٣٣‏ اسی طرج پھندنا ء تنشا الف ے لکھا چالا: 


ا 


ے٣۳‏ اور غلولہ ؛ جو فارسی لفظ ے ء اے بھی غلولا ہی لکھا اور بولا جاتا 
ے۳۵ اور یه صحیح ہے ۔ عالمگیر ۓ اینے دفاتر کو يہ ہدایت دی تھی کہ 
سارے ہندوی القاظ مثاڑ بنکالہ ؛ مالوہ ء لسوڑہ وغمیرہ کو ہاۓ ختنی کے جاۓ 
فارسی عبارت میں الف ےہ لکھنا چاہہے ۔ آرزد کی راۓ یہ ہے کہ ایسے الفاظ 
کو ہندی میں پاۓ غخی ے اور فارسی میں ااف ے لکھٹا عحض غاط اور عق 
سے غفلت کا نتیجہ ے ٣٣_‏ 

() نوادر کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آتی ے کہ وہ کون ے الفاظ 
تھے جو دوسری زیائوں مث فارسی ‏ ترکی و عربی ہے آ کر اُردو کا جزو ب نگۓے ء 
مثاا اداء آن ء اسپقول ء آنتاوا ء اوریب ہ بتچا ء پتاوا ء چپاتی ء چاکو ٤‏ خود ء 
نوا ء سوغات جلاہہ ء شاہ بالا۳ وغیرہ اس زماۓ میں اُردو زبان کا حصہ بن 
چکے تھے۔ 

اس زماۓ میں بہت ہے الفاظ جیسے اوکسانا ء اولجھاٹا ؛ چڑاونا ء لٹاونا 
واؤ کے ساتھ بولے اور لکھے جاۓ تھے ؛ آج بی الفاظ ا کسانا ء اُلجھانا ء چڑاتا اور 
لٹانا بولے جاۓ ہیں ۔ اسی طرح اس زماۓ میں پڑبھنا ء بائپھنا بولے جاتے تھے ۔ 
آج انھیں بڑپنا ء پائیتا بولتے ہیں ۔ پر شائستہ زبا کی طرح اُردو کا بھی بھی مزاج 
رہا ے کہ وہ کرختگی کو ٹرمی و ملائمعت ہے بدل دے ۔ یھی عمل ان ١‏ 
میں ؛ جو آج ڑ ہے بولے جاتے ہیں اُس دور میں ڈ ہے بولے جاتۓ تھے ء مثا بٹھتاء 
پاٹ ء پیڈو ء چھوڈناء ساڈھو ء کڈھی ء گاڈھا ء گڈیا ء ماڈھی ء مسوٹھا وغیرہ۔ 
یو ۔ پی کے اضلاع سہارنپور ء مظفر لگر ء میرٹھ اور تواح دیلی و انبالہ میں آج 
بھی یہ الفاظ ڈ کے ساتھ قصباتیوں کہ مند سے سننے میں آۓے ہیں ۔ نوادر میں ان 
سب الفاظ کی بی شکل ملتی ہے ۔ 

(ے) نوادر الالفاظ کی ایک خصوصیت یہ ے کہ اس میں لفظوں کی تشرج 
اور بعئی نویسی اس طور پر کی گئی ہے کہ فعل ہ خیال یا چیز کی تصویر اور 
معنی کا باریک فرق سامنے آ جاتا ے ء مثا یہ چند الفاظ اور ان ک تشریج دیکھے : 


انگڑائی ٭ حالئے کہ پم سبب کاپلی یا رض دست بالا کردہ کشیدگی 

در بدن پیدا شود ۔ (ص ۔م) 
اونگھ 2 مقدمہٴ خواب ۔ (ص مم) 
اولٹے پاؤں پھرنا بر قفا برگشتن بطوریکہ رنہ باشد ۔ (ص ہم) 
باسی > چیزے کہ شب برآن گزرد مثل طعام و کل ۔ (ص ۹ھ) 
بھاپ ارے کہ از آبر گرم از دیگ طعام وغیرء 


تلم 

واز زنین عفن و دبان آسی بثام زستان 

برآید ۔ (ص ۰) 
بڑیڑانا < ئ ازخشم آہستہ آہستہ سخن گنٹن باعود- (ص ٣‏ ھ) 
سورنا > ساختن رو براۓ گریہ چٹائکہ اکئر اطفال را 

باشد ۔ (ص ہے) 
بھوبھل خاکستر سوزاں کم در آتشی مائدہ باشد  -‏ (ساعم) 
ہوندا باندی کم کم یارانِ ابر ۔ (ص ۹ہ۸) 
"پڑی یا ”ڑا کاغڈے کہ چیزے درآں نہادہ پیچند شٹل 

قرنفل و الاچی ۔ (ص )۱١١‏ 
تال ہر دو دست ہم زدن کہ صدا برآید ۔ (صس م) 
چٹاخ سے چوماں لینا : بوسہ گرنتن باآواز ۔ (ص )٣٠۰‏ 
دیورانی جٹھائی دو زن کہ در ٹکاح دو برادر بامند - زثر 

پرادر, کلاں را جٹھانی و زن برادر خورد 

را دیورانی خوائند ۔ (ص ہمم) 
کیل : پسر شوۓ از زن دیگر و پسر زن از شوۓ 

دیگر - اگر پسر باشد “پسندر و اگر دختر 

باشد ٭دغتندر۔ (ضص ہہء) 


لغت ویسی میں تشرخ معنی سب ے اہم کام ے ۔ حالت ؛ کیفیت ؛ ایا 
اور قعل کو کم سے کم لفظوں میں اس طرح بیان کیا جاۓۓ کم اس کے می 
لفت دیکھنے والے کے سامے روشن ہو جائیں ۔ اس لحاظ ے بھی آرزو ایک اہم 
لغت ٹکار ہیں ۔ 

آرزو اس دور کی ایک عظیم علمی و ادی شخصیت تھے جس میں ان کی 
”خوش لبعی ء لطیفہ گوئی ؛ ظرافت اور رنگین مزاجی“۳۸ نۓ چار چائد لگا دے 
تھے ۔ قدرت الہ اسم ۓ لکھا ہے کہ ”ان کا مرتبمٴ والا ریخنہ سے بالا تر سے 
لیکن کبھی کبھی تفننر طبع کے طور پر ایک دو شعر ابی طیع عا یل ے کہمہ 
لیے ہیں ی۳۹۶ اردو میں ان کا کوئی دیوان نہیں ہے لیکن مختلف ہُذکروں میں 
کلام کہ جو مموۓ ملتے ہیں ان کے مطالعے ے ء فارسی کلام ی طرح اُردو کلام 
میں بھی ایک ٹھہراؤ اور سنجیدکی کا احساسٍ ہوتا ے ۔ روزےہ و عاورہ کے 
برجستہ استعال ے ان کے شعر میں حسن کا اضافہ ہو جاتا ے - ان کے مضامین اوو 
قراکیب و بندش پر فارسی اثرات واضح ہیں ۔ آرزو کی اُردو شاعری فارسی :کے 


دوسرے ریختهگویوں کے مقابلے میں زیادہ چندہ شاعری ہے ۔ یہ چند شعر دیکھیے : 
زندگانی کا کیا بھروسا ے 
اس شعر میں ”جان' سے منعت ایہام پیدا کی گئی ہے لیکن یہاں ایہام ‏ جزوے شر 


جان تجھ پر کچھ اعتاد نہیں 


لی 


بن گیا ہے ۔ ایک ادر غزل کے یہ چار شعر دیکھھے ءٍ 


ان اشعار میں جذبات و احساسات پختگی اظہار کے ساتھ مل کر آۓٗ ہیں اور معلوم 
ہیں ہوتا کہ یہ اشعار شرالی ہند کے ابتدائی دور میں لکھے گۓ ہیں ۔ جب 'آرڑو 


کمہنے ہیں : 


تو وہ اُردو غزل کی ابتدائی روایت کو آگے بڑھاۓ ہیں اور نی نسل کے غعرا 


رات پسرواۓے کی ألفضت سی روۓ رو 
شمع ۓ جار دیا صبسح کے ہوۓ ہوۓ 
داغ *چھوٹا نہیے ء یہ کس کا لہو ہے قاتل 
ہاتھ بھی دکھ گئۓے دا ترا دھوۓے دھوۓے 
کس پریرو ہے ہوئی شب کو مری چشم دوچاز 
کھ میں دیوان اٹھا خواب ہے سوۓے سوۓ 
خبر لوۓ ہے صن مقت ترے خط کی بہار 
ہم بوئبی اشک کے داۓ رے ہوۓ ہوۓ 


عبث دل بیکسی یہ اپنی توں ہر وقت روتا بے 
تہ کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا ہی ہوتا ے 
سے خاۓ بیچ جا کر ٹیشے محام توڑے 
زابد ۓ آج اپنے دل کے پھبھولے پھوڑے 


میں ایک اعتاد پیدا کرے ہیں ۔ ان ک ایک غزل ہے : 


آتا ے سبج آأٹھ کسر تیری برابری کسو 
کیا در لگے ہیں دیکھو خورشید خاوری کو 
دل مارۓ کا لع پہنچا ے عادتوں تک 
کیا کوئی جانتضا ے اس کییسا گری کو 
اس تنسد خبہو صتم ے ملئے لکا ہے جب ے 
پسر کوی سانتا ے میری دلاوری کو 
اپئی نمور گری ے اب ہم تو ہار یٹھے 
باد ھیا یہ کپنا اُس دل رباپری کو 


بی 


اب خواب میں ہم اس کی صورت کو ہیں ترستے 
اے آرزو ہہوا کیا بختوں کی باوری کو 
آرژو کی ایک اور غزل سے : 
ضلک ۓ رخ شیر آہ ے میرے زس کھینچا 
لہوں تک دل سے شب الے کو میں ۓ ‏ یم رس کھینچا 
سرے شوخ خراباق کی کیفیت نے کچھ پسوچھو 
چا حست کو دی آب اس ۓ جب چرص۶٣‏ کھینچا 
رہا جوش بہار اس فصل گر یوں ہی تو بلبل تۓے 
چمن میں دستر کاچیں ہے عجب ربج اس برس کھینچا 
کہا یوں صاحب, حمل نۓ ست کر سوز جنوں کا 
لف کیا جو الم ے اثر مشل, چرس کھینچسا 
نزاکت رشتہٴ الفت کی دیکھو سائں دی کی 
خبردار آرزو ٹک گرم گر تار نفس کھینچا 
یہ غزلیں اس دور کے رنگر شاعری ہے ختلف ہیں ۔ ان میں نہ صنعتر ایہام سے 
اور اہ وہ ابتذال جو مد شاہی دور کی زوال آمادہ تہذیب کے باعث معاشرے کے 
رگ وۓ میں سرایت کر گیا تھا ۔ بہاں ہمیں فارسی شاعری کی سنجیدگ اور 
تازہ گوئی کی خوشبو حسوس ہو ے ۔ یہاں ایک لہجے کا سا احساس ہوتا ہے 
اور زبان و بیان میں رچاوٹ سی حسوس ہوق سے ۔ ان غزلوں میں اس مڑزاج کے 
ابتدائی ثقوش ملتے ہیں جو میر ء درد اور سودا کی شاعری میں ٹکھرتا ے ۔ لیکن 
آرزو اس دور کے شاعر ہیں جب ایہام ۓ ہر رنگ سخن کو دیا دیا تھا ۔ ماختوں 
میں بھی ایہام مقبول تھا اسی لیے ان کے ہاں ایسے اشعار بھی ملتے ہیں جو اس دور 
کی ترجانی اور !ہام کویوں ک ہم نوائی کرۓ ہیں : 
پرگڑ نظر ئه آیا ہم کو سج ہارا 
گویا کە تھا چھلاوا وہ من بر ہسارا 
تیرے دہن کے آگے دم ہارنا غلط ے 
غنچے ۓ گنٹھ باندھا آغر سخت بارا 
دریا عرق میں ڈوہا تجھ سیم تن کے آگے 
موق ۓ کان بکڑے تیرے سخن کے آگے 
کھول کر بند با کو ملک دل غارت کیا 
کیا حصار قلب دلبر :ےٗ کھلے بندوں کیا 


سی 


وعدے تھےسب دروغ جو اس لب ے ہم سنے 

کیا لەل, قیہٹی دیکھو جھونٹھا ٹکل گیا 

رکھے سییارۂ دل کھول آگے عندلیبوں کے 

چمن کے بیچ گوہا پھول ہیں تیرے شہیدوں کے 
آرزو ۓ ایام گویوں یىی بھی راہٹال ک اور اس دور کے پسندیدہ رنگ سخ 
میں شعر کہہ کر ان میں بھی اعتاد پیدا کیا ۔ آبرو؛ یک رنگ ؛ مضمون وغبرہ 
ان کے ماگرد تھے ۔ ساتھ ساتھ اس رنگ سخن میں بھی شعر کہے جے تازہ گوٹی 
کہا جاتا ے اور جس ہے ایہام گویوں کے بعد کی نسل میں اعناد پیدا ہوا ۔ 
سودا ؛ میر اور درد وغیرہ بھی ان کہ تربیت یافتہ تھے ۔ مرڑا مظہر جان جائان 

اسی رنگر سخن کے تغاش, اول ہیں ۔ : 

اس دور میں آرزو کی خدمت یہ ہے کہ أنووں ۓ شاعروں کی دو تسلوں 
کی آبیاری کی اور فکر و ئن کی سطح پر اس طرح راہنائی کی کہ تخلیقی ذہن ان 
راستوں پر چل نکلا جو آرزو نے مقر رکیے تھے ۔ قن, شعر میں ان کی راۓ سارے 
برعظیم میں مستند مانی جاق تھی ۔ دبلی کے فارسی و ریہ گو ان ى راۓ کو 
حدیثر قدسی کا سا درجہ دیتے تھے ۔ شەرا اور ارل_ علم و ادب اپنا کلام اور 
مسودات انھیں اصلاح کے ایے بھیجتے تھے ۔ خوشگو ۓ اپنا تذکرہ سفیت* 
عوشگو اصلاح کے لیے ان کی خدمت میں پیش کیا تھا ٣۱‏ بخاصن ان سے مشورہ 
سخن کرتے تھے ۔۲٠‏ حا کم لاہوری نے لکھا ہے کہ ''میں نۓ ابنا دیوان ان کی 
مدمت میں پیش کیا کہ غور و فکر کی نظر ہے دیکھ کر اس کے حمن د تی 
سے آگاہی بخشیں ۔۶٣۳٣‏ خواجہ بد بجیلی خاں غرد ۓ بھی ابنی غزل آرڑو کے 
سامنے اصلاح کے لیے ہش کی ۔۳٭ عاشتی ۓ نشترر عشق میں لکھا ے کہ میرڑا 
چد رفیع سودا ”موزونیتر طبع کی وجہ ہے ابتدا میں نارسی میں شاعری کرتا تھا 
اور سراج الدین علی خاں آرزو سے اصلاح لیتا تھا ۔/٢٥٣‏ گردیزی ۓ لکھا ے 
کہ ''میاں آبرو و میاں مضمون ء جنھوں نۓ ریقتہ کی بتیاد رکھی ے ء ان ے 
استفادۂ سخن کیا ے اور اتھی سے زبان, ریختہ حاصل کی ہے ۔۶۶٦٣‏ ٹیک چند بہار 
نے اپٔی مشہور لغت ”بہار عجم'' میں ان ہے استفادہ کیا ہے ۔ الند رام لمی 
نے ''سراة الاصلاح٢٤‏ میں بھی ان سے قیض اٹھایا ے ۔ ایسے رابنا ء جو اپنے دوز 
کواس طور پرمتاث رکرۓ ہیں ء کبھیکبھار پیدا ہوۓ ہیں۔ میر قدرت اللہ قاسم ۓے 
کتتا صحیح لکھا ے کہ ”'جیسے امام ابو حنیذہ علاے ابلر حق کے امام کہلاؾ 
ہیں اسی طرح شعراۓ اُردو خان آرزو کے عیال کہہلاۓ جاتۓے رہیں گے _۶)ے” 


سم 


الند رام غلص اور ٹیک چند بہار بھی رواج, زمائہ اور آرزو ی تحریکر ریئتہ کے 
زیر اثر ہی زیخنہ گوئی کی طرف مائل ہوۓ ۔ 
الند رام غلص رر ر۳۸۸ ۔ وھ ( ےر - ٠1-۱۹۹‏ ۶۵۰ع) 
بنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور انشا پرداز تھے ۔ تین ہشتوں ے نارسی زبان 
اس غائدان کی روزی کا وسیلہ اور عزت کا ذریعم تھی ۔ بدائع وتائع میں تخلص نۓے 
لکھا ے کہ اس کے دادا گچہت راۓ کی بدولت امیر الامراء صمصام الدولہ کہ 
والد امارت کو پہنچے تھے اور ان کے والد راج پردے رام ۓ صمصام الدولم 
کو پچاس ہزار روے دربار سے دلواۓ تھے اور احمد آباد کا صوے دار مترر 
کرایا تھا ۔ راج ہردے رام مد شاء کے وزیر اعظم اعتاد الدولہ ۴د امین غاد 
بیادر نصرت جنگ کے وکیل تھے ۔۹" اس خاقدانی وس منظر میں غخلص ٥۱۱٦٣‏ 
۱۹۲ءاع میں اعاد الدولہ کے وکیل کے عہدے پر مامور ہوۓ اور 
پر یہت0). میں ”راۓ رایاں“ کا خطاب ملا ۔٭۵ خانداق عزت ٭ 
شاہی ملازمت اور ذوق شاعری غلص ۓ ورۓ میں ہاۓ تھے ۔ کتابوں کے ایسے 
رسیا کہ اپنے ذوق کی ہر کتاب اپنے کتب خائے کے لیے نقل "کرا لیتے۔۔ خلص 
ۓ غود لکھا ے کہ ”کتب خالہ میری زندی کا حاصل ے ٥٥٥٥‏ پہلے بیدل 
ے۔مشق سخن کی اور پھر آرزو ے ”'عشور و مبوط٥۵۲‏ رے ۔ آرزو ے لکھا 
سے کەه ''اِس کے حسن, اخلاق ء انسانیت اور وفا کوشی کے بارے میں کہاں 
تک لکھا جاۓ ۔ شاہ جہاں آباد میں فقیر آرزو کا قیام اسی کے اغلاص کے باعث 
ے ۔گزشتد ٣م‏ سال ہے آج تک اس ۓ محبت و مودت سے پلو تھی نہیں کی 
۔٢ھ‏ خوشگو ۓ لکھا ے کہ پہلے طرز صائب میں دیوان سرت ب کیا اور اس 
کے بعد میرزا رضی دائش کے طرز میں شاعری کی ۔ فارسی دیوان تتریباً دس ہزار 
افعار پر مشتمل تھا ۔ ”اس کی طرح کا منٰی تلاش اور خوش بیان شاعر سوجودہ 
وقت میں کمیاب ے ۔/'٥۵‏ آرزو ۓ لکھا ہے کہ ”فن_ شعر و انشا میں اس کی 
بہت سی کتاہیں ہیں ۔*۵۵ لیکن کنابوں ک تفصیل نہیں دی ۔ لچھمی لرائن شنیق 
ۓ لکھا ےک ”اس کی فارسی شاعری کہ بہت مٹھاس رکھتی ے ؛ غوام و خواص 
کی زبان پر جاری ے ۔/٦٦۵‏ غلص کی شہرت کے دو اسباب تھے ۔ ایک ان کی 
عاندانی وجاہت اور دربار نے وابستگی اور دوسرے نارسی دانی ؛ شاعری:و 
الا پردازی ۔ ان کی تصائیفر نثر ے جہاں اس دور کے حالات و واقعات پر 
روشنی پڑق ے وہان تارج کے وہ کوئے بھی سام آۓے ہیں جو عام۔طورپر 
کمنشپر تار میں نہیں ملتے - تخلص کی تصائیف یہ ہیں : 
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() گارناہ" عشقے۵ (مو موم ۔ چے؛ع) ؛ اس میں ۔غاہزادہ گوہر 
اور ملکہ محلوکات کے عشق کی داستان بیان کی گئی ے ۔ 

(م) رقعات (۹٢ى‏ :ہے ۔ ۹ء ے۱ع) ۔ اس جموعے میں وم غطوط شامل 
ہیں جن میں سے ہ آرزو کے نام ء تین وزیر اعظم قمر الدین اعتاد 
الدولم کے نام ء دو شرف الدین علی پیام کے ام اور ایک ایک 
تقیر اللہ آنریں لاہوری ء چد یار ء قزلباش خاں أُمید وغیرہ کے نام ہیں۔ 

(م) گلدستٴ اسرار۵۸ ء اس میں وہ خطوط شامل ہیں جو نادر شاہ ۓ 
صوے دار کابل کو بھیجے اور صوے دار کابل نے تعمیل حکم کہ 
لیے غخاص کو بھیج دے۔ 

(م) ہنگادہٴ عشق (۰ن,م/.م ۔ ۹مےرع) : اس میں ملک بد جائسی 
کی پدماوت کے اس قصہ کو ؛ جو کنور سندر سین اور راتی چندر پربھا 
کی داستان عشق پر مشتمل ے ؛ خلص نۓ اپنی مثنوی کا موضوع 
بنایا ے ۔ 

(م) مرآة الاصطلاح (۵۸ھاوسی ؛ع) ء اس میں خلص نۓ ان تازہ فارسی 
اصطلاحات و مماورات کی تشریج کی ہے جو قدیج فارسی لفات میں نہیں, 
ملتے ۔ اس میں دلچسپ واقعات اور حکایات و اقوال بھی دوران تشرج 
درج کر دے گۓے ہیں اورکہیںکہیں فارسی الفاظ و اصطلاحات کے۔ اُردھ 
مترادفات بھی دے گۓے ہیں ۔ اس میں معاشرق و تاریخی واقعات ء 
سوانحی اشارے ؛ ادبی لکتے ء رسوم و رواج اور مفید معلومات بھی 
چایجا ملتی ہیں ۔ ”یہ کتاب ند ہوتی تو مخلص کے بعض معاصر شعوا 
کے متعلق ایک حرف بھی لکھٹا دشوار تھا ۵۹۶ 

(ہ) چضٹان (۱۹ہ/ ہم ع) ء اس میں زیادہ ٹر وہ حکایات و اقوال 
درج ہیں جو ”سر آة الاصطلاح“ اور ”وفائع بدائم'“ میں آ چک ہیں ۔ 

(ے) وٹائع بدائم ٠٦٦‏ اس میں ایسے اہم تارینی و معاشرق حالات درج ہیں 
جو اور کہیں نہیں ملتے ۔ اس میں جو کچھ لکھا گیا ے ء امیر ان 
کا عینی عاہد ے ۔ اس میں وہ حصہ خاص طور ہر قابل ذکر ے 
جس میں نادر شاہ کے حملے اور قیام دہلی کا ذکر ہے ۔ اس ے برپات 
الملک سعادت خاں کی وہ سازش بھی سامتے آئی ہے جو اس تے 
انظام الملک اور بادشاہ کے خلاف نادرشاہ سے مل کر کی تھی ۔ 

(ہ) دیوان فارسی مع رباعیات ء اس کی تار کتابت ے۰"۰/۸۱۱۵ء ١ع‏ ہے 
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اور اس کا ایک نسخہ انڈیا آفس لائبریری ہیں موجود ے ۔ 

(۹) سفر امہ ؛ صفر ۱۱۵۸ء فروری وہے ؛ع کو مد شاہ ۓے واب 
سید علىی بد خاں بہادر کے غلاف اعلان, جنگ کرکے بن گڑھ ہر 
حملہ کیا ۔ یہ مچد شاہ ی آخری لشکرکشی تھی جس میں وہ خود 
شریک تھا ۔ خلصس ۓ اس سفر و جنگ کا روزنامچہ لکھا ے ۔ اس 
ہے حالات سقر کے ساتھ ساتھ اس ا کی باہمی آویزشوں؛ ریشہ دوائیوں 
کی داستان اور سیاسی اور ملی صورت حال بھی سامنے آق ہے ۔ 

(.) پری خاله ء (مسى مم ۔ ہے ؛ع) تخلص کو خطاطی و مصوری کا 
بھی شوق تھا ۔ ”پری خانہ؟“ خطاطی و مصوری کا مرقع ے جس 
کا دیباچہ غلص ۓ لکھا ہے ۔ یہ وہی مرقع ہے جس کے بارے میں 
خوشگو ے لکھا؛ سے کب ”اس خوبں کا کوئی دییاچد نظر ہے تہیں 
گزرا ۔٦٦٦‏ اور مخلص کے وہ تین شعر بھی دے ہیں جو ”پرسر 
تصویرے؟ اس نۓ لکھے ہیں ۔ 

بخلس ک شخصیت اور اس کے غن کو ایک ساتھ دیکھا جاۓ تو وہ ایک 

ایسا وع دار؛ ریف النضی اور مہذب و روایتی ائسان نظر آتا ے جو تہذیب و 
معاشرت کے مقررہ راستوں پر سلیقے سے چلنے کی صلاحیت رکھتا ے ۔ اس کی 
انٹری تصالیف کی اہعیت یہ ے کہ ان ہے اس دور کے تارٹی ‏ سیاسی و معاشرق 
حالات و کوائف سام آۓ ہیں ۔ اُردو ادب کی تار میں اس کی اہمیت یہ ے 
کہ فارسی کا انشا برداز و 'پرگو شاعر اور صاحب اقتدار ہوۓ کے باوجود اس کۓ 
ریخ میں شاعری کرکے اس دور کے ریختہ گویوں میں اعتاد پیدا کیا ۔ مولاٹا 
امتیاز علی عرشی ۓ کایاتِ نظم فارسی ہے خلص کا وہ اُردو کلام س‌تب کیا ے 
جو ”اشعار رطتہ کہ کبھی کبھی تفرج, طیع کے طور ہر کہنے میں آۓ ہیں/٦٦٦‏ 
کے مت خاص'ۓ کلیات فارسی کے آخر میں جمع کر دیا تھا ۔ غاص نے اپنے 
فارسی و اُردو اشعار کا ایک انتخاب بھی کیا تھا جو خدا کش لائبریری پٹنہ میں 
محفوظ ے ۔ اس انتخاب میں اُردو کے منتخب اشعار کی تعداد ہم ہے ۔ ۔ء اشعار 
تو وہ ہیں جو رام پور کہ نسخے میں ملتے ہیں اور ایک شعر ایسا ے جو صرفم 
اس ”'التخاب؟ میں ے ۔ مخلص کے کل اشعار کی تعداد +م ہے ۔ غاص کے رلک 
سخن کو دیکھنے کے لے یہ غزل پڑھے : 

کریں گے فصلر گل ہے دھوم ء آغنا ے باغباں اپٹا 

قدعی صاحب اپنا ء مشفق اپتا ء مہرباں اپتا 
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سای ا تو کر دن لے اوارر ےک 
: غرصاد نے تیشے ے سر لوہو لہاں اآپنا 
و کی کچھ رح ہے اورگل ۓ رنگ بدلا ے 
اٹھا لے اس چس میں عندلیب اب آھیاں اپنا 
بھرا ے دردمندی کا دھواں اس کے دماخ, اندر 
دکھایا چاہے لالہ کوں داغ_ خوں چکاں اپنا 
لاب وو ید مڑکن و ابرو کا 
ہے بھی ٹک دکھایو اے میا ت نا 
اور پھر یہ چند شمر دیکھے : عیشت 
چشم_ دثبالہ دار پیارے کی من ہرن ن 
یما : ن برٹ ہیں برن منارے کی 
زلف پٹھے نے چھپانا کیا ہم سے بھی پیچ اے تمارے کی 
جنوں پدا کر اے دلء عقل اگر 
سار آلی ولغ ۴ تھے عیہیر ےا 
خلق کوں تشنکی دیدار تج کل کی جسالی ہے 
عرق سے لیب تری چسام ذقر گویا گلالی سے 
مل کے او مڑکن ۓ انز ون کیا :دا کی کاٹ 
سجد چان ہب گویا ہو رہی ہے چنگر مف 
دہوم آوۓ کی کس کی لت نے بڑی 
زار کے ٢ا‏ ساب رین لے کو وی کے 
رس تی ا پیج زلغاں کا کس نۓ کھولا ے 
ے ہوا میں پٹنگ اس کل کا یا ہری کا اڑأت کھٹولا ے 
سیا یوں عرض کر ان لالی زلفوں کی عدمت میں ---' 
بھلا ے یا برا ے ؛ دل دوانا پھر مھارا بے 
چھیا مت آوتی ہے توں صیا اس گل کے کوچے میں 
بیاں بارے تو کر کس حال سیں خلص ہار ے 
.غلص کے آودد کلام میں کول خاص بات یں ہے ۔ اس کے زبان و بان 
خد مو ری اسم س ہت یں نہیں 
اثر لیکن تفغنر طبع کے باوجود سنجیدی کا احساس ہوا ے ۔ ریفتم میں 
لص وہی علامات و اشارات مٹا5 فصل گل ؛ باغباں ؛ چن ء عندایب ؛ کھی 
ٹرگی ٤‏ فرہادء تیشہ؛ ہو ء ءژہاں ء ابرو ؛ ترک ء کان ء چشم ؛ جنوں ء 
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دل ء عقل ء بہار ء خطء لب ء ولف ؛ قفس ء مٹک ؛ حنا ؛ صا ء کوجہ : داخ ٭ 

دوالہ استعال کوتا سے جو اس کی فارسی شاعری میں ملتی ہیں ۔ اس کے موضوعات 

بھی وہی ہیں ۔ غلص اور اس کافن اسی دور کے پروردہ ہیں ۔ وہ اسی قجذیب کا 
حصہ ے اور بالکل اسی جیسا رہنا چاہتا ے ۔ بھی غلص ک توت ہے ادر تخیقی 
سطح پر بھی اس کی کمزوری بھی ۔ لیکن ٹیک چند بہار کی ریقند میں ہمیں جلے 
کی کسک اور احساس کی گرمی سی محسوس ہوق سے < 

لالہ لیک چند بھاو دبلوی ۹و۔ رەف-ص:ھ(م ے۰۸ ۱-.٦-٦٦ع(ع)‏ 
بھی بنیادی طور پر فارسی زبان کہ عالم و شاعر اور آرزو کے ماگرد تھے ۔ ان 
کی مشہور زمائہ لغت ”ہار عجم““ نارسی زبان کی اہم و مستند لغت ہے ۔ فارسی 
زبان اور اس کے استعالِ الفاظ پر بہار کی گہری نظر تھی ۔٦٦‏ اُنھوں نے بطور 
سیاحت ایران کا سفر بھی کیا تھا ۔٦٦‏ منشی دیبی پرشاد بشاش ۓ لکھا. چے کہ 

ہسےس-سسس- 

ف۔ بہار کے سنین_ ولادت و وفات نہیں ملتے لیکن وہ اشارات جو خود ہبار ۓ 
”ہار عجم“ میں دے ہیں ان سے ان دولوں سٹین کا تعین ہو سکتا ے- 
پیار عجم ٣‏ سال کی مسلسل نت کے بعد ۵۳ و۸/ء -۳۹ےاع متا 
مکمل ہوئی ۔ ''یادگار ققیر حقیر جار“ اس کا مادۂ تار ے ۔ جیسا کہ خود 
'ہار عجم'' کے دییاے (ص م ‏ جلد اول ء مطیع سراجی بد معادت علی خاں 
۸۰۲ع) میں لکھا ے کہ ”غاکسار ے اعتبار بہار کہ اس یازمند کو 
آغاڑ شعور ے اس وقت تک کد عمر طبعی سج سال ہو چی ہے۔“ گوا 
٢٥ھ‏ میں چاری عمر من سال تھی ۔ اس طرح سال پیدائش ۹۹, :ھ بت 
ہے۔ ۱۵۲ھ کے بعد بھی بہار سلسل ”بہار عجم“' میں تریم و تتمیخ 
سر رے اور جیسا کہ ''بار عجم'' ے خاتے ہے معلوم ہوتاے ء اأُٹھوں 
ۓ اے سات بار صاف کیا اور آٹھویں بار پھر صاف کرنا چاہتے تھے کہ توم 
ۓ شعف پیری کی وجہ ہے جواب دے دیا ۔ آغری وقت میں ان کہ شاکرھ 
الدرست ۓ یم آغری اور ساتواں مسودہ کچھ اور کتابوں کے ساتھ 
ٹیک چند بہار ہے حاصل کر لیا (چار عجم > جلد دوم؛ ص۸۰۳) ادر /٥۱۱۸۰‏ 
و ہبرپے وع میں اس کی نقل تیار کی ۔ اگر نقل کرۓ میں اس دو سال کا 
عرصہ بھی لا جو دونوں چادوں کی شضخامت کو دیکھتے ہوۓ کچھ زیادہ 
ہیں ے تو جار کا سال ونات ٦/۸۱۱۸۰‏ - ١٦١۱۶غ‏ متعین کیا جا سکتا 
جوج) 
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بہار عجم ء جواہر الحروف ہ؛ ابطال غرورت ؛ وادر المصادر ء بہار بوستان ان کی 
تعصائیف ہیں ۔٦٦‏ ڈاکثر عبدالقہ ۓ ان کی ایک اور تصنیف ”جواہر الترکیب“ کا 
تام لیا ے ۔٦٦‏ وہ فارسی کے اچھے شاعر تھے لیکن لفت نویس ک حیثیت ہے ان 
کی شہرت ایسی پھیلی کہ ان کی شاءرانہ حیثرت دب کر رہ گنی ۔ ان کا غارسی 
کلام سواۓ چند تذکروں کے کہیں نہیں ملتا ادر اُردو کلام بھی صرف وہی ہے 
جو تذکروں میں حفوظ رہ گیا ے ۔ بہار کے اُردو کلام کو دیکھ کر ایک لہجے 
کا احساس ہوتا ے - انھیں زبان و بیان پر مخلص کے مقابلے میں کہپیں زیادہ 
قدرت حاصل ہے جم جا یو 

کرے وہ سلطنت ء یں عشق میں شیریں کے سر دیوے 

تکلتف بر طرف خسرو کو کیا فرصاد ے لبت 

کہتے ہیں عضولیب گرفضار مج کو دیکھ 

اید چھسوٹنے کی نہیں اس ہار بیچ 

دل ہسارا لے کے کیوں انکر کرۓ ہو سج 

کس ہے یہ سیکھے ہو مم لے کر 'مکر جاۓے کی طرح 

وہی یک ریساں ے جس کو ہم تم تار کہتے یس 

کہیں تسبیح کا رشتہ ء کہی زڈا رکہے یس 

اگر جدوہ نہیں سے کضر کا اسلام میں ظاہر 

سلمای کے غط کو دیکھ کیوں زٹثار کہتے یس 

تیہیتب اس شوخ سا رانگہیں ادا گل 

اگر رنگیں ہوا تو کیا ہوا گل 

گیا ے عشق کی رہ یچ ہا برہتے مار 

مام شت ے ٹپرغار دیکھیے کیا ہو 

نازرے جہاو للطف ے ۔وقع 

ددبروں ک انا ے کیا کیا کھ 

کوئی کس ساتھ فصل گل میں دل کو پرچاوے 

انم ساق ے ء ئہ ساغرے ء لہ مطرب ہے ء تد وعدم سے 

ہمیں واعظ ڈراتا کیوں ہے دوزخ کے عذابوں سے 

معاصی گو بارے پیش ہوں کچھ مغفرت کم ہے 

نہیں معلوم کیا حکمت ے شیخ اس آفریٹش میں 

میں ایسا خرآباق کیا ؛ تجھ کوی شاجاقف 
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بہار کے گلام میں فارسی روایت, غزل کے واضح اثرات نظر آے ہیں لیکن 

ساتھ ساتھ اُردو بن بھی ممایاں ے اور یہی اُردو بن ان کے ہاں ایک لہجے کو 
چتم دے رہا سے ۔ یہ وہ دور ے کہ ہر طرف ایہام گوئٹی کا چرچا ہے ۔ ہار کے 
ہاں بھی یہ رنگر شاعری ملتا سے : 

اسی درگ ے حاجت روا ہوق ے عالم کی 

جہاں دیتے ہو _بن مانگے فضوی ے طلب لالا 

منظور سیر لال جو ہو اس ہار بیچ 

بھولا ے غوب دیکھ دلر داغ دار یچ 

کنعاں ۓ ماہ مصر میں کب سطلنت کری 

کم ہی کوئی عزبز ہوا ء ہو وطن کے بیچ 
بہار کے ہاں زبان و بیان صاف ہیں ۔ لفظوں کو موقع و محل کے مطابق برتنے کا 
سلیتہ بھی ے ۔ ژبان کی یہ صورت ان شعرا کے ہاں نظر آق ے جن ک بتیادی 
ژبان اُردو ے ؛ اسی لیے جب ہم ۔ہار کے کلام کا مقاباء قزلباش غاں أُمید یا مخلص 
سے کرۓے ہیں تو ہمیں بہار کے کلام میں قدرت اظہار اور رچاوٹ کا احساس ہوتا 
ے ۔ ان ک زبان آرزد کی زبان جیسی ہے ۔ 

خاثر دوراں ء نراب ذوالقدر درکاء قلی خاں ”درقاہ ٦-٢‏ -. ۱ھ 

(۰دےر ےہ ٭ ۹وے؛ع) ان شعرا میں ہیں جنھوں ۓ نہ صرف قارسی و اُردو 
دونوں ژبالوں میں شاعری کی بلک ایک ایسی قابل ذکر تصتیف بھی یادگر 
چھوڑی جود شاہی دور کی تہذببی و معاشرق صورت, حال پر روشنی ڈالتی سے ۔ 
'مرقتع دیلی““ اس دور کی روح اور اس کے مزاج ک ترجاف کرق سے ۔ اس کہ 
مطالعے ے یہ بات سامنے آی ےکہ اس وقت معاشرے اور قرد کے بحبوب مشفلے 
کیا تھے ۔مزاروں پر لوگ جاۓے تھے تو وہاں کیا ہوتا تھا ۔ عیش پرستی ء بزم 
آرائی ء رنگین مزاجی ء لقع سرائی ء میرزاثیت : ہے نوشی ء رقص و سرود ء اسد 
پرستی ء غنث باڑی میں بادشاہ و اما ہے لے کر عوام تک ملوث تھے ۔ مرقع 
دہلی ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں کن کن بزرگوں کے مزاروں 
پر عرس ہوتا تھا اور ان کی کھاۓے تھا ۔ کون ےھ صوقیا معاشرے میں 
عزت کی نگاہ ہے دیکھے جاۓے تیے ؛ کون سی طوائفیں اور ڈومٹیاں تھیں جن کی 
اداۓ دلغریب پر سارا م٭اشرہ لہلوٹ تھا ۔ بازاروں کا کیا حال تھا اور وہاںن 
کس قسم کی اشیا فروخت ہوق تھیں ۔ کون کون ہے شعرا داد سخن ادے رے 
تھے ۔ اس کے مطالعے ہے ید بات بھی سام آق ےکہ معاشرہ ابنا تواژنکھ و کر 
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یک رغا ہوگیا تھا اور ے اعلاتے لوگ ؛ جو اعلیٰ صفات ے عاری تھے ء بادشاہ 
اور اسراۓ کبار کی شکل میں اعلیٰ منصبوں پر فاز تھے ۔ مرقع دہلی ایک عینی 
شاہد کا روزناجہ ہے جس میں وہ سب کچھ درج کر دیا گیا ے جو اس تۓ اپنی 
آنکھ ے دیکھا ۔ درگاہ قلی غاں جوانی میں نظام الملک آصف جاہ کے ہعمراہ 
۹۸۰۵۱۔ ہ۴ وع میں دکن سے دلی آۓ ۔ تادر شا کے حملے کے وقت وہ 
دہلی میں موجود تھے ۔ نادر شاہ کے حملے اور قتل عام کے بعد جو کچھ ملک و 
قوم پر گزری اس کا اثر چد شاہ پر یہ پڑا کہ اس ۓ ساز و لوا کو یکم قلم 
موقوف کر دیا ۔ ”سوانح ثادر شاہی ہے بادشاء دین پناء کا مزاج ساز و لوا سے 
متحرف ہوگیا اور اریاب لغم کو بالکایہ موقوف کر دیا ۔/۸ مرقع دبلی نے یم بھی 
معلوم ہوتا ہے کہ اس دور میں ریخدہ کا رواج عام ہوگیا تھا ۔ منقبت کہپنے 
میں جاوید خان ٦۹٦‏ مرثیہ گوئی میں مکین ؛ حزین اور مگین شہرت رکھے 
تھے ۔ بچد تعیم ریخ میں ایسی شاعری کرتا تھا جیسے فارسیاں فارسی میں 
کرے تھے ۔١ء‏ عفلوں میں فارسی اور ریختہ کے اشعار ساتھ ساتھ پڑے جاۓ تھے ۔ 
خود مرقع دبلی کا مصنف فارسی نثر میں اپنی بات کے اظہار کے لے اُردو الفاظ 
ہو سرکیات کا سپارا لیتا ے ؛ مثل ”در ہمیں عفل چہل پہل ڈھاڑے وارد شدہ 
و 6ئ 

اسد خاں اورنگ آبادی ۓ درکاہ کے یہ تین شعر اپنے تذکرے میں درج 


کے زی ت2 


بغیر اس کے کہو کون شاہ مرداں ے 

خدا ۓ سیف دبا اور رسول آۓ دغٹر 
سرثیے کے دو شمر یہ ہیں : 

پکھراج غم سے زرد ؛ زمرد:ے زہر نوش 

موی کے دل میں چھید ے ؛ فیلم سیاء یوش 

اس دکھ ے آتش_ دلر یائوٹ ے خموش, 

مرجاں لہو و لعل بدخشاں لہو لہو 
پہلا شعر درکاہ کے اس قصیدے کا ہے جو سنقبت میں لکھا گیا تھا ۔ یں تصیدہ 
"کسی ایسے سفر کے دوران لکھا گیا جو درکاہ کو ”بلاۓ ناگہانی“ کے طور پر 
پیش آیا تھا ۔ حالات خراب تھے ء قحط و قلت ۓ ایسی صورت پہدا کر دی تھی 
کە جنس جواہرات کے ۔ول بک رہی تھی اور درػہ کو کسی ایسی جنگ ے 
واسطہ تھا جس میں ئە فتح ہوق تھی لہ شکست ۔ گولہ“ توپ اور صداۓ بان 


۴ 


کے ہر وقت کے شور سے کان بھٹے جاۓ تھے ۔ درگ ای ئردد میں تھے کے آنکھ 
لگ گئی ۔ خواب میں ایک ''پیر لورانی“ کو دیکھا جنھوں ۓ : 
کہا "کال عنابت ہے کیا ہے ٹکر تجھے 
ہے قیرے کام کا حامی امام جرں“ و بشر 
شہ سریسر کرات ء اسیر کل اسیر 
ول حضسرت سولول وصسی پیغمبر 
ان کے بعد حضرت علی کی مدح میں اشعار لکھے ہیں ۔ اس قصیدے کا ابتدائی 
۔حصہ اس لیے قاب., ذکر ے کہ اس سے اس دور کے معاشرتی و تمدی حالات پر 
روشنی بڑق ے : 
آسیر پنجےٴ تمعذنب صامت و لاطق 
شربق لجہٴ قریب ے گا سب شکر 
نہیں ہے تختہٴ بازار پر اٹاج کی جنس 
تہ غلہ بلک سبھی القد او جنس ے کمتر 
گھوں کی جنس ہے ایاب مثل آدم خوب 
مثال ؛یپٹ نظر آق نہیں ہے اب اتور 
مگر ذغیرہ کیا ہوۓ ماش خوروں ۓ 
ے دال ای کی رکاکت یہ باکال ہثر 
ہوا ے قحط ے دیکھو دو باجرا عالم 
نہیں ہے ہستر اک چو کسی میں بل کیتے 
نظر بچا کے اکلتے تہ ہوویں قرب و جوار 
نقیر و سائل و ےتاج نوکر و چساکر 
جوار رحمت حق میں ہوۓ ہیں سب غریا 
کہیں جوار جوار از رجوع جوع بثر 
غئی ققیر سپھسی ملا یسرب رخ 
دھیان ہوش نہیں ۓ کسی میں سب مضطو 
ٹکل گیا ے رئیسوں کا بھی پلیتھن اب 
تلاش دال اآُڑاۓ ہیں دوڑۓ گھر گھر 
خراب حال ہوا ے دواب بیچا سب 
زبون و غستہ و روح ء لگ اور لاغر 


۴ 


ہوا ہے ت"لی و السی کا قیل گھی کے عوض 
جچاۓ روغ بادام ہے گا تیل کرر 
ال دیکھی خواب میں دیکٹھی کسی نے ترکاری 
چنے کا ساگ کبھو اور کرر کبھو گاجر 
ہوا ے فعط ے سب ذی حیات کو 'ہوکا 
بشر کو جوع بقر اور بت رکو جوع شتر 
غرشکد سخت مصییت میں ہیں وضیع و شریف 
نی فقیر سبھی اختیاج میں مضطر 
ام روز کسر بتے سب غنی ودق 
ہے زیر بار دواب غریب شام و سحر 
ریس وقت ہے شائم تفر درہسے وقت 
ہسارں طوطی' ے نطق طائر ے پر 
ہوی ہے خلق پہ کیا شاق سرجمیت غیر 
ہزار حیف سیحا صقت ہیس تاى غر 
اس قصیدے کے زبان و بیان اتنے صاف ہیں کہ یہ دور سودا و میں کا نموتہ' 
اعری معلوم ہوتا ے ۔ فارسی تراکیب کا جاؤ ؛ الفاظ کا دروبست ء لہجے کی 
گرمی اور خلوص پڑھنے والے کو متاثر کرۓ ہیں ۔ اس پر فارسی قصیدے کی 
ووایت کا اثر ممایاں ہے ۔ اُردو زبان کے دکنی روپ کے بجاۓ اس میں شال کی 
چدید زبان اور روڑےە استمال ہوا سے ۔ یں قصیدہ منتبت میں لکھا گیا ے لیکن 
اِس میں شپر آشوب کا مزاج رنگ بھر رہا ے ۔ یہ تصیدہ اس دور کے فارسی کے 
ایک ریختہ گو کا قابل ذکر نمونہ ے ۔ 
میر غلام علی آزاد بلگرامی ہرںرھ؟ ا جڑھ (یدےے-۸۹ے(ع) 
جن کے شاگرد سارے برعظیم میں پ٭یلے ہوۓ تھے اور جن کے علم و فضل کی 
دہوم بجی ہوئی تھی ء بنیادی طور پر فارسی و عربی کے شاعر و عالم تھے ۔ 
ان کا اُردو کلام اتنا کم سادا ہے کہ ان کی شاعری کے بارے میں کوئی راۓ 
نہیں دی جا سکتی ۔ آزاد بلگراسی ۓ اپنے حالات زندگی ئه صرف 'سرو آزاد“ اور 
دوسری تعبائیف میں خود لکھے ہیں۵ بلکە کم و بیش ہر فارسی تذکرے میں ء 
جو :ان کی ژندگی یا وفات کے بعد لکھا گیا ء ان کے حالات درج ہیں ۔ ان کے 
ھاگرد متا اورنگ آبادی ۓ !گل عجائبٴ میں لکھا ے کہ ”جو اشعار ان کے 
دیزان فصیح البیان ہے'انتخاب ہوۓ ؛ اس سیبرکاہ کے نإظرین کے سامنے پیشی کیے 
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جاۓ ہیں ٦٦ء‏ اور آزاد بلگرامی کے یہ دو شعر دے ہیں * 
باغ مب جانا ہے سیا کام کا 
ضوق ے بے کو گی جام کا 
کہوں کیا اُس ی ے پروائیوں ے دل پریشاں ے 
تہ آیا ایک دم مجھ پاس جس کا ام جاناں ہے 
منا اورنگ آبادی کے اس بیان ہے پتا چلنا ے کہ آزاد بلگراسی ۓ اپٹا 
ُردو دیوان بھی ترتیب دیا تھا ۔ اس اس کی تصدیق کہ وہ اُردو میں بھی شاعری 
کرۓ تھے ء . اور ذرائع سے بھی ہوق ے ۔ خان آرڑو ۓ اہ تذکرے میں 
لکھا ے کہ آزاد بلگرامی ۓ ”'قصیدۂ عری اور ایک ہندی غزل کے ساتھ جواب 
پھیجا _'مے جحاکم لاہوری ۓ لکھا ے کہ ”'پہلے بھی بڑے شوق کے ساتھ 
ہندی میں جواب لکھا تھا ۔۸ ایک اور جگە لکھا ے کہ ”ایک روز 
خان مغفور آرزو مرحوم کے ءکان ہر جاۓ کا اتفاق ہوا ۔ ان ایام میں ان کی 
ہندوی مع تین جزو نقل کی اور ایک تالیف میں ء جس کا نام انتخاب حاکم سے 
شامل کر لی ۔ 2۹۶ صفیر بلگرامی ۓ لکھا ے کد ”حضرت آزاد اگرچه عری 
فارسی کے شاعر مسل"م الثبوت تھے مگر حسبر رواجِ زمائہ پہلے کبھی کبھی بھاکا 
میں بھی کچھ کہ لیتے تھے ۔ چناٹچ سید علی مصطفیل خلف سید ٹور الہدی کی 
''تارخ میلاد“ میں ایک قطمہ فارسی میں فرمایا ے ۔ اُس کے آخر میں ایک شعر 
عربی اور ایک شعر بھاکا میں بھی لکایا سے ۔ وہ یہ ے : 
پھلی ٹاریکھ ہندی موں بکھانی رو آئنند آسوں یہ پتر گیائی 
اور کبھی کبھی حسپر رواجِ زمائہ اُردو میں بھی فرمایا ے ۔ چنانچہ ایک شعر 
نذکرۂ ”سخن شعرا“ میں لکھا ے : 
کیا دھواں دھار اوس سی ے اوس کے نے تحریرلب 
دل جلنوں کا بے ے دود آہ دامری گیر لب۶ٴ۸ 
ان شواہد کے بعد مقبول صمدانی کا یه کہپنا کہ ''آزاد ہندی یا ہندوستاتی میں شمر 
نہیں کپتے تھے ء وہ اس کو اپنے سرتیمٴ عا ی ہے ہست و دوں سجھتے تیے؟۸۱۶ 
کسی طرح صحیح نہیں ہے ۔ 
آزاد بلگرامی ء جتھوں ۓ تقریباً پوری بارھویں صدی ہجری اہنی آنکھ نے 
دیکھی تھی ء علم و فضل کے اعتبار ے اس صدی کی ایک عظیم شخصیت تھے م 
مصحخی نے لکھا ے کہ ”ان کی عری کو دوسرے فتون ہر ترجیح حاصل ہے < 
ان کی عربی تصائنیف عرب ے بن تک پہنچ چکی ہیں اور قصحا و بلفا میں مقبول, 
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ہیں ۔۸۲۶ عری میں ُنھوں ے دو دیوان یادگار چھوڑے ۔ دیوانر فارسی کے 
علاو, ٭السبعة السیارہ؛ میں سات دیوان شامل ہیں جن می ہے رھ تا ء۹,ھ 
(ہ٭- ۵ے تا ۔ہے؛ع) کا کلام شامل ہے ۔ بہت سے اُردو شعرا ان کے 
شاگرد تھے ۔ آج ان کی اہەیت ان کے تذکروں ماثر الکرام (٦۱۱ھ/*۵-‏ ۵۳ء (ع) 
سرو آزاد (ووہھ) ء غزانہ* عامرہ (ے ]ء۵ ۔ ۵۴ء١ع)‏ کی وج ہے ے 
جو مستند مآغذ کا درجه رکھتے ہیں ۔ ایک اور کتاب تواب صمصام الدولہ 
شاہنواز خاں کی ”'ماثر الام,ا“ ہے ۔ اس کتاب کے مصنف تو شاہنواز خاں ہیں 
لیکن ۵۸/۱٥۱‏ ۔ ےہء رع میں وہ ایک چنگ میں کام آۓ اور ان کا گھر بار 
بھی لٹ گیا ۔ اسی لوٹ میں "ماثر الامراء'' کا مسودہ بھی منتثر ہو گیا ۔ 
آزاد بلگرامی نۓ ان بکھرے ہوۓ اوراق کو یکجا کیا اور جو حصے شائم ہوگئے 
تھے انھیں دوبارہ لک کر از سر تو مرتب کیا۔ آج یه کناب بھی ایک بنیادی ماق 
کا درجہ رکھٹی ہے ۔ 
اٹھارویں صدی عیسوی میں اُردو فارسی کی جگد ضرور لے رہی تھی لیکن 
اثر کے اعتبار ے فارسی زبان و ادب کی اہمیت باق تھی اور لئے اُردو شعرا و ادہا 
اسی ادب ے قیض حاصل کر رہے تھے ۔ دلیا کے ہر ادب میں جب ایک زبان 
کی جگہ دوسری زبان لبقی ہے تو ہمیشہ یھی عمل ہوتا ے ۔ اللستان میں جب 
انگریزی ۓ فرانسیسی کی جگہە ی تو چوسر اپنے اساایب ء اظہار کے سائھوں ء 
اصتاف سخن و موضوعات کے لے فرانسیسی ادب کو 'موئہ بنا کر انگریڑی ژبان میں 
اپتی تخلیقات کو ایک صمورث دھتا ہے ۔ یھی کام آگے چل کر اسپئسر کرتا ہے۔ 
ایران میں فارسی نے عربی ک جگہ ‏ ی تو فارسیوں ۓ اسالیب ؛ اصناف ؛ موضوعاتء 
بجور و اوزان کو عربی ے لے کر اپتے ادب اور طرز احساس ک حصہ بنا لیا ۔ اٹلی 
میں جب اطالوی زبان نۓ لاطینی کی جگہ لی اور دانتے ۓ 'طریم' خداوندی؟“ 
اطالوی زبان میں لکھی تو کہا کہ اس نۓ لاطینی کی بجاۓ اطالوی زبان اس لے 
استعمال کک ہے کہ ”ان لوگوں کے علم میں اضافہ کرے جو اندەوں کی طرحع ید 
سمجھتے ہوۓ گلیوں میں پھرۓ ہیں کہ جو چیزیں واقعی ان کے سام ہیں ء وہ 
ان کے پیچھے ہیں ۔۸۳۶ لیکن اس کے باوجود موضوعات اسالیب اور اظہار کے 
پنیادی سانھے لاطینی زبان ہی سے حاصل کے ۔ ھی صورت رومیوں کے ساتھ اُس 
وقت پیش آئی تھی جب اٹھوں ۓ یونای کے بجاۓ لاطینی کو ذریعہ' اظہار بنایا - 
اتھوں ۓ بھی اپنے ادب کے چراغ کو یونانی ادب ء اصتاف ؛ موضوعات اور 
] اصولوں کے جراغ سے روشن کیا ۔ ہوریس ۓے کہا 'میرے دوستو ! میں ایم 


۱ 


ہت 


ککہوں گا کہ آپ دن رات یونائی شاہکاروں اور مونوں کا مطالعہ کریں ۔۸۲۶ چی 
عورت اٹھارویں صدی میں اُردو زبان و 'دب کے ساتھ پیش آئی ۔ بھی صورت اس 
ہے لے دکنی اُردو ادب کو پیش آئی تھی - اسی لیے اس دور میں وہ حمام فارسی 
شعرا جو اُردو میں صرف تفانر طبع کے لیے لکھ رہے تھے ء خاص اہمیت کے خامل 
ہیں ۔ انھوں ۓ اس دور کے اُردو شعرا اور ان کے فکر و احساس کو براہ راست 
متاثر کیا ۔ فارسی ععرا اُردو شاعروں کے لیے ایک 'موۓ کا درجم رکھۓ تھے 
اسی لیے اُردو شاعری پر ان کا گہرا اثر پڑا سے ۔ ایہام کوئٹی کے پیچھے عبدالغنی 
قبول کشمبری کی شاعری تھی ۔ ت'ثیلیہ شاعری کے پیچھے بیدل اور دوسرے 
فارسی شعرائے ۔تاخرین کی شاعری تھی ۔ تازہ گوئی کے پیچھے غان آرزو اور مزا 
مظہر کی فارسی شاعری تھی ۔ اگر یہ فارسی گو شعرا اُردو شعرا کے درمیان 
شاعری نہ کر رے ہوتۓ تو اتی جلد میر ء سودا اور درد جیے شاعر پیدا نہیں 
ہوسکتے تھے ۔ یھی وہ صورت حال تھی جس میں شاہ گلشن ۓ وی دکنی کو یم 
مشورہ دیا تھا کہ ”یہ سب مضامین, فارسی کہ اب تک کام میں نہیں آئے ہیں 
انھیں اپنے رینتہ میں کام میں لاؤ۔“/۸۵ اور اسی پس منظر میں اس کے معنی بھی 
سمجھ میں آ سکتے ہیں ۔ یہ مشورہ تہذیب کے اسی ہوڑ پر دیا جا سکتا تھا اور 
اسی موڑ پر قبول بھی کیا جا سکتا تھا ۔ سترھویں صدی میں یہ مشورہ یتین 
ے معنی و ے اثر ہوتا ۔ فارسی شعرا کی بھی اہمیت ے کہ آنھوں ۓ اُردو 
شعرا کو راستہ دکھایا ؛ انھیں اُردو زبان میں شعز کہ کے گر سکھاۓ ہ ان 
کی تربیت کی اور ان کے خلیقی مسائل کو حل کرکے اُردو شاعری کو قارسی 
شاعری کا ثعم البدل بنا دیا ۔ اس سے معاشرے کی وہ “چھبی ہوئی خواہش بھی 
پوری ہوگئی کہ وہ فارسی کو سینے ہے لگاۓ رکھنا چاہتا تھا لیکن ساتھ ساتھ 
اظہار میں دشواری بھی ےسوس کر رہا تھا اور اس عنوان ایرائیوں کے طعنے 
سننے کو بھی تیار نہ تھا ۔ اس دور کی اُردو شاعری ۓ اس معاشرے کی یم 
خواہش بھی پوری کردی ۔ یں وہ صورتِ حال تھی جس میں ولی دکنی کا اثو 
آگ کی طرح پھیل گیا ۔ 


حواشی 
و۔ ''لزل غیب“ سے تارب ولادت برآمد ہوق ے - مقینہٴ خوشگو : بندراین 
داس خوشگو ء ص رم ء پئدہ بہار ووو ؛ع ء ”یگو ‏ آن جان معنی آرڑھ 
رفت“ سے تارج وفات لکاتی ے ۔ سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ‏ 


ع۱ 


ص رسب ء مطع رناہ عام لاہور ٭۱۹۱ع ۔ 

پ۔ کات الشمرا : عچد ثقی میر ء مرتبد حبیب الرحمن خان شرواق ؛ ضس پ ء 
نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰۲ع - 

ثکات الشمرا : ص م ۔ 

مہ ایضاء سم ۔ 

ن۔ جموعہٴ نفز : حکم ابوالقاسم میر قدرت القہ قاسم ء مرتبہ مود شیراق > 
ص مء ء ترق اُردو بورڈ دیلی ٭ے۹؛ع ۔ 

ہ۔ مجع النفاشی (قلمی) : سراج الدین علی خان آرزو ءص ہےم ؛ غزونہ تومی 
عجائب خائه ؛ کراچی ۔ 

ے۔ کات الشعرا : ص ور ۔ 

ر۔ شخزن ثکات : قائم چائد پوری ء مرقید اقتدا حسن ء ض چم رو۷ ہہ ۴+ 
۳ہ ء جلس ترق ادب لاہور وہو رع ۔ 

و۔ مردم دیدہ : حاکم لاہوری ء ضس , ہر ء مرتیہ ڈاکٹر سید عبدالقہ ء اورگنٹل 

بین لاہور۔ 

معارف اسلامیہ (جلد اول) ص وہ ء لاہور مہورع ۔ 

۔ داد سخن: سراج الدین علی غان آرزو ء مرتیم سید چد اکرم ء پیش گفتار 
ص ہر ء انتشارات م کز تمحقیقات فارسی ایران و پاکستان ہے۹ ۱ع ۔ 

رم ذکو میں : چد تتی میرء س رے ء اغمن اُردو پریس اورنگ آباد دکن 
۸ے۔ 

۳۔ سقینہٴ خوشگو , بندرابن داس خوشکو ‏ س .ہم ء ادارۃ حتیقات عرق و 
فارسی پٹنہ بہار ۱۹۵۹ع ۔ 

م۔ سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ء ص ےءء ء مطع دخانی رفاہ عام لاہور 
یئن“ کے 

٥۔‏ مجع النفائس (قمی) ورق ہہ ء غزونہ قومی عجائب الہ کراچی ۔ 

+م۔ تذکرہ جع النفائس (قلمی) ء آرزو ؛ ورق مم ب ء توسی عجائب غانه 
کراچی اور ”داد سخن“' آرزو ء مرتیم دکتر سید مچد اکوم ؛ ض ٤ ٠۸‏ 
۱۹ء انتشارات می کز فارسی ایران و پاکستان ے۹ ۱ع ۔ 

ے١۔‏ چراغ ہدایت : آرڑو ؛ ص ‏ ء مطبوعہ علی بھائی شرف على اینڈ کپنی 
پرائیویٹ لییٹڈ ۹۰ھھ۔ 

7 لفظ بیساکھی کے ڈیل میں اس سنہ ک طرف اشارہ کیا سے ۔ دیکھیے نوادر 


۸ے 

الالفاظ : سرتبء ڈاکٹر عید عبدالقہ ء ص ہو ء انبمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۹۵۱ ۱ع۔ +ج 

۹ر۔ اُردو دائرہ معارف اسلامم (جلد اول) ص یہ ء لاہور مہو اع ۔ ”شثمر' 
ڈاکٹر سید عیدالہ ۓ پتجاب یونیور۔ی لائبریری کے غخطوطے ہے مرتب 
کرکے اوریئٹل کالچ میگزین میں قسط وار شائع کر دی ہے ۔ 

ےم اُردو دائرہ معارف اسلامیں (جلد اول)ء س ۵ہ - 

۱ء۔ مم النفائس کی وہ عبارت یہ ے ””'رسالہ تنیه العارفین مشتمل یر اعترافات 
بر اشعار شیخ علىی حزیں قریب سے ہزار یت“ (قٰی) (ورق م٣‏ ب) 
خزونہ قوسی عجائب خاثہ کراچی ۔ 

ہم۔ نوادر الالفاظ ‏ آرزو ء مر تبە ڈاکٹر سید عبدالقہ (الف) ص ۱ء ؛ (ب) 
ص نرمم؛ (ج) ص چبرء (د) ص ہم ء انبٍمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۱؛۱۹۵۱ع ۔ 

+م۔ غرائب اللغات (قلمی) : اجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

مہ۔ قوادر الالفاظ ٤‏ ص م ۔ 

مثنوی کدم راؤ پدم راؤ : فخر دین نظامی ء مرتبہ ڈاکٹر جمیل چالبی ءشمر 

مر ےپ ء ص وی × انجمن ترق اُردو پاکستان کراجی ۳ے۱۹ع ۔ 

جہ وادر الالفاظ : ص ۱ ۔ 

مباحث : ڈاکثر سید عبدالقہ ؛ ص هن ء مجلس ترق ادب لاہور ۱۹۰۵ع < 

م۔ نوادر الالفاظ ؛ ص مم ۔ ہہ ایفا:ص وجو۔ 

ہپ ایقا: ص رح ق9ومم۔ ہرے۔ داد سخن : سے ۔ 

ہب نوادر الافاظء ص ہے سو ہےے۔ ایضاء ص ۲۳ 

ہہ ایضاً: ص ۲۵۰ ۔ وب ایضا س ہےے۔ 

گر ورب۔ 

مقدمہ نوادر الالفاظ : مر‌تبم ڈاکثر سید عیدالقہ ء ص عم ۔ 

پرجہ اشن ہند : مرڑا علی لطف ء ص ہم و ء ء دارالاشاعت لاہور ۱۹۰۹ع > 

م۔ مجموعہٴ نغز : قدرت القہ قاسم ء؛ ص مم ء پنجاب یونیورسٹی لاہور ۹۷۳ ۱ع - 

چرس : دلو کلاں کہ گاواں کشند ۔ توادر الالفاظ ٣۰٢‏ - 

سقینہ* خوشگو : بندراین داس خوشگو ء ص رم ؛ ستبم عطا کاکوی ٤‏ 

ادارہ تحقیقات عربی و فارسی پٹنہ بہار ۱۹۵۹ع - 

ہے ایضا :ص رسم۔ ہمہ سردم دید : ےن ۔ 


- 


۔م۔ 
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لش 


ہمہ ایض ساےن ۵۸۰ ۔ 

یم دمتور القصاحت : سید احمد علىی یکنا ء مرلتبم امتیاز علی خان عرشی ؛ 
ص یر ء ہندوستان پریس رامپور ۳م۱۹ع ۔ 

ہم۔ تذکرہ ریختہ کویاں : سید فتح علی حسینی گردیزی ہس ے ء امن ترق 
اُردو اورنگ آباد ءم۹ رع ۔ 

ےم۔ جموع'ٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ہے ء مرتبە حافظ حمود شیرائی ؛ نجاب 
یونیوزسٹی لاہور ۱۹ع ۔ 

پرم۔ سراة الاصطلاح لکھتے وقت خاص ۱۱۵۹ھ ٭مے ؛ع میں اپنی عمر وم سال 
بتاۓ ہیں جس سے ان کا سال پیدائش ۱۹۹/۰۱۱۱۱اع ستعین ہوتا ے ۔ 
دییاچە سفر تاءہٴ خلص : ڈاکٹر سید اظہر علی ء سے ؛ ہندوستان پریی 
رامپور ۹م۹ ۱ع ۔ 
نشتر عشق (قلمی) : حسین قلی خاںء جلد دوم ء ورق ہم ب ء زونہ پنجاب 
یونیورسٹی لائبریری لاہور میں سال وفات ٭ہ :ھ درج ے اور الفاظ یہ ہیں : 
”'وۂ ت مخلص (مارضہ لفث الدم درسنہ یک ہزار و یک صد و شصت و چپار 


واتع غد ۔4 

م۔ سفرقامہ* تخلص : ص ے (دییاچم) ۔ 

ہی ایضا: صہو۔ رن۔ ایضا یس مم ۔ 

نے ےی۔ مجع النفائس : آرزو (قلمی) ورق وم ب ء قومی عجائب غانہ 
کراچی پاکستان ۔ 


من۔ عفینہ* خوشکو 

ہی۔ چنستان غعرا : لچھمی پرائن شفیق ؛ صس ہرم ء انجن ترق ]ردو 
اورنگ آباد ۹۰۸ ۱ع ۔ 

ےن۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصہ : ڈاکٹر سید عیدالقہ ؛ ص ے۱ ؛ غجلس 
ترق ادب لاہورے+و ۱ع ۔ 

۸ن۔ سفرنامم* تخلص : دییاچت ص م 

وی۔ سفرثامہ* مخلص : (دیباچم) ض ہرم ۔ 

ہ۔ اقتیاس وقائع بدائم ؛ مرتبہ مولوی ۴د شفیع ء مطبوعہ اوریٹنٹل کالچ میگزین 
ا ۰۱ع تا نومجر ۹۵۰ ۱ع ۔ 

وو سفینہٴ خوشگو : ص سے 

ہہ۔ الند رام خلص کے اُردو شعر : امتیاز علی غاب عرشی ؛ ص .۵< ھ۵“ 


ن سب ۔ ‏ وو۔ جع النفائی : ورق ۹مم ب۔ 


۰ھ 


معاصر حصہ اول ؛ پٹ ء جار ۔ 

ہد جموعہٴ نغز : س ٠۱٠۷‏ ١۱۱۵۔‏ 

وہہ گلشن ہن × ص ہبہ ۔ 

ب۔ تذکرۂ آثار الشعراۓ ہنود : منشی دیبی پرشاد ہشاش ء حصہ دوم ؛ ص ہم 
مطبع رضوی دبلی ۱۸۸۵ع ۔ 

ہپ۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصہ : ڈاکٹر سید عبدالقہ ؛ ص ےہ ؛ مجلس 
ترق ادب لاہور ےووںع ۔ 

ےہ۔ مرقع دہلى : درگاہ قلی خان (مقدمہ) سو ۳ن مطیع ومنہ ندارد- 

ہہ ایشا : سصالہر۔ وہہ ایضاً : ص ۰ن ۔ 

ہے۔ ایشا (قم)ء ص رج ۔ 

وے۔ ایضاً :ص ۵ن ۔ ہے۔ ایضا :ہے 

ہے۔ گل عجائب :ٍ اسد ان ممنا اورنگ آبادی ؛ ص یھ ء انبمن ترق اردو 
اورنگ آباد وم رع ۔ 

ہے۔ آزاد بلگرامی : عبدالرزاق قریشی ‏ ص وب ء معارف ہ جلد وم اعظمگڑھء 
جنوری ہہ وع ۔ ”'آہ غلام علىی آزاد“ ے سال وفات برآمد ہوتا ے > 
سصم۔ 

دے۔ ''ترجمد خود را در کتپ تعئیف و قالیف تفصیلاہمرقوم ساختم و درمیان 
احوال و کسب کال خود خوب پرداختہ“ ۔ گل عجائب :ٍ احد اقہ خان 
مجنا اورنگ آیادی ء ص م ء انبمن ترق اُردو اورنگ آباد دکن ہم رع ۔ 

ہے۔ ایضای صم۔ 

ےے۔ مع النفائی (قلمی) ء ص و ء خزونہ قومی عجائب خالہ کراچی پاکستان ۔ 

ہے۔ مردم دیلہیص مچ۔ وے۔ ایضا :ٴص وم۔ 

ہہ جلوۂ غضر : (جلد اول) ؛ صرے. و ء مطبع ور الانوار آرہ ٣‏ ۳.۲ھ۔ 

۱ہ۔ حیات جلیل (حصے دوم) : سید مقبول احمد صمداق ؛ سص ہ۵ے؛ ؛ جے؛؛ 
اشر رام ٹرائن لال الہ آباد ۱۹ے ۔ 

ہم۔ عقدر ثریٹا : ص و ء ائجمن ترق اُردو اورنگ آباد ء م۱۹۴ع ۔ 

۴۔- ارسطو ے ایلیٹ تک ڈاکٹر جمیل جالبیء (طبع دوم) ؛ ص بیم+وء 

تل بک فاؤنڈیشن کراجی دے۹ ۱ع ۔ 
مہ ایضا : سص.۔ 
م۔ ثکات الشعرا ؛ مج تقی میر ء ض بر و ؛ ثظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰ع ۔ 


ص۸٣۱‏ 
صہم۱ 
ص۱۵۲ 


ص ہ۵١‏ 


١:۵۵ ص‎ 


ص۱۵۹ 


ص ہی 


ص.ٌ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”این ن ے اعتبار را کہ ما اختیار کردہ ایج اعتبار دادہ ۔!“ 
”ہمہ استادان مضبوط غن رت ہم شاگردان آن بزرگوارند ۔ٴ“ 
'لغات مندرجہ این کتاب دو قسم است ۔ قسماول الفاظیست که 
معنی آں شکل بود و اکثر اہل ہند برآں اطلاع نداشتند ۔ قسم 
دوم لفاتیکە معنی آں اگرچە معروف و معلوم بود لیکن در صحیح 
بودن آن اڑ روزسہ قصحاۓ اہل زبان بعغے را تردد بہم رسیدہ 
.۔ چوں برے از فارسی گوبانر ہند را تصرف گوئہ در زبان 
فارسی بسبب اختلاط زبان ہندی دست و دادہ آوردن ۔ ۔ ۔ پس 
ایں نسخ مفید ست س فارسی گویان ہند را نہ زبان دانان, ایران 
و توران ۔!“ 

”اسماے غیر مشہور و اشیاے موفورہ و الفاظ غیر مانوسہ معانی 
ہین الانام مذکورہ را یہ عبارات وافحہ و اشارات لانحہ یان مماید 
تا فائدہ آں عام و نتم آں قام باشد ۔؟؛“ 

”یکے از فضلاۓ کامکار و علاۓ نامدار ہندوستان جنت نغان 
کتاب در فن لفت تالیف ممودہ مسملی یہ غرائب اللفات و لغات 
ہندی کہ فارسی یا عربی یا ترک آں زبان زد اہل دیار کمتر بود 
در آں با معاتی آں سرقوم فرمودہ چوں در بیان معائی الفاظ تسابلے 
یا سقے بہ نظر آمد ء لہذا نسخہ دریں باب بقلم آوردہ ء جائیکم 
سہو و خطاۓ معلوم کرد اشارت یداں ممودہ و لیز آئچم ہم تج 
ناقص ایں کال دوست درآمد برآں افزود +٤‏ 

'در رسالہ منظلومم امیر خسرو چھرا یت معنی استرہ است و در 
قصبات ہندوستان تیز ہمیں است ۔؟“ 

”'تا الیوم ہیچ کس بہ دریافت توائق زبان ہندی و نارسی ہا آں 
ہعم کثرت اہل لفت چہ فارسی و چە ہندی و دیگر عثقان یہ ایں 
قن سہتد ئہ شدہ اند الا فقیر آرڑو ۔؟“ 

”سر تیم والایش از ریختہ بالائر است اما گاہ لاہ بم تفریے بنا پر 
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ضص ہے 


"۰'۸۲۳ 


تفانر طبع یک دو بیت از طیع عالیش سر می زد ے٤‏ 


”دیوان خود را بخدمتش بردم کب بنظر قعسق و تامل مطالعم 
مودہ از حسن و قبحش آگھی باید بخشید _؟“ 


'بسبب موژوئیت طبع بآغاز حال تلاش نظم فارسی می کرد و از 
سراج الدین ءلی خاں آرزو تخلص اصلاح سی گرفت )4 
''میان آیرو و میان مضمون کہ بناۓ ویختہ ایشاں ریختہ اتد استباط 
سخن باو دادند و زبان ریتہ ازو گرفتد ائد _)“ 

کتاب خالم حاصلِ عمر من است ۔؟؛ 
'حمزر اخلاق و آدمیت و وفایش تا کجا اوشتہ شد ۔ باعث 
بودن نقیر آرزو در ماہجہان آباد دہلی اغلاس اوست ۔ اڑ مدت 
سی و سم سال تا الیوم سررشتہ کال محبت و مودت را از دست 
تدادم ۔؟؟ 
”شاعرے معنی تلاش خوش زبانی مشل او دریں جزو زمان کمباب 
است ۔؟٤‏ 
”در فن شعر و انشا کتپ متعددہ دارد ے٤4‏ 


''شعر فارسیش کہ خیلے عزوبت دارد برالعتہ عوام و خواص چاری 
است ۔٤؛٤‏ 


”'بخوبی آں پیچ دییاچہ بنظری قیایدہ :4 

'اشعار رینتنہ کد کاے بنا پر تقریج طیع گفتہ می شود ۔“؛ 
''غاکسارے اعتبار' بہارکہ ایں لیازمند را از بدوے شعور تا ایں زمان 
کہ سال بنجاہ و سوم از عمر طبعی است ۔؛“ 

"از سواغ نادر شاہی سزاج پادشاء دین بناہ ازاتاع از و لوا 
احراف ورزیدہ و ارباب ثغمہ را یک قلم موقوف گردیدہ _؛“ 


''اشعاریکە از دیوان فصیح البیان او التقاط و اتباس یائتم ء 
برنظارگیانر ایں سیںگاہ چنیں عرض ہی شود _ا٠‏ 


"ما قصیدہ عربی و یک غزل ہندوی جواے ةرستادہ ٤)_‏ 


سے 
سے 


صمے 
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۳۴" 
''سابق از کال شوق ہندوی جوامے فرستادہ ۔““ 

”روزے بخائہ خان مغفور آرزوۓ مرحوم اتفاق افتاد ۔ در بان 
ایام ہندوی ایشارے مع سہ جزو لقل برداشت و در نسخد مسمی 
یہ 'التخاپر حاکم؟ عقوم مود یا' 

”'عربیش ہر فتونِ دیگر ترجیح دارد ۔ تصائیف او یہ نغت عرب تا 
یہ بمن رسیدہ و مقبول فصحا و بلغا گردیدہ ۔“ 

”این ہد مضامین فارسی کہ یکار آفتادہ الد در ریختہ' خود 
پکار ہیں ۔“ 


فصل سوم 


پلا باب 


ول دکنی کے اثرات ء تخلیقی رویے 
شاعری کی پہلی تحریک : ایہام گوئی 


ولی دکٹی کا دیوان جعفر زثلی کی وفات کے سات سال بعد ٣۳ھ‏ ۲ع 
میں دی پہنچا اور ایسا مقبول ہوا کہ اس کے اشعار چھوۓ بڑوں رک زبان پر 
جاری ہوگے ۔١‏ اس دیوان کو دیکھ کر شال کے شعرا میں یہ ولولہ پیدا ہوا 
کہ وہ بھی ایسی ہی شاعری اور ایسا ہی دیوان تب کریں ۔ اس سے پھلے 
شال والوں ۓ فارسی انداز ہے تب کیا ہوا دبوان, اردو نہیں دیکھا تھا ۔ وی 
کا دیوان ان کے سامنے پہلا باناعدہ اردو دیوان تھا جیسا کہ حاتم کے بیان ے 
بھی معلوم ہوتا ے کہ ”جس شخص نۓ اس فن میں سب ہے پہلے دیوان قب 
کیا وہ (ولی) تھا ۔۶٢٢‏ اس دیوان ک غزلیں تو اردو میں تھیں لیکن مزاج ء 
آہنگ ؛ تراکیب و بندش اور مضامین کے اعتبار ہے وہ فارسی غزلوں کی طرح 
تھیں ۔ اس دیوان ہیں ؛ فارسی شعرا کے دواوین کی طرح ء حتیتی جذبات و 
احساسات کی ترجائی بھی تھی ء فلسفہ و تصوف ء حسن و عثق بھی تھا اورزلدگق 
کے عام تجریات و مشاہدات بھی ۔ اس میں مساات شاعری بھی وہی تھے جن کی 
اس دور کہ شعرا نۓے تعلیم ہائی تھی اور جن کے وہ عادی تھے ۔ اس کلام کو 
دیکھ کر لئے شعرا کو یوں عسوس ہوا کہ یہی وہ شاعری ہے جس کی انھیں 
تلاش تھی اور یہ کہ وہ خود بھی ایسی ہی شاعری کر سک ہیں کیونک یہ 
شاعری فارسی کے بجاۓ اردو میں تھی ۔ دیوان وی ۓ ان کی جہت متعین کر 
کے خلیقی قرتوں کو ایک کھلا راستہ دکھا دیا ۔ دیوان ولی کا یہ اثر بر عظم 
کے سارے اردو شعرا پر پڑا اور دیوائر ولی سب کے لیے ایک منمولہ بن گیا ۔ 
دکن میں سراج اورنگ آبادی ء داؤد اورنگ آبادی ء قیر القہ آزاد ء شاء قاسم 
علی قاسم اور شاہ تراب وغیرہ اسی راگ سخن کی پیرو یکر کے اس پر فخرکر 
رے ہیں ۔ گجرات میں اشرف ‏ ثناءالقہ ثنا ء رضی ء عبدالولی عزلت ؛ پنجاب میں 


ء۱۸ 


۱۸۸ 


شاہ سراد۳ ء سندھ میں میر محمود صابر ء دہلی میں آبرو ء ناجی ء مضمون ؛حامم+ 
یکرنگ اور فائز وغیرہ دیوان وی کو آنکھوں کا سرمہ بناۓ ہوۓ ہیں ۔ ولف 
دکنی کے اس اثر کا اظہار و اعتراف عام طاور پر اس دور کے شعرا ۓ اپنے کلام 
میں کیا ہے ۔ یہ چند اشعار دیکھے جن ہے اس اعترافر اثر کا کچھ اندازہ 
ہو سکے گا : 
تبجے شال اے سراج بمے ولف 
کسوی صاحب سخت نہیں دیکھا 
(سراج ادرنگ آبادی) 
کہ ہیں سب اہل سخن اس شع رکوں س نکر 
تج طج میں داؤد ول کااٹر آیا 
(داؤد اورنگ آیادی) 
عق تن ےتا و وق نی لاہ 
صوبےٴ شاعری بضال کیا 
(داؤد اورنگ آبادی) 
عسلىی کی ہے قسم سب شعر تا 
کہے عالم ولف ثاق ہی ہے 
(داؤد اورنگ آبادی) 
سن ریختہ ولی کا ء دل خوش ہوا ے صاہر 
حقتّا زفکر روشن ہے انسوری کے سائند (مبر محمود عاہر) 
گر رینختہ ول کا لبریز ے شکر وت 
مضوثر غمر صابر قند و شکر تری ہے (مپر عمود صاہر) 
آبرو غسر ہے ترا امجساز 


گسو اف کا مخرں کسراست ہے (آبرو) 
تل کے سج ساد ے 

کہہے آبرو کیونک اس کا جسواب (آہرو) 
از قش ہررے: لی ہے خیب (ابرہ) 
حاتم یہ فن_ شعر میں کچھ تو بھی کم نہیں : 
لیکن ولی وی ے جہاں میں سخن کے بیچ (حام) 


در[ 


۰0۸۹ 


ے جب سوں غعر تیراشعر وی ے ہم رنگ 

اشرف ترے سخن کی نت آرزو ے دل میں (اشرف گجراق) 

ولی کے طور پر بج سا نہیں کوئی ریختہ بولیا 

سخن ہے مبتذل جگ میں زبائر اصفہانی کا (اشرف گجراق) 

جو قہرستاں می ںکوئی شعر ناجی کا بڑے چاکر 

کفن کو چاک کر کر آفریں کہتا ولی تلے (ناجی) 

پروائہ جل قراب ہسوا سو عجب ے کیا 

روٹٹری سراج دل سوں ولی کا سخن ہوا (شاہ تراب) 

پر بڑے شاعر کی طرح دیوان ولی میں بھی بہت سے رنگ موجود تھے ۔ پر 
شاعر ۓ ء ابی پسند کے مطابق ء ولی کی شاعری ے اپنا حبوب رنگ چن لیا ۔ 
آہروء مضمون ہ ٹاجی اور حاتم ۓ فارسی شعراۓ متاغرین کی مروجم روایت کے 
زیر اثر ؛ جس میں ایام گوئی ممایاں میلان کا درجہ رکھتی تھی ء دیوان ولی نے 
متاثر ہو کر اپنی شاعری کی بتیاد ایام گوئی پر رکھی ۔ یب طرز شاعری ٭ 
چوٹکد تقاضائۓے وقت کے مطابق اور اس دور کے مزاج کا حامل تھا ء اتنا مقبول 
ہوا کہ ہر عظیم کے سب چھوۓ بڑے شاعروں کا پسندیدہ طرز بن گیا ۔ یہ بات 
ذرا دی ر کو حیرت میں ضرور ڈاتنی ہے کہ ایہام گوئی ء وی کا بنیادی رنگر سخن 
ہوۓ کے باوجود ء کیسے شال میں ریختہ کے عام رواج کے ساتھ ء ایک غالب 
وجحان کی شکل اختیارکرگئی ۔ یہ نظامتدرت ے کہ موسم اور زمین کے مطابق قصل 
کی ےت گرمی کی قعیل سردی میں اور سردی کی فصل گرمی میں پیدا نہیں 
ہو سکتی ۔ اسی طرح جو تہذیبی موسم اور معاشرق زمین ء شال میں موجود 
تھی اس میں اجہام گوئی کے رجحان کا پروان چڑھنا ایک فطری عمل تھا۔ 
یہ دور بر عظمِ کی تار میں ایک انتہائی بجرانی دور تھا ۔ پرانی اقدار ء 

جن پر معاشرے کا ڈھانھا قائم تھا ء جامد ہو جاۓ کی وج ے ے اثرو 
ے معنی ہو گئی تھیں اور معاشرے کے باطن اور اس کی روح نے ان کا رشتم 
کمزور پڑگیا تھا ۔ عام زند میں ان اقدار کی عملى افادیت کی ے ائری ۓ قرد 
کے قول و فعل میں تضاد پیدا:کر دیا تھا ۔ وہ کہتا کچھ تھا ء کرتا کچھ تھا۔ 
معاشرق رشتے کمزور پڑ گئے تھے ؛ اجتاعی مفاد کا موتی کوڑے کرکٹ میں گم 
ہو گیا تھا اور شاخوں کا تعلق تنے سے انتہائی کمزور پڑ گیا تھا : 

دلی میں درد دل کوں کوئی پوچھتا نہیں 

مجھکوں قسم ے غواجہ قطب کے مزار یی (آبرہ) 


"٠ 


تیزی کے ساتھ بادشاء پر بادشاء بدل رے تھے اور آۓ والے کو خود پتا نہیں 
تھا کم اس کی بادشاہت کتنے دن قائم رے گی ۔ جب حکمران خود ے یقینی کا 
شکار ہو جاۓ تو ملکی انتظام اور قوم سے اس کے فلاحی رشتے منقطع ہو جا 
ہیں ۔ ایرای و تورانی اس١٤‏ ملک و قوم ے سے نیاز ہو کر ء اپنے ذاق مفاد 
کے لے ایک دوسرے ے دست و گریبان تھے ۔ سعادت خاں برھان الملک قۓے 
امیر الامرائی کا عہدہ حاصل کرئۓ کے لیے ء جیسا کہ ہم چلے لکھ آۓے ہیں ء 
واپس جاۓ ہوۓ ئادر شاہ کو دلی بلا کر وہ قتل عام کرایا جس ک تلخ یادوں 
کا خون آج بھی تار کے حافظے میں عفوظ سے ۔ 
آدمی درکار نئیں سرکار میں حیوان ڈھونٹھ 
کون بوجھے یاں سیاہی کے تئیں گھوڑا نہیں (ابرو) 
اس دور میں پر چیز اپٔی جگد ہے ہٹ گئی تھی ۔ اسراء ء اکابرین اور 
خود بادشاء ساری معاشرق و اخلاق برائیوں میں ماوث تھے پر شخص اصرافر 
ے جا کی بماری میں مبتلا اپنے کھوکھلے بن کو چھہاۓ کے لے ظاہری نمائش 
پر زور دے رہا تھا ۔ اس کا ظاہر اس کے باطن سے غتلف تھا ۔ ثوبت کا تضا۵ 
قرد کو اندر ہی اندر گھن کی طرح کھا رہا تھا ۔ ۔ارے معاشرے کو ہر چیڑ 
اور پر بات کے دو رخ اور دو می نظر آ رے تھے ۔ وہی چیز اور وہی بات 
کامیاب تھی جس کے دو رخ تھے ۔ اسی لہذیبی ء معاشرتی اور سیاسی ماحول میں ؛ 
نارسی شعراۓ متاخرین کی طرح ء نئے اُردو شعرا بھی ایہام گوئی کی طرف متوجمہ 
ہوۓ اور دیکھے ہی دیکھۓ یہ رنگر سخن اتنا مقبول ہوا کہ اُردو شاعری کی 
”لی ادبی تحریک“ بن گیا ۔ ایہام گوئی کی بنیاد ”نی ابی و تلاشر مضمون 
تازہ“' پر رکھ یگئی تھی اور اس میں یہ ٴ'چھبی ہوئی خواہش بھی شامل تھی کہ وہ 
معنی ء جو زندگ میں باق نہیں رے تھے ؛ انھیں شاعری میں تلاش کیا جاۓ - 
اس تجذیب کے مزاج کا ایک پلو یہ بھی تھا کہ یم گھر ہے باہر گلی 
کوچوں میں نکل آئی تھی اور اپنا اظہار بازاروں ء میلوں ٹھیلوں ء مرسوں اور 
ہاؤ ہو اور ٹاؤ نوش کی عفلوں میں کر رہی تھی ۔ بیوی گھر ک چار دیواری میں 
بند تھی اور طوائف کے کوٹھے کھلے تھے جہاں رگ رنگ کی فلیں جمتیں ء 
ہے نوشی ہے کیف و سرور کو مصتوعی طور پر پیدا کیا جانا اور طوالف 
کے کھلے جسمء ازڑو ادا اور للک مٹک ے چنسی جذبات برانگیختہ کے 
جائے ۔ فقرے بازی ء ضلع “جگت ؛ لطیفوں اور پھبتیوں ہے جام زندگ میں مزا 
پیدا کیا جاتا ۔ ایام : رعایت, لفقلی اور ذو معنی الفاظ اس ماحول اور ان عفلوں 


2.۰. 


میں زیادہ مزا دیتے ۔ جو اس قرے میں جتنا طاق ہوتا اتنا ہی کامیاب ہوتا. 
عمدة الملک امیر ان انجام کی کا۔یابی ك بھی بی راز تھا ۔ ایہام گوئی اسی تذیبی 
قضا کی کوکھ سے پیدا ہوٹی اور د اہی دور ے پوری طرح ہم آہنگ ہ وکئی۔ 
اس دور کی ساری زندگی خود ایہام کا درجە رکھی تھی ۔ ہر چیز اور ہر عمل کے 
دو معنی ہوگۓے تھے ۔ مثا5 بادشاء اب بھی موجود تھا لیکن بادشاہ وہ بادشاہ نہیں 
رہا تھا ج وکبھی اکبر ء چہانگبر ء شاء چہان اور اورنگ زیب تھا ۔ لے بادغاہ 
انتظامی امور اور میدانر کارزار ے تھک کر کچھ وقت تفر میں گزارۓ کے 
لیے دادر عیش ضرور دیتا تھا لیکن وہ صرف عیاش نہیے تھا ۔ اس کے عیش اور 
ذمہ داری میں ایک توازن قانم تھا ء لیکن'اس دور میں بادشاء اور عیاش ایک 
ہی تصویر کے دو:خ تھے ۔ اسی طرح اسراء کا کارر منصبی بھی وہ نہیں رہا تھا ۔ 
قلوار بائدھنا اسراء کے لیے ضروری تھا تاکە وقتر نبرد اے استمال کرسکیں ۔ اب 
زرنگار تلواریں نیام میں رکھی جاتی تھیں تاکہ انھیں دیکھ کر امیر کے منصب 
کا تعین کیا جا سکے ۔ اب تلوار صرف دکھاوے کی چیز بت گئی تھی ۔ سہاہی 
بائكا بن گیا تھا جس کی زبان میں تلوار ک کاٹ آ گئی تھی ۔ عیش پرسّی اس 
لہذیب کا عام رویہ تھا ۔ یہ عام مشاہدہ ے کہ جب فرد عیش پرستی کی دنیا میں 
داخل ہوتا ے تو وہ ایسے موتعوں پر اشارے اور کناۓ استمال کرتا ے ۔ وہ 
اپنے دل کی بات چھپانا بھی چاہتا ے اور اس کا اظہار بھی کرنا چاہتا ے ۔ اس 
کے لیے وہ ذو معنی الفاظ استمال کرتا ے جس سے جاننے والے پر تو انکشافه 
ہو جاۓ لیکن دوسروں ے وہ بات چھپی بھی رہے ۔ عشق و عاشقی کے سلسلے 
میں تو ایسی زبان اور بھی ضروری ہو جاتی ہے ۔ ایام گوئی اس معاشرے کی 
اسی لے معاشرق و تہذیبی ضرورت تھی ۔ 

امام کی نوعیت یہ ے کہ شاعر پورے شعر یا اس کے جڑو ہے دو معتی 
پیدا کرتا ے یا پھر ایک ذو معنی لفظ کے استمال سے دو مطالب ہہم پہنچاتا 
ے ۔ یہ دولوں صورتیں عنائع میں داخل ہیں ۔ اول الذکر کو ادماج اور آخر 
الذکر کو ایہام کہتے ہیں ۔ ایہام کے معنی یہ ہیں کہ وہ لفظ ڈو معنی ہو جس پر 
شعری بنیاد رکھی گئی ہے اور ان دونوں معنی میں ے ایک معنی قریب ہوں 
اور دوسرے بعید ۔ اپنے شعر میں شاعر کی مراد معئی بعد ے ہو قریب ہے نہیں ۔ 
یہ بات واغیح رے کہ ایام میں شعر کا مطلب ایک بی ہوتا ے دو نہیں ہوے۔ 
وہ لوگ جو ایہام کا رشتہ سنسکرت کے ”سلیش؟٣‏ سے جوڑۓ ہیں ء بھول جاۓے 
ہیں کہ سلیش اور ایرام میں بنیادی فرق بھی ہے کہ سلیش میں ایک شمر کے تین 


"۲ 


کین چار چار معبٔی ہوۓ ہیں جبکہ ابہام میں صرف ایک معنی ہوۓے ہیں ۔ یہ ضرور 
ے کہ اہہام کا شعر پڑھکر ذہن دوتوں معنوں ک طرف جاتاے لیکن جلد ہی ایک 
معنی کو تلاش کر لیتا ے اور اسی تلاش کے عمل ہے وہ شعر ے لطف اندوز ہوتا 
ہے ۔اس دور کے ایہام کویوں تۓعام طور پر لفظوں ہی ے ایام پیدا کیا ے۔ 
دوے میں ؛ جو اپ بھرتش کی قدیج ترین صنف شاعری ے ء عام طور بر چی 
صورت ملتی ے ۔ اس کا اثر بھی اس دور ی شاعری نۓ قبول کیا ے ۔ 
صنائع اگر شعر میں اعتدال کے ساتھ استعال کبے جائیں تو شاعری می 

اثر انگیزی بڑھ جاتی ے ۔ ”٭سنائع اس وقت زیادہ موثر ہوں گے جب اسٴبات کا پتا 
نہ چلے کہ یہ عمنائع ہیں ۔/'۵ اس دور میں جب ایام گوئی کا رداج شروع ہوا 
تو ہر شاعر اسی کوشش میں لگ گیا کہ وہ ایہام کوئی میں ایک دوسرے ے 
بازی لے جاائۓ ۔ اعتدال ء جو اس معاشرے کا مزاج نہیں تھا ء لیہام گوئی میں 
بھی باق ئە رہا اور تلاش یھام میں مبتفل و بازاری مضامین شاعری میں در آئۓے 
اور ایہام کی یہ خوبصورق : 

جھے ان کہنہ افلاکوں میں رہنا خوش نہیں آتا 

بنایا اپنے دل کا ہم ے اورہی ایک نو علا (آبرو) 
اس ہست سطح ہر آ کی : 

دکھٹی ہسر لے زغم جائل کوں سر کٹا 

بولا کہ میں کت ہوں تزا اور گلے پٹا (آبرو) 

نان جو بھیۓ تو میدا ظلم کا مت رکھ روا 

حشر میں ظالم کا آئینہ ے دوزخ کا توا (ناجی) 
اور اس کی وج یہ تھی کہ ہر شعر میں ایہام لاۓ کی کوشش کی وجہ ے اعتدال 
کا سرا ان کے ہاتھ ے چھوٹ گیا تھا۔ 

صنعتر ایام ایسی کوئی قابل مذست چیز نہیں ے ۔ تہذیب یاقتہ درباروں 

میں ایہام تہذیب و شائستی کی غلامت اور بات کو کھل کر کہنے کے بجاۓ 
ممکتھم میں بیان کرۓ کا پسندیدہ طریقہ سمجھا ہاتا رہا ے ۔ انککستان میں ملک 
ایلیزیتھ کے دربار میں ایہام کا بہت زور تھا ۔ اس دور کے شاعر اور ڈرامہ ٹکار اس 
مجت کی غام لو ہر انعالن کر تھے ۔ مدکی سے گرا دوہ سی ا 
(0۷ائ) کثرت ے استعال ہوا ے ۔ یہ رجحان ء مد شاہی دوری طرح ؛ جب 
وہاں بھی بہت بڑھ گیا تو آئندہ دور میں ء مرزا مظہر جانجاں کی طرح ء ڈاکٹم 
جونسن نۓ اس کے غلاف مہم چلائی اور اے مبتذل کبہ کر رد کردیا ۔ فرالی, 


۱ 


ہس 


میں لوئی چہاردہم کے عہد میں بھی ابہام کا عامرواج تھا ۔ ادبیاتر عالم کى 
تار بتاق ے کہ جب ایک رجحانکثرت, امتمال ہے بامال ہو جانا ے تو نبٔی 
سلیں لئے رجحالات کی تلاش میں اس رجعان کو مبتذل کہہ کر رد کر دیتقی 
ہیں ۔ بہی صورت بد شاہ کے آخری دور میں بھی پیش آئی ء ورنہ ایہام بھی ایک 
ایسی ہی صنعتر شعر ے جیسی مراعاۃ النظبر ء حسن تعلیل اور مبالغہ وغیرہ ہیں ۔ 
جہاں ایہام سلیقے ہے استعال ہوا سے وہاں الفاظ کی ترتیب ے سعنی میں تد داری 
پیدا ہو گی ہے۔ ایام گو شعرا الفاظ کو بئرمندی کے ساتھ استمال کر کے 
الفاظ کی لفظی و معنوی مناسبتوں ے ایک معنوی ربط اور موسیقیاہ آہنگ پیدا 
ںا ہیں ۔ اکثر اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں خوبصورت نقش اُبھرتا ے ۔ یم 
فن زر دوزی اور در و دیوار پر پھول پتیاں بناۓ کے تن سے قرببی مناسبت رکھتا 
ے ۔ جیسے لقش و تار کا ئن آرٹ کے درے ے گرکر عض دسٹکاری (981ئ0) 
کے درے پر آ گیا تھا اسی طرح شاعری میں لفظوں سے معنی کے نقش بناۓ کا 
عمل بھی ”دستکاری“ کی سطح پر آ کر زوال پذیر ہ و گیا ۔ شاعر فطری طور پر 
آہنگ اور مناسبتیں تلا‌ش کرتا سے ۔ عظیم شاعری میں الفاظ کے اسی تخلیقی عمل 
ہے ایک ہم آہنگی پیداکی جاتی ے جس ہے معنی آفرینی اور اس کے اظہار میں 
مدد ملتی ہے ۔ع :“از جان و جہآن بگزر ٹا جان, جہان لیئی'“ میں سولانا روم ے 
جان و جہان اور جانر جہاں میں لفظوں کے لٹ پھیر سے معنی پیدا کرکے اس 
حقیقت کا اظہار کیا ے جو تصوف کی جان ہے ۔ 

ایہام گوٹی اتنا آمان فن نہیں ے جتنا بظاہر نظر آتا ے ۔ ایک طرت مضمون 
پیدا کرا اور دوسری طرف اس مضمون کے لیے ایک ایسا لفظ تلاش کرثا جس 
سے شعر کے مفہوم کو دوہری سطح ہر معنی کے رش تین پزوتا الک ؛ نان پل 
نہیں ہے ۔ اس کے لیے علم؛ ہر ؛ مشق اور سنجیدہ کاوش کی ضرورت ہوق ہے ۔ 
یہ سنجیدگی ہ اپنے معنوی !بتذال کے باوجودء ہمیں ہر ایہامگو شاعر کے ہاں نظر آی 
ہے۔ صنعت ایہام میں چند ایسی خوبیاں ہیں کہ اوسط درجے کے مذاق کے لوگ 
بھی شعر ے متائر و لطف الدوز ہو سک ہیں۔ ایہامگویوں کے ہاں لفظر تازہ کی 
تلاش سے ئە صرف زبان میں الفاظ و سرکیات کی تعداد بڑھی بلکہ اُردو شاعری کا 
ایک غضوص لہجہ بھی تشکیل پاۓ لگا جو مارسی سے متاثر ہوۓ کے باوجود اس 
سے الگ اور عتاز تھا۔ ایہام گویوں کی اس کوشش ے سینکڑوں ہندوی و مقامی 
الفاظ اس طور پر استمال ہوۓ کہ اُردو زبان کا جزو بن گئۓے ۔ نہ صرف الفاظ بلکہ 
ہندی شاعری کے مضامین ؛ غیالات اور اس کے امکانات بھی اُردو شاعری کہ 


سی 


تصٹرف میں آ گے ۔ ایہام گوئی شاعری و زبان کا ایک فطری طرز ے لیکن جب 
اس دور کے شعرا ۓ اصول شعر کے طور پر اےکثرت سے استمال کیا تو یہ طرز 
پامال ہوکر مبتذل ہو گیا اور نی نسل کے شعرا نئے رجحانات کی تلاش میں 
”'نازہ گوئی““ ی طرف چ ےگۓ ۔ اس کے علاوہ ایک وجہ اور بھی ہوئی کہ ادر 
شاہ کے حملے اور قتل عام کے بعد اس معاشرے کا انداز فکر اور رویہ بھی بدل 
گیا تھا ۔ خود مد شاہ ء جو اپنی رنگ رلیوں کی وجہ ے رنگیلا کہلاتا تھا ٭ 
فقیروں کی صحبت میں بیٹھنے لگا ٦‏ نقیروں کی صحبت میں بیٹھنا اس بات کا اشارہ 
تھا کم ہوا کا رخ بدل گیا ہے ۔ ہوا کا رخ بدلنے ہے یہ رجحان بھی اپنے تہذبی 
سوتوں ے کٹ کر تیزی ہے 'مردہ ہوۓ لگا ۔ 
اس دور کا دوسرا قابل ذکر رویە ”'عشق“ ے ۔ اس عخشق کا تعلق کسی 

گہری روحانی واردات یا باطنی کیفیت ہے نہیں سے بلکە دوسرے معاشرق عوامل 
کی طرح اس کا سارا زور ظاہر ہرستی پر ہے ۔ اسی لے مد شاہی دور ک شاعری 
میں کسی گہرے باطنی تہرے ہے پیدا ہوۓ والے سوز و گداز کا پتا نہیں چلتا۔ 
یہ عشق چلتا پھرتا عشق ے ۔ کسی عورت کو دیکھا ء اور یہ عورت عام طور 
پر طوائف ہے جسے مال و دولت سے حاصل کیا جا سکتا ے ء چند روز اس کے 
عشق میں مبتلا رے ء آہیں بھریں ء گھر در کہ چکر کائۓ ء اس کے ملنے والوں 
ہے ملے اور جب وصال تصیب ہوا ت وکچھ عرعے کے بعد عشق کا خار بھی اتر گیا 
اور اب عاشق لۓے عشق کے لے پھر سے تیار ہو گیا ۔ اسی لے اس دور میں 
عاشق بھی ہر جائی ے اور معشوق بھی ۔ دوثٹوں ذرا دیر کو ء دیوار ہر قطار 
میں چڑھنے اترۓ وا ی چیوئٹیوں کی طرح ء مل ہیں اور بھر جدا ہو جاے ہیں۔ 
یہ دور اور اس کا عشق مزے لین اور کل چوٹرے اڑاۓ کا دور ے ۔ اس عشق 
میں جسم کو چھو کر گرمی پیدا کرۓ اور زیست کے مزے لینے کی شدید خواہش 
می ہے۔ کالی بھی اسی لے مزا دبتی ے۔ آیرو کے یم شعر اس دور کے تصور عشق 
کی ترجا کررۓ ہیں : 

پنس بات کا پکڑنا کیا سحر ے پیارے 

پھوٹکا ہے تم ۓ منتر گویا کہ ہم کوں 'چھو کو 

لگے ے شیریں اس کو سازی اپنی عمر کی تلخی 

مزہ پایا ے جن عاشق نیں تمیرے سن کے گی کا 
اس عشق میں ؛ جو حض جسم کی آگ بجھاۓ کی خواہش کا شریفانہ ام ے > 
عیش و طرب اور جوش و مستی شامل ے جس کو آسودہ کرۓ کے لیے ایکە 


0س 
ہے ایک طرح دار رنلی ء تک سک ہے درست لونڈے اور عاشقوں کا قتل عام 
کمرےۓ والے پیجڑے موجود ہیں ۔ ان کے علاوہ بانکے ہیں ؛ چھہیلے ہیں ء چھل 
چھبیلے ہیں ء نظر باز ہیں جن ے مارا معاشرہ مزا لے رہا ے ۔ یہ ساری تہذیب 
مزے لین کی خواہش میں مبتلا ے ۔ یم مزا گھر میں نہیں بازار میں ملتا 

ے جہاں ایک طرف طوائف ے اور دوسری طرف اسرد ہیں : 

مل گیا تھا باغ میں مسشوق اک تک دار سا 
رنگ و رو میں پھول کی مائند ء ۔چ میں خار سا (آبرو) 
اس تہذیب کے باعان میںگوپ اندمیرا ے ۔ ظاہر بھی تاریک ے ۔ باطن میں روشنی 
بیدا کرنا بڑی چاندار اور صحت مند تہذییوں کا کام ہے ء اس لے ید تہذیب بردم 
”'چر اغار* ے اپنی آنکھوں کو غیرہکرۓ میں صروف ے ۔ چنانچہ ہم دیکھتے ہیں 
کہ عرس کے موقع پر ؛ ءذہبی تقاربب ہر مزاروں کو بقعہ* اور بنایا جا ربا ہے ۔ 
گل یکوچے روشن کے جا رے ہیں ۔ ''مرقع دبلی“ کے حوالے سے اس کا ذکر ہم بچھلے 
صفحات میں کر آئے ہیں۔ مزا لینے میں وم تہذیب اتی دیوانی ہو گئی ے 
کد مزاروں کو بھی شراب اب ہے غسل دیا جا رپا سے ۔ اس کے عشق میں ء 
شراب وشی میں ؛ عرسوں اور میلے ٹویلوں میں ء عاؤ ہو میں ء غلع “ہکت اور 
اور ایام میں ''مزا'“' لے کر اپنی تفدیر کو بھلاۓ کی کوشش کا احساس ہوتا 
ہے ۔ اس ےفکری میں ؛ جو ہمیں اس معاشرے میں نظر آی ے؛ بنیادی 
طور ہر فکر ے نظریں چراۓ کی ٴچعبی ہوئی غواہش اپنا کامکر رہی ے ۔ ''بابر 
ہمیش کوش کہ عالم دوبارہ ٹیست'' اس عذیب کا مزاج ے ۔ مد شاہ کو جب 
تادر شاہ کے دلی میں داخل ہوۓ کی خہر ملتی ہے کو یه کہتے ہوئۓ کم ”این 
دفٹر, ےۓ معنی غرق مئے اب اوللٔی“' تاصد کے ہاتھ ے پروانہ لے کر لے 
شراب میں ڈبو دیتا ے ۔ یم حقیقت ہے آنکھیں تہ ملاۓ اور فکر کو ے فکری 
میں ڈبوۓ کا نفسیاقی اظہار ے ۔ بھی ەزاج اس دور کے عثق میں بھی موجود ے 
اور چی انداز عشق اس کی موسیقی میں ء اس کے مذہب اور رسوم, مذہب میں ء 
میلے ٹھیلوں اور اس کی شاعری میں ظاہر ہو رہا ے ۔ عاشق کا مزاج یه ے کہ 
اگر معژوق ہاتھ نہیں آیا تو زیادہ سے زیادہ ھی نقصان ہوا کہ معشوق ک 
گلی میں دوچار چکر لگاۓ کی عنت اکارت گی ۔ آبرو چوٹکە اس تہذیب کا مائندہ 
شاعر ے اس ایے اس کے ہاں اس عشق کی ساری صورتیں سامنے آتی ہیں : 
عاشق کا کیا گیا جو کیا بوالہوس نیں شوق 
اد چار تچھ گلی مئیں آ کر بھٹک گیا 


۲ 


شمشبرٴکھینچ جب کہ چلا بوالہوس کی اور 

ٹب چھوڑ آبر و کوں گلی سی سٹک گیا 
معشوق بھی عاشقوں کے ہجوم میں گھرا ہوا ے اسی لیے اے اد ےکرت بکرۓ پڑتۓے 
ہیں کہ جان بچی رہے ع 'تیری جو بات ہے اے حکاتی سو فن سے خالی نہیں) ۔ 
یہاں عشق کے بالکل وہی سەنی ہیں جو آج کل مقرب میں 16۷٥‏ کے ہیں جو یکسر 


جنسی و جسانی ہے۔ عشق مجازی سے عشق حقرقی تک پہنچنے کی بات اس لہذیب میں 
ے معنی ہے ۔ یع تو جسم کا معاشرہ ہے اور بھی اس کی منزل سے : 
بیار ہے ہرگز نے آیا بر میں وہ نازک غیال 
عاشق کرنا برا سخت ے حاصل ہوا (آبرہ) 
جو لونڈا پاک ہے سو خوار ہے تکڑے کے تئیں عاجز 
وہی راجا سے دلىی میں جو عاشق کے تلے پڑ جا (آبرہ) 


وہ ہے سونا جو ہووے خوب کس میں 
وہ ے دلیر چسو ہسووے اپتے ہس میں _(ضمون) 
اس تصور عشق میں ے ثباتی ء گزرئۓے وقت کے عارشی ہوۓ اور مستقبل پر 
ے یقینی کا احساس موجود ے ۔ اسی لیے یہ معاشرہ یارباشی ء عفل آرائی ؛ عیش و 
نشاط ء میلے ٹھیلے ء عورت ؛ لڑکے ؛ شراب میں ڈوب کر زیست کا مزا ہاۓ میں 
لگا ہوا ہے ۔ اس دورکی شاعری : اپنے ہے پہلے اور بعد کی شاعری ہے اسی لیے 
مزاج میں بالکل تختلف ے ۔ ایک قابل, ذکر بات یہ ے کہ اس دور کے ادب 
میں کسی صاحیر کردار ؛ ببادر یا مد میدان کا کہیں ڈکر نہیں آتا ۔ جعفر 
زٹلی کے کلیات میں ؛ سواۓ اورنگ زیب عالمگبر کے ء ایک بھی شخصیت ایسی 
نہیں ہے جر معاشرق برائیؤں میں ملوث نە ہو ۔ ”مرقع دبلی؟“ میں بھی کسی 
بہادر یا مدیٹر کا ذکر نہیں ملتا جس کے معنی یە ہیں کہ یہ دور ایے افراد ہے 

خالی تھا ۔ یہ دور ہند ایرانی نہذیب کے زوال کا نقطہٴ عروج تھا ۔ 
اس دور اور اس دور کی شاعری کا ایک اور ممایاں رجحان 'امرد پرستی؟4 
ے۔ ہندی شاعری میں عورت مرد ے اظہار عشق, کرتی ے ۔ عربی شاعری میں مد 
عورت ے اظہار عشق کرتا ے ۔ فارسی شاعری میں مرد اپنے چذباتِ عشق کا اظہار 
سرد ہے کرتا ے ۔ خاقانی ؛ اثوری ء سعدی ء حافظ ء ظہبر فاریای ء امیر غسرو ء 
نظیری ؛ صائب ؛ کل ؛ بیدل ء ناصر علی ء جلال اسیر ء عبدالغنی قبول سب کے 
کلام میں اس نوع کے اشعار ملتے ہیں ۔ لڑکوں ے عشق کرنا ایران میں عام تھا 
جس میں عوام و خواص اور شعرا سب ملوث تھے ۔ دقیتی کے ذکر میں "آتشکدہ“ 


۱۹ 


میں لکھا ے کہ ایک تری غلام ۓ ء جس پر وہ عاشق تھا ء اے قتل کر دیا 
تھا ۔۸ سراج الدین علی خان آرزو ۓ اپنے تذکرے میں بہت ہے فارسی شەرا کے 
ایے ہی واقمات لکھے ہیں ۔ کلیم سوڑنی سەرقندی کے بارے میں لکھا ہے کہ 
عاشق پیثگی میں مشہور تھا ۔ ایک ۔وزن گر کے نڑکےہ پر عاشق ہو گیا اور اسی 
منامہت سے سوزق تخاس اختیا رکیا:۔ ما“ شەسی امعذاق کو اض کا یوب 
ہایوں ۓ قتل کر دیا تھا ۔٭٠‏ د ابراہیم شوکتی جب ہندوستان آیا تو ایک 
راجبوت لڑکے پر عاشق ہو گیا اور اس سے ح رکت اشائستہ ی درخواست ک ۔ 
لڑکے ۓ اے تل کردیا ۔١۱‏ ملا“ طاہر نائینی شاہ عباس صفوی کے ایک خانہ زاد 
پر عاشق ہو گیا اور نے اپنے حجرے میں لے گیا ۔ یہ خبر جب بادشاہ کو ملی 
تو ملا“طاہ رکو بلوایا اور ہے ہوۓ لو ے کو أُٹھا کر “ملا“ طاہ رکو دیا کہ اسے 
بوس دے ۔ اس ۓ بوسہ دیا تو اس کے لب و دہن چل گئۓے اور اسی ترتیب 
ہے اس کے دوسرے اعقا بھی جلا دے ۔ بعد میں کسی خواص کے کہتے ہے 
اس کی جان بخش دی ۔١١‏ رشکی ہمدانی کسی غلاتہ بند کے لڑکے پر عاشق ہو 
گیا اور اسی سبب ہے علاقہ بندی (رسٌّی بناۓ) کا ہخر سیکھا اور اس میں استادی 
کا درجد حاصل کیا ۔٣ا‏ مد سعید سرمد ٹھٹھد کے ابھی چند ٹامی ایک لڑکہ پر 
عاشق ہو گیا ۔ ترکر دئیا کر کے ستیاسیوں کی مائند مادر ژاد برہنہ اپنے معشوق 
کے دروازے پر جا بیٹھا ۔ لڑکے کے باپ نۓ عشق کی پاکی کے خیال سے اسے اہنے 
گھر ہیں جگہ دے دی اور یۓ کو اس ہے ملنے کی اجازت بھی دے دی ۔ 
وہیں سرمد ۓ ابہی چند کو توریت ء زبور اور دوسرے صحائف کی تعلمم دی ۔٣!‏ 
امرد پرستی کا یہ رجحان آئندہ دور میں بھی نظر آنا ے ۔ میر اور سودا کی شاعری 
میں بھی اسرد پرسّی کی طرف واقح میلان ملتا ے ۔ اسخ کے دو لونڈوں ء 
میرزائی اور ہانٹکے بہاری 2جاعت ؛ کے ام سعادت خان ناصر ے اپنے تذڈکرے 
میں دے ہیں ۔۱۵ فتاب راۓ روا کے بارے میں لکھا ے کہ ولواہ' عشق ے 
ترک ننگ و نام کر کے کوچد و بازار میں بھرتا تھا اور یہ شعر پڑھتا تھا 1٦:‏ 
: رسوا سوا ء شراب ہوا ء درہدر ہوا 
اس عاشقی کے تکے میں جس کا گزر ہسوا 
مد شاہی دور ہے پہلے ہی امرد پرستی کا رجحان عام ہوگیا تھا ۔ جعفر زی“ ۓ 
بھی کبٔی نظموں میں اس کا ذ ک رکیا ہے : 
لونڈے پھریں ہیں گھر بہگھرکھاویں قوالے تریتر 
بھوے پھریں چاکر نفر ء بی برے احوال میں 


۱۹۸ 


غرض کہ فارسی و اُردو تذکروں میں اس نوع کی عاشقی -. ۔والے عام طور پر 
ملتے ہیں لیکن بد شابی دور امرد پرستی کی مقبولیت کا لتلہ' عروج تھا ۔ اس دور 
میں لڑکوں نے یر معمولی اہعیت حاصل کر لی تھی ۔ ان کو اپنے ساتھ رکھٹا 
اور ان کے پیچھے دبوانہ ہوا ایک عام بات تھی ۔ داچسپ بات یہ ے کہ 
لڑکوں سے عشق کی ایک پوری روایت اس دور میں جا لیتی ے ۔ عد شاہی دور 
کہ اسراۓ عظظام میں اعظم خاں کا نام بھی آتا ے۔ وہ اپنی ارد پرسی کی وجم 
سے خاص شہرت رکھتا تھا ۔ مرزا مو اس دور کے ایک اور امیر ژادے تھے جو 
قں امرد پرستی میں اتنے طاق تھ ےکہ اکثٹر اسبر زادے اس علم کے ضروری گثر 
ان ے سیکھۓ تھے ے! اس دور میں فن. امرد پرستی نۓ اتنی ترق کی کی لہ 
صزف استادی شاکردی کے وش قائم ہو کئے بلکہ لڑکوں کی مجاوٹ ہ وفع قلطم ؛ 
آرائش اور حمن د جال کے طور طریقے بھی مقررً ہوگۓ ۔ آبروۓ پوری ایک 
مثٹوی ''در موعفامٴ آرائٹور معشوق)“ کے عنوان سے اس موضوع پر قلم بند کی ے 
جس میں بتایا ے کہ حسن و جال کو لکھارۓ کے لیے لڑکے کو کون کون 
سے طریتے اختیار کرۓ چاہئیں اور اپنی شخصیت کو 'پرکشش بناۓ ے لے 
کون سا لیاس او رکیا وغع قطع اختیارکرق چاہے ۔ یم مثنوی معاشرے کے مزاج 
و غرورت کے عین مطابق تھی اسی لیے بہت مقبول ہوئی ۔ عاشقوں ۓ سر دھتا 
اور معشوقوں ۓٗ حرز جان بنا کر گلے ہے لگایا ۔ 

اس معاشرے نے امرد پرست یکیوں اختیار کی ؟ اس کی ایک وجە تو یہ تھی کم 
مد ۓ عورت کو باہر کی دنیا ے کاٹ کر چار دیواری میں بند کر دیا تھا ۔ 
پر بڑے گھر میں مرداۓ اور ڑناۓ الک الگ ہوۓ تھے جن میں پر طرح کی 
پردہ داری ہو تھی ۔ پردہ دار عورت ہے اظہار عشق کرنا تہایت معیوب اور 
ےج غیرق کی بات سمجھی جا تھی ۔ پھر اس معاشرے میں عورت نے انی وه 
حیثیت بھی کھو دی تھی جو متوازن معاشروں میں عورت کی ہوق سے ۔ ژوال کے 
زھر اثر اقدار کے بکھرےۓ ہے جو تبدیلیاں اندر ہی اندر معاشرے میں آ رہی تھیں 
ان کا شدید دباؤ ‏ معاشرے کو اپنی گرقت میں لے کر بحرائی کیفیت پیدا کر 
رہا تھے اس برای کیفیت اور زیر سطح تبدیلیوں کے دباؤ ے نظریں بھاۓ 
اور گرق دیواروں کی طرف ہے بیٹھ موڑنے کے لیے اس معاشرے نے یہ کوٹش 
ک کہ زندی ہے خوشیوں اور مسرثوں کے آغری قطرے بھی تجوڑ لے ۔ یہ تہذیپی 
اور اس کا نظام, غیال چوتکہ منجمد ہو چکا تھا اور غود کو تبدیل کرۓ پر آمادہ 
نہیں تھا ؛ اس لیے خوشیوں کی تلاش ایک "جھوٹا اور غیر قطری عمل تھا ۔ ایے 


لی 


میں جب حتبقی مسرتوں ے یہ معاشرہ روم ہوۓ لگا تو اس نےۓ خوشیوں کا 
عارضی بدل تلاش کر لیا ۔ امرد پرستی بھی غوشیوں کی قلاش میں ایک بدل کی 
حیثیت رکھتی ہے ۔ ہر طرف کُھل کھیلا جا رہا ے ء عقلیں سجائی جا رہی ہیں 
اور صدیوں کی دولت ہ جاگیریں ہ جائدادیں جھوٹی خوشیوں کے حصول ہر اڑائی 
جا رہی ہیں ۔ کوئی منزل ؛ کوئی جہت اوز مقصد چوٹکہ اس معاشرے کے سامنے 
نہیں تھا اس لیے اس کا ہر عمل اور ہر قعل فکر و خیال ے عاری تھا ۔ سارا 
زور موسیقی راگ ؛ رنگ ؛ رقص و سرود ء اٹک ء داستان ء سوانگ اور شراب و 
دلارام پر تھا ۔ یہ عمل ایک صحت مند معاشرے میں بھی ہو سکتا ے لیکن یء 
ساری چیزیں زندہ و متحرک نظام خیال کی ایک شاخ کے طور پر پھاتی پھولتی ہیں ۔ 
خود سارا پیڑ ہی بن جاتیں ۔ یہاد: سارا پیڈ تو سوکھ رہا تھا صرف ایک آدھ شاع 
پری تھی ۔ ادب چونکہ زندگ کا آثینہ ے اس لیے اس معاشرے کے سارے روۓ 
اس دور کے ادب میں ظاہر ہو رے ہیں ۔ آہرو اس دور کا نمائندہ شاعر ے جس 
کی شاعری میں اس تہذیب کی روح رنگ ولیاں مناقی ؛ ہواتی ؛ چہکتی اور چہلیں 
کرق نظر آی ے ۔ آبرو کی شاعری میں ء اس دور کی عام تہذیب کی طرح ء 
ازدواجی رشتوں کی مسرتوں کا سراغ نہیں ملتا ۔ یہاں عاشق بھی جھوٹا ے اور 
معشوق بھی ۔ دونوں عیار ہیں اور خوش وقتی اور وقتی رشتے کے طلب گار ہیں ۔ 
جب بھی کوئی بڑی تہذیب گری سے تو یہ عمل اسی صورت میں نظر آنا ے ۔ 
دن رات سورج کی روشنی میں رہنے وا ی برطانوی سلطنت آج ایک جزیرے میں 
عحصور ہو گئی ہے ۔ وہاں بھی اسرد پرستی کو قائونی طور پر تسلیم کر لیا گیا 
ے ۔ یوانی تہذیب کو دیکھے تو ہوس والے معاشرے میں خاوند کے لیے ببوی 
اور بیوی کے لیے خاوند ایک خاص اہمیت رکھتے ہیں ء لیکن ہوس کے چھ سو 
سال بعد ہم دیکھتے ہیں کہ عورت اس معاشرے میں الگ تھلگ ہو کر تہڈیی 
دھارے ہے کٹ گئی ے اور زن بیزاری ایک عام رجحان بن کر سارے معاشرے 
کے رگ دے میں سرایت کر گیا ے ۔ عورت کی جو ذمہ داریاں ہوس کے دور 
میں تھیں وہ اب باق نہیں رہی تھیں۔ وہ تہذبیی سطح پرے آواز اور معاشرق سطح 
پر اکارہ تھی ۔ مد شاہی دور کی ”'ہیگم“' کے ساتھ جو تصور وابستہ ے بونان کے 
اس دورکی عورت پر بھی اس کا اطلاق ہوتا ہے ۔ خاندانی اکائی کمزور بڑ گئی ے 
اور مرد عورت کا رشت شریفائہ مجیوری کا ہو کر رہ گیا ہے ۔ مد شاہی دور کی 
عورت سچی عبت کی پیاس میں تڑپ رہی ہے ۔ باپ اور بیچوں کا رشتہ کمزوز پڑ 
گیا ہے اور سب ایک ے یقینی کے غوف میں میتلا ہیں ۔ یوٹانی معاشرے 


دس2 


ۓ اس دور میں اپتے جذباق تقادوں اور خوش وقّی کے لے عئلیں آرا۔تہ کر 
ان عفلوں کو پیشہ ور عورتوں اور لوغیز لڑکوں ے آبادکر لیا تھا ۔ بھی صورے 
مد شاہی دور میں نظر آق ہے ۔ جیسے پیشہ ور عورتوں کا ایک طبقہ بونان میں 
پیدا ہو گیا تھا اسی طرح بد شاہی دور میں پیشہ ور عورتوں کا ایک لشکر اس 
پیشے میں داخل ہوگیا ۔ بیسے اور عزت کے ساتھ امراء کے دربار تک رسائی کا 
بی سیدھا اور کامیاب راستہ تھا ۔ ان عورتوں ۓ اپنے اندر وہ ساری خصوصیات 
پیدا کیں جن کو اس دور کا مرد دل سے چاہتا تھا ۔ یہ پیشہ ور عورتیں جنسی 
اعتبار سے ایک شعلہ تھیں ء ذہنی طور پر شراب کی طرح تازہ دم کرنۓ وا او 
ناز و ادا ء خوش کلامی ء عشوہ طرازی ہ ایام ء ضلع 'جگت و لطینہ بازی ہے دل 
کو موہ لینے وا ی ۔ اس عورت کا درجہ اس معاشرے میں نیوی ے باند تر تھا ۔ 
دوسری طارف نئے مزے کے لیے وخیز لڑکے تھے جنھیں دیکھ کر معاشرنے کے 
پر فرد پرگہرا اثر ہوا تھا ۔ ذرا آبرو ء ناجی و مضمون کے یم اشعار دیکھ ےکم 
وہ ہم سے کیا کہە رے ہیں اور کس روے کا اظہار کر رے ہیں : 
صباحت بیج گویا ما کنعانی ہے وہ لونڈا 


سلاحت لچ سرتا پا امک دای ے وہ ا۔ونڈا (آبرو) 
بدرں مخمل سیٹی اس کا صفا اور ثرم و رنگیں تر 
گویا سر تا دم باناتر سلطان ہے وہ لدونڈا (آرں) 
سر اوپر لال چیرا اور دہن جُوب غنچم' رنگیں 
چا مدعساء لعل بدخشاق ہے ہے لڑکا__(ناہبی) 


قیاست قاست اوس کا دیکھ کے انیم کے جوں خوہاں 

چمکتا ے برنگر مہسر تسورانی ہے یے لڑکا (اجی) 

چلا کٹی میں آگے ے جو وہ عبوب جاتا ے 

کبھی آنکھیں بھر آتی ہیں کبھی جی ڈوب جاتا ے (مضمون) 
بھی صورت یولانی معاشرے میں نظر آی ہے ۔ زلونون (0م30۶0) ۓٗ سہوزم 
میں لکھا ے۱۸ کہ ایک امیر کہیں کالیاس (11189ہ") +ق۔م۔مم) کے ہاں 
دعوت تھی ۔ سب کھاۓ پر بیٹھ چکے تھے کہ اتنے میں ایک توجوان حسین لڑکا 
آٹولیکس (وہزاہ٥۸0)‏ داخل ہوا ۔ اسے دیکھتے ہی ساری فل کو سائپ 
سونگھ گیا ۔ ساری محفل ایسی ےۓ خود تھی کہ جب بھائڈ نے لطائف و ظرائف 
ہے عفل کو مفلوظ کرنا چاہا تو اس نے حسوس کیا کہ اس کی یاتوں میں کوٹی 
دلچسبی نہیں لے رہا ے ۔ یھی حال مد شاہی دور کا تھا ۔ لوغیز لڑکوں کو دیکھ 


رھ 


۔ عبوب نے 
کر عد ی آک سلکنہ لکنی ۔ رقات سے مویہ ای ا بریی مر ہت 
ملنے کے لے عاجزی دکھاتا۔ اس ک کی کے چەر ںہ 7 کر نو ا 
ای رہ ےس اسیا وا اھر دا دا 
چونکہ عبوب لڑکا ے اس لیے جفاکار بھی ہے اور ج و موا 
ے از تع ولا ہی ۔غم مر ور و وی اشن اود 
بعد اتک رہتی اور پھر کاور ہو جای۔ عاشق لئے محشوق 
معشوق خود عاشقوں کی عف میں داخل ہو جانا۔ ٌ 
دوتوں' طرف میں داڑھی خورشد لف سے ا (ارہ) 
دیع زوا سارہ ١ل‏ ما ا یا 
1 لیے حسن کا تصور یہ ے کہ وہ فاق ہے ۔ عشق بھی دای ای 
افلاطرت ۓ اپنے ابتدائی مکالات میں لڑکے سے عشق کے مر کی 
بالا عارت تعمیر کی ے کہ وہ روحالیت کو چھوۓ لکتی ہے ۔ اس 1 
کر مک تل م چس ملک امت کر 
ہے بارے صوفا اس و ا ادا یا ے۔ 
جے اور جے ”المجاز قتطرۃ الحقیقة ا ا ا یا 
جا سے فکری روایت کے زیر اثر افلاطون ۓ اس روایت کو علویت 
سی بے ار آالرد داقات ا و اوت 
و ا بڑھا ۔ لیکن ٭ داہی ان سا سا 7 
مم ا جات ارد پرستی خوش وتتی ا و 
وڈ دا مم ہک سی چ لی کک 
اس میں تعویذ گڈے والے کی ا امرد ھرستی کی یھی فارسی 
کش مر 
اعت ات تا کے ائی جس کا واضح اظہار اس دور ٠‏ ب١‏ 
کا فاغری یا ہوا ے ۔ آئرد آئی تی کا آور کو عامول کا ترخان چہ۔ 


زلذ 


۱ ایک سئلہہ چس پر ابل, علم و ادب مت کے ہیی میں 
کی کا بد ہی اسر قشرو غ شود ولا دور میں ء دیوانٰ کوٹ 
کے اعتبار ے ء اولیت کا شرف کس شاعر کو حاصل ہے ؟ جعفر زڈی 


.- 
اس دور کے تین شاعر سامتے آئۓے ہیں ۔ ایک آبرو ؛ دوسرے حاتم اور تیسرے 
فائز ۔ عاتم نۓے ”دیوان زادہ“ کے دیباجے میں لکھا ے کہ عزیز الدین عالەگیر 
انی کے تیسرے سال جاوس ٢‏ میں اس ۓ ”دیوان قدیم“ ے انتخاب کر کے 
”دیوان زادہہ“ ے ام سے اپنا ٹیا دیوان تیار کیا ۔ عالمگیر ثانی ۔ و شعبان 
١۱١٦۶‏ سے ہ ربۓع القاق ۵۱۱۴( جوٹ م ۵ے ۱ع سے ۲۹ وسر ۵۹ء۱ع) 
تک برسر, تخت رہا ۔ عالمگیر ثای کا تسرا سال ۹ہ بماوھ <۵ داع میں 
شروع ہوتا ے جم. کے معنی یہ ہوۓ کہ دبوان زادہ ۰۹۶]ھ > ۵۵ے اع 
میں مر‌تب ہوا ۔ نسخہٴ لاہور کے دیباچے میں حاتم ۓ لکھا ہے کہ ”دیوائر قد 
ھی دالا سے رو کاو شور ند۲۷۷ ان ے اور راک ما ا 
کہ سام ۓ اتررات امہ ۶ وو رسووعلومے وجی میں تب کیا 
تھا ۔ دیوان زادہ کے ایک اور نسمئے۲۴ میں حاتم کا ایک شعر ملتا ے ٍ 
اٹھتیس برس ہوۓ کہ حاتم مشتاق قدیم و کہنہ کو ہؤں 
بھی شعر اٹھتتیس کے بج اۓ چالیس عدد کے ساتھ ”دیوان زادہٴ“ نسخہٴ لاہور میں 
۴١۱۳ھ‏ کے تسیت مٹا ہے ۔ شعر کی ان دوتوں صورتوں لے معلوم ہوا کہ شاہ 
حاقم دح ۔ <1 س۱۱۳۹ (م 1ك ٤ع)‏ ۔ 6۹۴ھ (۷یع) 
سے رعتہ ہیں شامری کر رے تھے ۔ دیوان زادہ ے دیاے ے ایک اور کے 
اش لھا کم وو ھا 8ھ ٹکا کم چالین سال ہو ہیں 
می ای تفر 5۷ و سر ےو اہی کا 
۳۷٣ع۴ع)‏ ادر دوسرے حوالے سے حائم کی شاھری کا حال آھاؤ ۱٣۹‏ 1ھ(ءدے,ع) 
ہوتا ہے ۔ اٹ شواہد سے یہ بات وافح ہو جاق سے کہ عاتم کی شاعری پپر مورے 
دبوان, وں کی آمد سے پہلے شروع ہو چک تھی ۔ مصتحتی ۓ عاتم کے موالے سے 
لکھا ے کہ : 
”ایک روز تقیر ے یان کیا کہ فردوس آرام کاہ (ید شام) کے دوسرے 
سالر (جلوس) میں ولی کا دیوان دہلی چنچا اور اس (دیوان) کے اغعار 
بر چهوۓ بڑے ک زبان پر جاری ہو گے ۔ (یاں ي) دو تین شاعروں 
ہے جن سے اج ء مضمون و آبرد ماد ے ہ بندی شمرگوق ے لے 
ایہام کو بنیاد قرار دیا ٢٢٢٢_‏ 
اس بیان سے دو باتیں سامنے آئی ہیں - ایک یہ کہ ولی کا دیوان عد شاء 
کی مخت نشینی کے دوسرے سال یعنی ۲ء ءاع میں دلى آیا اور چھوۓ 


بڑے کی زبان پر چڑھ کیا ۔ دوسرے یء کہ حات ۓ ناجی ء مضون و آبرو سے 


بت 


ساتھ مل کر ریختہ میں ایہام گوئی کی بنیاد رکھی ۔ جہاں تک اردو شاعری کا 
تعلق ے وہ دیوان, ولی کی آمد سے پہلے بھی شال اور خصوساً دل میں ہو رہی 
تھی ۔ حا مر یا ہیں ریا نم (ے یامے باےءع)ے رخ 
میں شاعری کر رے تھے ۔ آبرو اپنا دوسرا دیوان بھی ء جس کا ذ کر آگے آۓ گا ء 
مھ میں سر‌تب کر چکے تھے ۔ اب ان حقائق کی روشنی ہیں پروفیسر مسعود 
حسن رضوی ادیب کا یہ اقتباس پڑھے : 
”حاتم ۸٣۱ھ‏ ے فارسی میں شاعری کر رے تھے مگر جب مد شاہی 
عہد کے دوسرے سال یعنی ہم ,ھ میں و کا دیوان دہلى آیا اور ان 
کا کلام پر طبقے میں مقبول ہوا تو حاتم نۓ اجی ء مضمون اور آبرو کے 
ساتھ اردو میں شعر کہنا شروع کیا ۔ فائز اپنا کلیات ؛ جس میں اُردو 
دیوان بھی حامل ے ؛ ےھ میں مرتب کر چکے تھے ۔ اس ے یم 
نتیجہ نکلنا ے کد فائز کا کلیات مرتب ہو چکنے کے ایک سال بعد 
حاتمم ۓ فارسی میں اور پابچ سال بعد اردو میں شعر کہنا شروع کیا ۔ 
اس طرح حاتم اور ان کے ساتھ اردو شاعری شروع کرۓ والے تمام 
شاعروں پر قائز کا تقدم ثابت ے ۔۲۵۶۹ 
اگر اس عبارت کا مقابلہ مصحفی کی عولہ بالا عبارت ہے کیا جاۓ تو 
اس میں حاتم ۓ کہیں اپنی فارسی شاعری کا ذکر نہیں کیا ۔ حاتم ےۓ اپنی اردو 
شاعری _. آغاز کا بھی کہیں ذ کر نہیں کیا بلکہ اردو شاعری میں ابہامگوئی کی بنیاد 
رکھۓے کا ذکرکیا ہے ۔ اردو شاعری کی بنباد رکھٹا اور اردو شاعری میں ایہام گوئی 
کی بنیاد رکھٹا ۔۔۔۔ شعر پندی را یہ ایہام گوئی نہادہ داد -۔۔۔ میں جو واضح قرق 
ہے اس پر کسی بحث ک غرورت نہ ے ۔ پھر پروفسر ادیب کی یہ دلیل کس 
حاتم ۲ء :ھ/, ہے ؛ع ہے لے فارسی میں شاعری کر رے تھے ء دیوان زادہ کے 
غطوطات کی موجودگ میں از عود یوں رد ہو جاتی ے کہ دیوان زادہ کے قسخمٴ 
رام پور میں .۱۳ھ کی اردو غزل موجود ے اور نسخہٴ لاہور میں ۱۱ھ 
(۱۹ء؛ ٭ ۱۸ء؛ع) کی دو طرحی غزلیں موجود ہیں۔ ان غزلوں ک موجودگ ے 
پتا چلتا ے کہ دیوان ولی کی آمد ے پملے بھی حائم اردو میں شاعری کر رے 
تھے اور لفظ ''طرحی؟' ہے اس بات کا مزید ثبوت ملتا ے کە مراغتوں (ریقتہ ے 
مشاعروں) کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ پھر ۱۸/۱۱۰۰ ۔ے:ے اع ائد ١٭۸:۱/‏ 
۹۔ ۱۸ء ۱ع کی غزلیں دیکھے ء ان میں ایہام دلر عاشق کی طرح تلاش کرنا 
پڑے ۴ا۔ 


بس 


اب اس بات کو بھی دیکھتے چلیں کہ فائز کا اردو دیوان کیا واقعی 
ےھ ہیں مرتب ہو چکا تھا ؟ فائز ۓ اپنے خطبے میں ترتیب و تکیزر 
کلیات کے بارے میں لکھا ے کہ : 
”'پوشیدہ لہ رے کہ یں رسالہ ء جیسا کہ مذکور ہوا ء جوائی کے آغاز 
میں لکھا جا چکا تھا ۔ ان اشعار میں ہے میرے ایک منشی ۓ اپنی 
موافق_ طبع افتخاب کر رکھا تھا ۔ اکثر دوستوں نے اس کلام منتخب 
کی ثقلیں کر لی تھیں اور تقیر اس خیال ہے کہ کلام .میں رطب و 
یابس سب کچھ ہوتا ے ء اس پر نظر انی کا ارادہ رکھتا تھا ء لیکن 
پندرہ سال تک ایسا ئە ہو سکا کیونکد دوسرے مشاغل مالع رے ۔ اس 
مدت کے گزر جاۓ کے بعد ؟م۱,ھ میں کچھ فرصت نصیب ہوئی تو 
اس مجموعے پر نظر ثائی کی اور اس کام میں ایک سال کے قریب 
خرف و ات 
اس عیارت ہے ید پتا چلا کہ فائز نے اپنا کلیات سرت ب کرنۓ کا کام ۱۱۶۲+ 
رج۔وجےع میں شروع کیا اور ۳م۱۱م/م۔ .جے؛ع میں اپنے سارے 
کلام پر نظ ثائی "مرکے اسے ترقیب دیا ۔ پندرہ سال پہلے ان کے منشی نے ایکە 
انتخاب ء ابنی پسند کے مطابق ء تیار کیا تھا جس کی نقلیں بھی لوگ لے گئے تھے 
لیکن مصروفیت کی وج ے ید خود اپنے کلام پر نظرثانی نہ کر سکے تھے ۔ اس 
اقتباس کے پیش نظر یم نہیں کہا چا سکتا کہ ے ۱۱۴ھ کے کلیات میں فارسی کے 
علاوہ اردو کلام بھی شاسل تھا ۔ے٣۱ ۵/٥٥‏ ۱ ۔ ۱۶ء ؛ع کے کلیات میں اردو کلام 
کے لہ ہوۓ کا ایک ثبوت یہ ےک کلیات فائز کے معلوم نسخوں میں ے ایک نسخہ 
ایسا ے جس میں اردو کلام شاسل نهیں ہے اور جس کا ذکر پروفیسر ادیب ۓ 
خود ان الفاظ میں کیا سے کہ ”تیسر! (نسخہ) پنجاب یوئیورسٹی لاہور میں ے جس 
میں فائز کا اردو دیوان نہیں ے ۔“'ے٢‏ کلیات فائز کا ایک طلائی جدواوں والا سط ٠‏ 
گیلانی لائبریری أج (پاکستان) میں حفوظ ے۲۸ جس پر تارج کتابت تو درج نہیں 
ے لیکیں صدر الدین فائزکی .م٣۱ ۲۸/٥۱‏ ۔ےءے ١ع‏ کی سر ثیت ہے ۔ اس 
میں بھی اردو کلام موجود نہیں ہے ۔ نسخہٴ دہلی اور نسخہ لاہور کے سلسلے میں 
قابل_ توجہ بات یہ ے کہ ان دوتنوں کے فارسی اشعار کے زبان و بیان میں جا بجا 
اختلاف ملتا ے جس ے اس بات کو مزید تقویت پہنچتی ے کہ لسخہٴ لاہور 
انظر ثانی سے چلے کا دہی نسخ ہے جوے: ۸/۱۱ مم ے؛ع میں مرتب ہو 
چکا تھا اور جس پر پندرہ سال بعد نظرثان یکر کے فائز ۓ نۓے کلیاتہ میں ۳ہ۱۱ہ/ 


2. 


۱۔.ے؛ع تک کا سارا کلام شامل کردیا تھا ۔ 

اب رہا یہ سوال کہ فائز ۓ اردو شاعری کب شروع کی ؟ تو خود ان گے 
دیوانِ اردو کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ وہ ولی دذکنی سے ہہت متاثر ہیں ۔ 
اردو دیوان کی ہم غزلوں میں سے جم غولیں ول ک زمین میں ہی گئی ہیں ۔ 
فائز کے لہج ء آہنگ اور ذغیرۂ الفاظ پر وی کا واضح اور گہرا اثر ے۔ 
اس بات ے یہ بھی نتیجہ ٹکلتا ے کہ فاثز ۓ اردو شاعری دیوان, وی کی آمد 
کے بعد ہم دہ ہے اع میں یا اس کے بعد شروع گی اور جب م۱۱ 
۳۱۔ ,بے مع میں اپتا کلیات قب کیا تو دس گیارہ سك کا اردو شاعری کا اپنا 
سرمایہ بھی آخر میں شامل کردیا ۔ غاثز جیتزود گو تھے ۔ خطبہ* کلیات میں 
خود لکھا ے کم ”اکر ایک دن میں ایک سو یس اشعار اور دماغ چاق و 
چوبند ہو تو اس ہے بھی زیادہ ہو جاۓ تھے ۔۲۹ اس بات کا مزید وت 
کہ فائز ےۓ اردو شاعری کا آغاز ۱۳٣‏ 0ھ/, ہےع یا اس کے بعد کیا ء چند اور 
باتوں ہے بھی ملتا ے۔ 

قافی عبدالودود*٣‏ ۓ لکھا ے کہ فائز ۓ اہی ایک مثنوی میں عالمگیر 
کی وفات کے بعد بادشاہوں کے عبرت ناک انجام کا ذکر کیا ہے ۔ اس میں سارے 
بادشاہوں کا ذکر آتا ے ۔ ایک مصرع میں ''پس از وے اعد ش آمد یدید“ 
بچد بشاء کا بھی ذکر آیا ے جس کا سال مخت نشینی ۱۱۴۱ھ/۱۹ے؛ع سے ۔اس سے 
عباف ظاہر ے کہ یں مشٹوی ے ۱۵/٥۱۱۷‏ ۔ ۱۶ے ۱ع میں نہیں لکھی گئی ہو ۔ 
آکسٹفورڈ یونورسلی کی فہرست غطوطات میں ایک موی کا ذکر ہے جو 
خ۳ ہل ۔ ہے وع میں لکھ یگئی جس کا سال تصنیف ”'دولت خائم' والا* ہے 
پرآمد ہوتا ے ۔ ظاہر ے کع یں مثنوی بھی ے۰١٥۵/۰:‏ ۔ ۱۶ء ۱ع میں موجود 
نہیں ہوگ ۔ فائز ۓ اپنی ایک غزل کے مقطع میں یکرنگ کا ایک مصرع تضمین 
کیا : 

نائز کو بھایا مصرع یکرنگ اے مجرں 
”گر مم ملوگہ غبر سے دیکھو گے ہم نہیں“ 

کویا کہ جب فائز ۓے یہ غزل کہی اس وقت یکرنگ بجیئیت, شاعر مشہوو 
تھے ۔ اگر فاثڑے۱۲:ھ/ن ‏ ۔ موے؛ع میں ابنا دیوان اردو تب کر چکے ہوۓ 
تو یہ کیے مکن تھا کہ دی میں جہاں آبرو ء حامح ؛ مضمون؛ ناجی اور یکرنگ 
وغیرہ موجود تھے ء اس کا کوئی ذکر نہ کرے ۔ پھر میر ؛ گردیزی اور قائم ۓ 
اپنے تذکروں میں بیثیتر اردو شاعر قائز کا ذکر تک نہیں کیا جس ہے اس بات 


٢ 


کا ثبوت ملتا ے کہ فائز اہتے دور میں فارسی گو کی حیثیت ہے تو معروف تھے 
لیکن ان کا اردو کلام اس دور میں قابل ذکر نہیں تھا ۔ انھوں ۓ رواج زمائہ 
کے مطابق دیوان, وف کے آۓ کے بعد ٣‏ .ہے ؛ع میں یا اس کے بعد اردو 
میں شاعری شروع کی ۔ قاضی عبدالودود بھی اسی نتیجے پر پہنچے کد ”یہ نتیجم 
ٹکالٹا تو درکنار ء کلیات کے نسخہ' +ك۱ہ].م۔ ۹ے رع میں دیوان اردو کے 
شمول کی بنا پر یہ کہٹا بھی ممکن نہیں کم ے۱۱۷ھ/د١‏ -مئع میں ائز کی 
ریخت کوئی کا آغاز ہو چکا تھا۔۳۱۶ 
اب ہم آبرو ک طرف آۓ ہیں ۔ دیواثر آبرو کے اب تک جتۓ قلی نسۓ 

دستیاب ہوۓ ہیں ان میں قدیم ترین مخطوطہ وہ ہے جو انجمن ترق اردو پاکستان 
میں حفوظ ے ۔ اس خطوطے کا سنہ کتابت ۹ صفر لم اگست اجے‌ع 
ے اور ترقیے کی عبارت یہ ے : 

”مت دیوان رینتہ چد میارک آبرو سلاعہ القہ تعالٰی بروڑ یکشبہ بتارعغ 

ابست و ہم صفر ۔ ام اللہ بالخیر والظفر در عہد چد شاہ بادشاء غازی 

سنہ ٠+‏ جلوس والا قلمی عد ۔؛ ٠۲٣۶‏ 

مچد شاہ کا سال تخت نیشنی ۱ء اع ہے اور تیرعواں سال جلوس 

"٣‏ ب۸لم۔ ١ے‏ رع میں پڑتا ے جو اس دیوان کا سال کتابت ے ۔ اس 
وت آبرو (م ۹مم ء٣ے؛ع)‏ زندہ تھے ۔ انجمن کا یہ غطوطہ نہ صرف اص 
الاول و آخر ے بلک غلط جلد بندی کی وجء ہے اس کے صفحات آگے پیچھے جڑ 
گے ہیں ۔ اسی لئے فہرستر مخطوطاتر ائجمن کے مؤلف افسر صدیتی امروہوی ے 
اسے ”'ے ترتیب جموعہٴ لام۳۶ کہا ے ۔ اس میں دراصل آبرو کے دو دیوان 
شامل ہیں ۔ مولء بالا ترفیعہ دیوان اول کا ے ۔ دوسرے دیوان کا ترقیمد اقص 
اآخر ہونۓ کی وجہ ہے موجود نہیں ہے ۔٣٣‏ خوشگو ۓ لکھا ے کہ 'دیواۓ 
ضخیم و خوب تازہ اڑیں عالم جمع کردہ ۔؟'٥۵٣‏ یق نۓ لکھا ہے کع ”'مشق رینتہ 
... دیواۓ ضخمم از ریختم جمع کردہ بسیار متین و علوٴ ۳٦‏ ۔ لیکن موجودہ 
مطبوعہ و قلمی دواوین کے ختلف نسخوں کو دیکھ کر انھی ںکسی طرح بھی قابل 
ذکر حد تک ضخم نہیں کہا جا سکتا ۔ ائجعن کے اس مخعاوطے ے ید بات واح 
ہو جاتی ہے کہ آبرو کے یں دونوں دیوان ایک ساتھ مم۱۱م۱ء اع میں 
کتابت ہوۓ جس کے معنی یە ہیں که کم از کم پھلا دیوان دوسرے دیوان 
ے لے ٴ‌تب ہو چکا تھا ۔ اگر دوسرے دیوان کے سال رکتابت ہی کو سالر 
حرتیب مان لیا جاۓ تو یلا دیوان اس سے کم از کم بای سات سال پھلے تب 


ۓ۲ 


ہو چکا ہو گا جس کے معن یں ہیں کہ آبرو کا دیوان اول ے۱ یا ۱۱۴۹ھ 
(۵٣۔م‏ ہے یاےء ۔ ہہے؛ع) میں مرتب ہو چکا تھا ۔ ۳۰ھ میںء جسا 
کہ ہم ۓ اگلے باب میں لکھا ہے ؛ آبرو کی عمر تقریباً پرم سال تھی اور انھیں 
شعر کہتے ہوۓ کم و یش یس سال کا عرصہ ہو چکا تھا ۔گویا آبرو کی شاعری 
کا آغاز ۱۱٤‏ ۔ ..ے ؛ع کے لگ بھگ ہوا ء جب کہ حاتم کی شاعری کا آغاؤ 
۳ پیا جورر یا ووررھ (برے یامرے با ےرے) میں ہوا اور قائز 
کی اردو شاعری کا آغاز ۱۴۰ھ , ہے؛ع یا اس کے بعد ہوا ۔ جہاں تک اردو 
دیوان کے سر‌تب ہوۓ کا تعلق ےء آبرو کا دیوانر اول ۱۱۴۹ھ (ےء۔ ٤٤ء؛ع)‏ 
یا اس ہے چلے سرتب ہو چکا تھا ۔ فائز کا دیوان اردھ ۱۰ھ (٣م ٣‏ ۳ئ؛ع) 
میں مرقب ہوا اور شاہ حات کا دیوان قدیم ۔ ۱ھ (۴۳۰ - ۱۰۱ع) میں مرتب 
ہوا ۔ ابھی تک چونکه اجی ء یک رنگ اور مضمون وغیرہ ی شاعری کے آغاز 
کے سنین کا پنا نہیں ہے اس لیے شا ی ہند کے ریتہ گو شعرا میں آبرو پہلے صاحب‌ر 
دیوان ماعر ہیں جٹھوں ۓ وی کے انداز پر اپنا دیوان ریختد سر‌تب کیا ۔ 

اگلے باب میں ہم شی ہند کے اسی پملے صاحمیر دیوان شاعر ء ید شاہی 
وک 'مائندہ اور ایہام گویوں کے سرخیل نجم الدین شاہ میارک آبرو کا مطالمه 
کریں گے ۔ 


ھت 

إ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء ص ,مب ء انجمن ترق اردو اورنگ آباد 
دکن (طع اول) ۰ ۱۹۴۳ع ۔ 

پ۔ اے کیٹالاگ اوف دی عربیک ؛ پرشین اینڈ ہندوستانی میٹوسکریٹس : اے 
اسپرنگر ؛ ‏ ١پ‏ کلکتہ ۸۵ ۱ع ۔ 

بہ تاریخٴ ادپر اردو : ڈاکٹر جعیل جالبی (جلد اول) ص ومہ۔وموء 
مجلس ترق ادب لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 

م۔ اردو شاعری میں ایہامکوئی مولوی عیدالحق ء قومی زبانکراجی ١ہو‏ رع ۔ 

و۔ ارسطو ے ایفیٹ تک : ڈاکٹر چمیل چالبی ؛ص ءی؛ ء نیشنل بک فاونڈیٹن 
کراچی ۵ے۱۹ع۔ 

پ۔ سیر العتاخرین : غلام حسین طیاطبائی (جلد ۔وم) ص .ےم ؛ مطیع نولکشور 


۰۸۴ ۸ع۔ 


۰۰۸۰ 


ے۔ سرقع دبلی : درگہ قلی خان ء ص چم ء (حضرت ٹاہ رسول نما کے ذکر میں) 
لیم و سنہ لدارد ۔ 

پر۔ آتشکدۂ آذر : لطف علی بیگ آذر ء مرتبە حسن سادات تاصری ص مطبوعاے 
اسی رکییں ٭م1۳۔ 

و۔ مجع التغائس : سراج الدین علی خان آرزو ء ص ہم قلمی ء غزود قومی 
عجائب خالہ کراچی ۔ 

۔رہ ایغاً: صہ1۸۔ 

ہزرہ ایضا :سا ریم۔ 

رہ ایضاً : ص ے۱ ۔ 

ور۔ خوش معرکہٴ زیا : سعادت خاں ناصر (جلد دوم) سرليه مشفق خواجمء 
ص بن ۔ .ہہ ء مجلس ترق ادب لاہور ہے۱۹ع ۔ 

ہر۔ ایغاً : ص ۵۱۳ 

ےر۔ سرقع دہلی : دوہ قلی خان ء ص ےئ ء سنہ و مطع تدارہ۔ 

۔ دی یچرل ہسٹری اوف لو: مورٹن ایم ہنٹ ؛ ص ہم ؛ گرووانک ؛ نیویارک 
۹ئ 

وں۔ ایضا: سرےم۔ 

,مہ اےکیٹالاگ اوف دی عریبک ء پرشین این ہندوستانی مینوسکرپٹس : اے 

اسپرنگر ء ص وپ کلکتہ ۸۵ع ۔ 

دیوان زادہ : ثشاہ حائم ء مر تئبہ ڈاکٹر غلام حسین ڈوالتقار؛ ص وم ء مکتبم* 

خیابان لاہور ۵ء۹ ۱ع - 

ہم۔ دبوان زدہ : شاہ حاتم ء مخطوطہ انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

مم اے کیٹالاگ : اسپرنگر ؛ ص ١1م‏ 

مہہ تذکرۂ ہندی : غلام ہعدانی مصحفی ؛ ص . ہ ہ انجمن ترق اردو ء اورنگ آیاد 
دکن ۱۹۳۰ع ۔ 

جم۔ نائز دہلوی اور دیوان فائز : مرئ"ّبم سمعود حسن رضوی ادیب (طبیع دوم) 
ص ےے ء پرے ء انجمن ترق اردو ہند ء علی گڑھ ۵+و؛ع ۔ 

ہہہ۔ ایغاً : ص 1۹۰ ےء۔ایغا:ص ہو۔ 

پرہ۔ مغطرطات گیلانی لائبریری آج ؛ مرتتبد ڈاکٹر غلام سرور ء اندراج بمہر 
گرم ء ص ہے ء اردو اکادمی چاولپور ؛ ۹۹۰ ۱ع ۔ 

وم۔ فائز دہلوی اور دیوان فائز ؛ ص ے1۸ ۔- 

۔ج۔ عیارستارے : قاضی عبدااودود ؛ ضص , تا ےم ء سلسلہ مطبوعات ادارۂ 


رہ ایضا؛ ۱۸۹ ۔ 
رہ ایضاج صس ذرر۔ 


-۔٢‎ 


٣۹ 


تحقیقات اردو ء پٹند بہار ء اکتوبر ے۱۹۵ع ۔ 

۱ء۔ ایضا: سپ ۔ 

٣۔‏ دیوان آبرو : (خطوطہ) انجمن ترق اردو پاکستان : کراچی ۔ 

ج۔ فہرستر مخطوطاتر اغہمن ترق اردو : مرتبہ افسر صدیقی اہوی ء جلد اول 
ص ےی , ؛ انجمن ترق اردو پاکستان کراجی ۹۹۵ ۱ع ۔ 

ہمم۔ جائزہ غطوطاتِ اردو : مرتبہ مشفق خواجہ ؛ سض ۹وس مم : مکزی 
اردو بورڈ ء لاہور وے۱۹ع ۔ 

وم۔ سفینہٴ خوشگو : بندرا بن داس خرٹگو ء مرتبە عطا کاکوی ؛ سص ٣۱۹۵‏ 
پٹنہ بہار ۵۹و ۱ع ۔ 

وء۔ گل رعنا : لچھمی ٹرائن شفیق (تین تذکرے ؛ سرتػبہ نثار احمد فاروق) 
ص ۱۰ء مکتبہٴ برہان دبلی ۹۹۹ ۱ع ۔ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


ےم ٭اول کے کہ دریں ٹن دیوان ترتیب مود او یود ے4 
ص۲ ”دیوان قدیم ا بیست و پنچ سال دربلاد ہند مشہور دارد _؟ 
ص۲ ”روزے پیش فقیر نقل م یکرد کہ در سنہ دویم فردوس آرام گا 
دیوان وی در غامجہان آباد آمد و اشعارش بر زبان غورد و 
بزرگ جاری گشتہ ۔ با دو سم کس کہ مراد از ناجی و مضمون و 
آبرو باشد ء بناۓ شعر ہندی را بہ ایہام گوئی تہادہ داد“۔ 
ےم خی ممائد کہ این رسالہ در ابتداۓ سن شباب چناں چہ مذکور 
شد مرقوم دہ بود ۔ من جملہ آن اشعار منشے داشتم کہ موافقر 
طبع خود پارہ انتخاب کردہ بود ۔ از روۓ آن منتخب اکٹر 
عزیزان نقول برداشتہ بودند و نقبر برآن کہ رطب و یابس در 
کلام می باشد ارادۂ نظر ثانی برآن داشت ‏ لیکن تا پائزدہ سال میسو 
قیامد کہ اشغالر دیگر درمیان بود ۔ بعد از انقضاۓ این مدت 
در سنەیک ہزار ویک صد و چہل و دو فرصت اتفاق افتاد ۔ نظلرثای 
برآن جموعہ کردم ۔ قریب یک سال درین کار کشید ۔ٴ٠‏ 
00130 ”اکثر در روزے صد و بیست بیت و زیادہ از آن کہ دماغ چاق 
می بود گفتہ می عد ۔؟؟ 
٠ ٠۰ ٠۰‏ 


دوسرا باب 


ایہام گو شعرا : آبرو 


آبروء جن کا نام مجم الدین اور عرفیت شاہ مبارک تھی ء مد غوث 
گوالیاری شطاری کی اولاد میں ہے تھے ۔ گوالیار میں پیدا ہوۓ ۔ابتداۓ جوانی 
پی میں دہلی آ گئے! اور پھر یہیں کے ہو رے ۔ سراج الدین علىی خان آرزو کے 
شاگرد اور رشتہ دار تھے ۔ آرزو ۓ لکھا ےکہ ”'شاہ مبارک آبرو تناص ؛ نقیر آرزو 
کے قرابت دار بھی ہیں اور شاگرد بھی ہیں ء فؾ ریختہ کے ے مثل استاد ہیں ۔٢٤‏ شاہی 
ملازمت کے سلسلے میں ایک عرصے تک سید فتح علی خان گردیزی کے والد سید 
عوض علی خان کی رفاقت میں ارنول میں بھی رے ۔٣‏ درویش منش ء قلندر مشرب 
اور حسن برست تھے - ایک آلکھ میں شاید پھولا تھا جے طنزاً مرزا مظہر 
جان جانان ۓ '''ائٹھٴ““ کہا ے ۔ سیر ۓ بھی لکھا ے کہ !ن کی ایک آنکھ یکار 
ہوگئی تھی ۔۵ چہرے ہر داڑھی تھی اور ہاتھ میں عصا رکھتےتھے ٦-‏ فارسی میں 
بھی شعر کہتے تھنے ۔ خوشگو نۓ اپنے تذڈکرے میں آبرو کے تین فارسی اشعار 
بھی دے ہیں اور لکھا ے کہ ”'فارسی شاعری میں بھی ژبان درست رکھۓ ہیں۔٠‏ 
یہ بھی لکھا ے کہ ریختہ کو آبرو کو صائبِ وقت کہتے تھے ۔ خوشگو ۓ یہ 
قترۂ نثر -۔۔ ”ربختہ* آبرو ؛ آبروۓ شعر ریتہ“ ۔۔۔۔۔ آبرو کی تعریف میں کہا تھا ۔ 
آبرو اکٹر خوشگو کے گھر آۓ تھے اور رات کو وہیں رہ جاۓ تھے ۔٭ قائم کۓ 
لکھا ےہ کہ ایک عفل میں آبرو ۓ ے نوا سے ہے اعتنائی برتی ۔ بہت دیر بعد 


ید دیوان آبرو (ضطوطء* البمن ترق اردو پاکستان کراھی) ض ۰۲ء ایک 


غزل کا ے: 
اکا لام تیری آبرو کا کیوں ئە ہو جگ میں 


ار ے یہ تیرے دیسدار کی فرخندہ فالی کا 
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۱٦ 


جب دولوں کی آلکھیں چار ہوئیں تو ے وا ۓ کہا کہ حضرت !آپ اپنے 
خلصوں ہے ایسا تغافل برتتے ہیں گویا آپ کی آنکھ میں ہمارے لیے کوئی جگہ نہیں 
ے ۔ چونکہ آبرو کے ایک آنکھ نییں تھی اس لے یہ لطیفہ ہر حل رہا ۔سعادت 
خان اصر ۓ لکھا ے؟ کہ ایک بار مرڑزا مظہر اور آبرو میں مکابرہ ہوا ۔ مزا 
ے آبرو کی مذمت میں یم شع ر کہا : 
آبرو کی آلکےم میں ایک گاٹھ ے 
. آسرو سب اصروں کی ...اھ ے 
آبرو ۓ جواباً یہ شعر کہا : 
جب سی ست پر چڑے تو ہان کھانا رسم ے 
آبرو جگ میں رے تو جانر جاناں پشم ے 
آبرو سید شاہ کال بخاری کے بیۓ میر مکھن پاکیْاز سے تعاقر عاطر رکھتے تھے ۔ 
کی اشعار میں اپنے اس تعلق, خاطر کا اظہار کیا ے : 
مکھن مساں غضب ہیں نقیراں کے حال پر 
آتا ے اف کو جسوش جال کال بر 
خوشگو کے مطابق آبرو ۓ مم رجب مہم دسبر ہے ع کو 
وقات ہائی اور سید حسن رسول مما کے مزار کے نزدیک مدون ہوۓ۔“٠‏ اىی 
قلمی بیاض میں ؛ جس میں جعفر زٹلی کا قطعہٴ تار وفات درج تھا اور جس کا ذ کر 
پہلے آ چکا ے ء شاکر ناجی کا یہ ایک شعر درج ہے جس ے آبرو کے سالر وفات 
کی مزید تصدیق ہوق ے : 
بتاں ہیں سنگت دلء تار کا مصرع سنا ناجی 
”٭ کھ ے لطتی سیں جن کی آبروۓ جی دیااس ص؟؛ 
دوسرے مصرع سے م۱ ہم ع برآمد ہوتۓ ہیں‌ا۔ سناتھ سنگھ بیدار ۓ ء 


ف۔ مطبوعہ دبوان شاکر ناجی (مر تیم ڈاکثر فضل الحق ء ادارہ صبح ادب دہلی 
۱۰۸ع) میں دوسرے مصرع میں ”جن کی“ کے بجاۓ ”اون کی“ اور 
”'جی*' کے بجاۓ ''جیو““ دوج ہے ۔ اس سے ۵ھ تکلتے ہیں ۔ اس ے 
معلوم ہوا کہ مذکورہ بیاض میں جس طرح دوسرا مصرع درج ے وہی 
صحیح ہے ۔ اس دور میں ”'جیو“' اور ''جی“ دونوں استمال ہوۓ تھے ۔ 
مطبوعہ دیوان کے سص ہے کے تیسرے شعر میں ”'جیو' کا لفظ آیا ہے مر 
حاشے میں ٭ دوسرے قلمی نسخے کے حوالے ہے ''جیو““ کے بجائۓ ''جی؟“ کا 
لفظ درچ کیا کیا سے ۔ (ج -ج) 


.-.- 
جو آبرو کا قطمہ* تار ونات لکھا تھا ء اس کے چوتھے شعر سے بھی ١٢۱۱ھ‏ 

تخت ایی ززد' رو سذ 
غیرای لعل ے جگر ۓ بھی اپئےتذکرے میں ”یں بست و چہارم رجب سنہ ستە 
و اربعین و ماتہ و الف واگزاشت*“۱۱ (ہ مو ,ھ) ہی لکھا ے ۔ ان تمام شواہد کی 
رونی میں آبرو ک تارج وفات مم رجب ۹م دھ/ ۱م دسمبر ۳ے ؛ع ہمیشہ کہ 

جات ےت 

و یع سمائ زی اس کی عمر پچاس سے متجاوڑ 
ہوی ہوی کہ کھوڑے کی دولتی ہے زندی ختم ہوگئی ۔١٢٤‏ اس یان سے دھ 
باتیں سامنے آئی ہیں ۔ ایک یہ کہ وفات کے وقت آبرو ک عمر پھاس نے متجاوڑ 
سی ایردومرے ان کی وفات گھوڑے کی دولتّی سے واتع ہوئی تھی ۔ اگر وفات 
کے وقت ان کی عمر من سال مان لی جاۓ تو آبرو کا سال ولادت ۰۹۰ ٥٥/۱۰۸۳ع‏ 

متعین ہوتا ے ۔ قاضی عبدالودود ۓ ۱۲۸۰/۸۱۰۹۵ع متعین کیا ے ۔۳٠‏ 


(٦٢ 


آبرو ۓ جس ماحول میں شعور کی کھولی حسن ہرمتی ؛ عثق بازی ؛ ام 
آزائی اور مبلسیت ء خوش وتتی ء امرد پرستی اور میرزاثیت ء زندگ سے واتی 
ا(ذت ء جسنی لطف اور لشاط حاصل کرۓ کی خواہش ؛ رلدی اور کیف و سرور 
سے سرہست ہو جاۓ کی آرزو ء حقیقت ہے آنکھیں چراۓ اور زلدی کے مسائل 
ے آنکھیں بچاۓ کا عمل ؛ اس دور کے تجذییی رویوں میں رچا ہوا تھا۔ اس ذیب 
ۓے حقائق ے بھاگ کر نشاط ء چہل اور مجاز کے دامن میں پتاہ لی تھی اور 
اسی لفسیات ۓ اس دور کے السان کو اپنے سانھے میں ڈھالا تھا - اس دور میں 
قارسی والل روایت دم توڑ رہی تھی اور دیسی روایت سارے فدونر لطیفہ میں 
تیزی کے ساتھ أبھر رہی تھی ۔ اردو زبان و ادب کی ترق ء رواج و متبولیت 
نَ شاہ مہارک آبرو وہ شاعر ہیں جنھوں ۓے اس دور 


بھی اسی روایت کا حصہ تھی ۔ 


تی۔ اس کہ دوسرے مصرع سے ۵۰ دھ لکاتے ہیں ۔اس میں سے بطور تفرجم 
اگر آب کے م عدد ثکال دے جائیں تو سنم وفات ہیں دب برآمد ہوتا ہے ۔ 
(صموعہ' توارج [قی] ۔ سناتھ سنکھ بیدارء ص جو ء این ترق اردو 
پاکستان کراچی) ۔ 


سی 


ک روح کو اہی ماعری میں ممریا اور پوری منجیدگ کے ساتھ اردو شاعری کی 
طرف توجہ دی ۔ 

آبرو ۓ جب شاعری کا آغاز کیا تو فارسی روایت کے علاوہ بھاکا شاعری 
بھی ان کے سامنے تھی ۔ گوالیار ٤‏ جہاں کے آبرو رہن والے تھے ء بھاکا کا 
علاقہ تھا ۔ بھاکا شاعری ءوام میں مقبول تھی اور اس کے دوہرے لوگوں کی زبان 
پر جڑے ہوۓ تھے جنھیں وہ چوبالوں میں اور عام ہا کے دورات ء اہنے 
جذبات و خیالات کی ترجانی کے لیے ء استمال کرنۓے تھے ۔ آبرو ۓ اپنی 
شاعری میں امنافر سخن تو فارسی کے برقرار رکھے اور دمیات ہ اسطور و 
تلمیحات فارسی و ہندی دولوں ے لے کر مد شاہی دور کا تڈیبی مزاج اس میں 
شامل کردیا ۔ ساٹھ ساتھ اپئی شاعری کی زبان میں بھاکا کے الفاظ بھی اسی 
طرح استمال کیے جس طرح وہ عوام و خواص میں بولے جاۓ تھے ۔ آبرو کی 
شاعری کو پڑھتے ہوۓ سوس ہوتا ے کە یہاں فارسی اور دیسی روایتیں اس 
طور پر گول مل رہی ہیں کہ اس عمل. امتزاج میں بمیثیتر بجموعی دیسی 
مزاج ابھرتا ے ۔ اس لیے اس شاعری کے رلنگ و مزاج اور زبان و بیان میں 
”ہندوستانی بن“ منمایاں ہے اور بر عظیم کے موسم ء اس کے دن رات تھوار ء 
روم ء راگ رنگ ء مزاج و مذاق کی چھاپ گہری ے ۔ آبرو نے اردو غزل 
میں ان عناصر کو اور بھاکا کے کبت اور دہروں کی روایت کو شامل کر کے 
ایک نیا رنگر سخن پیدا کیا جو ء اس دور کے تہذیبی مزاج کی مٹاسبت ے ء اتنا 
مقبول ہوا کہ سب شاعروں ے اسی رنگر سخن کی پیروی کی ۔ اس شاعری میں 
چد شاہی دور کا نشہ شامل ہے ۔ مچد شاہی دور کو تہ معاشرے کی تنظیر تو کا 
مسثلہ پریشان کر رپا تھا اور قعہ ملک و سلطنت کے جفرائقیائی حدود کے کوئی 
معئی باق رہ گئے تھے ۔ بادشاء پر چیز ہے ے لیازء لال تسے کی چبار دیواری 
میں بند ؛ رنگ رلیاں مناۓ میں مصروف تھا اور سارا معاشرہ بھی ۔التر نشہ 
میں بادشاہ کے ساتھ رن رلیاں منا رہا تھا ۔ ہر طرف رقص و موسیقی اور جشن و 
طرب کی علفیں جمی ہوئی تھیں جہاں ٹاچنے گاۓ والیاں اور کشمیری لڑکوں 
کے طائنے نشے کے لعاف و نشاط کو بڑھا رے تھے ۔ دیوان, آبرو اسی تہذیی روح 
اور مذاق کا آئینه ے ۔ 

دیوان آبرو کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ اس دور کی روح دو چیزوں 
پر جان دیتی ے ۔۔۔ ایسی بات جس ے مزا آۓ اور ذرا دھر کو طبیعت خوش 
ہو جاۓ ؛ یا پھر ایسی بات جس میں ے ثباتی دہر و ے وفای, زمانه کا ذکر ہو 
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تاکم احسامر غم ہے ثشاط زیست کے لے ذہن کو تیارکیا جاۓ ۔ الدھیرے کة 
اس لیے شرورت ہے تاکہ پھر روشنی ہے ژزیادہ لعلف اٹھایا جا سکے ۔ بتیادی 
طور پر یہ بھی مڑے کو دوبالا کرۓ کا ایک طریقہ تھا ۔ شراب ک کثرت ؛ 
وتصس و موسیقی ء حال سے مے حال کرے والی قوا ی ء 'چھبی ہوئی غواہشات کو 
آسودہ کرۓ والی داستالیں ء دل بلاۓ والے اٹک ء بپروپ اور سوائگ ٭ 
سجاوٹ اور روشئی پر حد ہے زیادہ زور ء مخصوص انداز کی عاشق مزاجی اوو 
حسن پرستی اسی مزے کی خنلف صورتیں تھیں ۔ خوش وی اور اپنے ۔ارے 
لوازمات کے ساتھ جلس آرائی بھی اسی سزے کو حاصل کرۓ کا وسیله تھی ۔ 
آبرو کی شاعری میں یہ سب پپلو موجود ہیں اور آبرو اسی مزے اور مجلس کا 
شاعر ہے ۔ یہ جنس کیا ہے ؟ اسے خود آبروی زبان ہے ۔نتے چلیے : 

جلس میں دل خوشی کو جو چاہے سو شے تھی 

میں تھا و یار تھے سب ؛ معشوق تھا و ے تھی 
یہی مجلس اس دور کا سکزی تہذیبی ادارہ ہے اور آبرو کی شاعری اسی جلس کٌ؛ 
داستان گو ے ۔ ایہام گوئ ہ رعایت لفظی ء مڑے دار باتوں اور روزمہ کے مشاہدات: 
کا اظہار اسی جلسیت کا حصہ ہیں ۔ اسی لیے آبرو اپنی شاعری میں ءشق و عاشقی 
کی وہ باتیں بھی بیان کرتا ہے جن کا اہل مجلس کو پہلے ہے تجرہہ ہے اوو 
جنھیں شعر کے پیراۓ میں سن کر وہ اپنی یادوں کہ مزے ہے خوش 
ہو جاۓ ہیں ۔ آبرو کی شاعری میں نے تجربات کا اظہار نہیں ے ۔ یہ شاعری 
ے نام احساس کو لففلوں کا جامد نہیں پہناتی بلکہ ان تجربوں کا اظہار کرق سے 
جن ہے اہل_ مجاس پہلے سے واقف ہیں ۔ جب آبرو کہتے ہیں ۱٢‏ > 

ڈیکاوے ہیں ہم کوں کمربند بائدھ باندھ 

کھولیں ابھی تو جاۓ میا کا بھرم لکل 

کھلکھلا کر پھول غنچے کی طرح جاتا ے موتد 

ے تتلف ہنس کے جب عاشق سیں شرماتا ے وہ 

چمن میں شمع کی مائند کلیاں گل ہوئیں جھ جھ 

ہا ے بات ٹکلی تھی مھارے بان کھاۓ کی 

ہمیں نمادی نی ے اور خوش وتتی ے بہ تازی 

کہ اپنی زلف میرے یار نیں بھولوں میں باسی ے 

جھنی دکھا نگ کی ء دل چھین لے چلی سے 

یہ کس تری انکھیوں کوں سکھلا دیا چھنالا 


۲۵ 


مشتاقر عسڈر غواہی نہیں آبرو تو کیا ے 
ہوں روٹھ روٹھ چلنا ء چل چل کے پھر ٹھٹھکتا 
دل یچ کھب گیا ہے تیری کسر کا کٹا 
پٹکے کے انھلورے کا کیا اس طرح اڑا 
تو وہ اپنے شعر ہے ابل, مجلس کہ مڑے کو ٴحقے کی طرح تازہ کر دیتے ہیں ۔ 
آبرو کی شاعری میں وہ سب چیزیں ؛ باتیں اور عام روے ملتے ہیں جنھیں چد 
شاہی دور کا مجلسی اسان دل ہے چاہتا سے ۔ عشق بازی کے لیے نقد خرچنے کی 
ضرورت ہے جب ہی سودا بن سکٹا ے : 
مفلس تو صید بازڑی کر کہ ہ ہو دوانا 
سودا بنے گا اس کا جن ئیں کہ اقد خسرچا 
عشق بازاری عورت سے کیا جا رہا ے یا تک دار موق ہے جو باغ میں اتفاق 
ہے مل جاتا ے : 
مل گیا تھا باغ میں معشوق اک لک دار سا 
رنگ و رو میں پھول کی مائند ؛ سچ میں خار سا 
کیں گویا کاب ہیں پھیکے شراب کے 
بسوسا ہے تجھ لیساں کا مزے دار چٹ پٹا 
چوپڑ بھی اس لیے کھیلی جار ہی ہے کہ محبوب کو قریب لاۓ کا ذریعہ ے : 
چوبپڑ کے کھیلنے کا سارا سے یہ غلاصا 
شاید کبھی وہ لڑکا بیٹھے ہارے پاس آ 
بجلس جنگل یا گاؤں میں نہیں جم ٴسکتی اسی لیے شہر عزیز ہے : 
مجنون تو باولا تھا جن راہ ی جنکل کی 
سیانا وہی کہ جس تیں کہ شہر کی ہوا ی 
اشعار بھی اسی لے دل میں چبھ رہے ہیں کہ ان میں چہرة لکدار کی تعریف ہے :ٍ 
سربمر تعریف ہے اس چہرۂ نکتار کی 
سب کے دل میںکیوں ئە چبھ جاں آہرو تیرے ثیات 
اس سید چشم اور سید خط اور سیہ ابرو کے کام 
رینتے میں مم اگر برتو تو کارتسارں کہو 
یہ جلسیت اور اس ے پیدا ہوۓ والا مزا ء جہاں عام دلچسپ اور امن پسند 
باتوں کے اظہار ے پیدا کیا جا رہا ے وہاں اخلاق اور پند و نصیحت کی باتوں 
ہے بھی بی کام لیا جا رہا ے تاکە ذرا دیر کے لیے احماس کو جھنجھوڑ کر 


۲٦ 


زندہ کر دیا جاۓ اور سنۓ والا ٹھنڈی ۔انس بھر کر خوش وتتی کی طرف زیادہ 
توجہ و الہماک ے واپس آ کے ۔ متضاد رنگ دکھا کر ایک رنگ کی اہمیت 
کو اجاگر کرا اور مزے کی یکسانیت کو توڑ کر ڈہن کو نئے سرے سے مزے 
کے لے تیا رکرنا ۔ زندہ احماس کو دہاۓ کے لیے طوائف کہ کوٹھے پر جاۓ 
ہے پہلے دو رکعت مماز پڑھنے کا عمل تاکم خوش وقتی میں پورے مزے اور 
ے فکری سے لگا جا سکے ۔ آبرو جب اخلاق درس دیتا ے تو اس ک بھی جی 
قوعیت ے ۔ اس میں کسی تجرے یا گہری فکر کا دغخل نہیں ے بلک ایسے 
اشعار اہل, بلس کے متہ کا مڑا بدلنے کے لیے آتۓے ہیں : 

انسان ے تو کبر میں کہتا ے کیوں اتا 

آەم تو ہم سنا ے کہ وہ غاک ے بنا 

زباق ے غجاعت ا سھوں کی 

اسیر اس جگ کے ہیں سب شیر قالی 

زنا کے وقت دل کے تھرتھراۓ سیں ہوا روشن 

کہ ایے وقت میں یارو خدا کا عرش بلتا سے 
اسی مجاسیت کے زیر اثر اس دور کا تصور حمن و عشق بیدا ہوتا ہے ۔ اس 
تصور میں کسی قسم کی عاویت نہیں ے ۔ یں سرامر جسم اور لذت کا تیجہ ے۔ 
حسن بازاری عورت یا اونڈے میں تلاش کیا جا رہا ے جو اس وقت تک باق 
رہتا ے جب تک جیب گرم ے اور چہرے ہر سبزہ نہیں أُگا ے ۔ اس عشق 
میں آندھی کا سا زور تو ے جو ذرا دی رکو اٹھتی ے ادر پھریٹھ جاق ے لیکن 
سندر کی سی گہرائی نہیں ے ۔ آبرو کا عاشق بھی ایک پیشہ ور عاشق ہے 
جو لڑکوں اور بازاری عورتوں سے عشق کرتا ے ء ان سے کھیلتا ہے ؛ ان کہ 
نازو ادا اور چٹک مٹک سے لطف اندوڑ ہوتا ے ؛ جسم ک آگ بچھاتا ے اور 
جب کوئی اور نظر آتا ے تو بھر رخ پھیر کر اس کے عشق میں سبتلا ہو جاتا 
ے ۔عشق کرنا اس دور میں مردانگی کی نشائی ہے : 

عم ثٌامد وہ کہاوے جو عشق ے ہٹا ے 

رستم اس مرد کی کھاۓ ہیں قسم زوروں کی 

تاب لاتا ے ج وکوٹی عشق کے جھجکوروں کی 
آبرو اسی عشق کے ترجان ہیا : 

عشق کی شمشیر کے جو مرد ہوۓ ہیں ققتیل 

ان کو مشہد جنت اور جریار خوں ے سلسبیل 


ۓ۲ 


ہس باز گے بارو آبیرو کوں 

جہاں کہیں ءاثقاں کا ہوۓ دنگل 
حسن یہ ہے اور چاں مانا ے : 

جگت کے لالچی معشوق ے مفاس سیں نہیں ملئے 

ہوٹی ہے وصل سیں مائع ہمیں ے دستکاہی یم 

رکھے کوئی اس طرح کے لالچی کوکب تلک لا 

چلی جایق ے فرمائش کبھی یہ لا ء کبھی وہ لا 
یہ تہذیب حسن و عشق اور جسم و وصل کو ردیف و قافیہ سمجھ کر قبول 
کرق ہے اور خصوعصیت کے ۔اتھ لڑکوں میں تلاش کر کے اپ تہذیی رویوں 
اور شاعری ے اس کا فکری جواز تلاش كکرق ہے ۔ آبرو اور اس دور کے 
دوسرے شعرا اسی لیے کھل کر امرد پرستی کا اظہار کر رے ہیں : 

کسی ہے پیار کی گرمی کیا چاہے تو آتش سے 

ملا چاہے تو کوئی رنگ ہو بانی ے وہ اولڈا 

مذاقر شو قکوں دے سے مٹھاس اس کی سزے داری 

تمام عالم کے خویاں نیچ خوباق ے وہ لونڈا 

ہوئی عکم بنا اس کی مدح اس کی سوں 

کد معشوق کے کارستان میں بای ہے وہ لونڈا 
یہ ایک اور شعر پڑھے : 

لپ بند ہو گۓ ہیں کہوں کیونکے اس کی بات 

لوٹڈا نہیں ء مڑے کا سے بب حبتے النٹبسات 
اد پرسی اس دور کا تہذیبی رویہ ے جس کا اظہارکھل کر بغی رکسی جھجک: 
کے آبرو یوں کرتا ے : 

جو لونڈا چھوڑ کر رنسڈی کوں چاے 

وہ کوئی عاشق نہیں ے ء بوالہوس ے 
ارد برسی کی ایک پوری روایت اس دور میں جنم لیتی ہے ۔ لڑکوں ک وقعم 
قطع ء سجاوٹ : لباس و آرائش اور دوسرے طور طریقے مقرر ہو جاۓ ہیں ۔ 
آبرو ۓ ایک طویل شنوی ”در موعظہٴ آرائش, معشوق“ اسی موضوع ہر لکھی 
ہے جس میں بتایا ے کہ معشوق کو اپنے حسن و جال میں اضائہ کرۓ ء اپنے 
بائکپن اور ٹکداری کو نمایاں کرنۓ کے لیے کیا طرز عمل اور کون سا طرۓ 
آرائش ہ اندا زگفتار ؛ طریق_ نشست و برخاست اختیارکرتا چاہے تاکہ وہ معشوقیت 


م۲۰۸ 


سے ہورے طور پر متصف ہو سکے ۔ اس شنوی میں آبرو ۓ ایک ایک تفصیل 
دی ہے جس کے پڑھنے سے اس دور کا تصور حسن اور انداز عشق ساہۓے آتا 
ہے۔ حسن و عشق کا یہ تصور اس دورکی مخصوص جلمیت کا ایک حصہ ے ۔ 
آبرو کی شاعری کے خدو ال بھی جاسیت کے اسی عمل ہے بنتے سنورۓ ہیں اور 
اس کی ترجانی کرۓ ہیں : 

تب کہا میں ۓ کہ میرے سب سخن 

وصف میں خوباں کے ہیں پھر ثامہ بن 

یا بیاں ہے ا کے رنگ روئی کا 

ڈکسرے یا غسال ہے خط موئی کا 

یا کے تمػء ہے اداو ناز کا 

یبا نائے صضوغی و السداز کا 

طرح ہے سب ان کے ماند و بود کی 

طورے ات کے ژیان و سود کی 
موسیقی بھی چولکہ اسی مجلسیت کا ایک حصہ ہے اسی لے آبرو کی شاعری میں 
موسقی کی اصطلاحیں اور موسیقاروے کا ذکر کثرت ے آتا ے ۔ نعمت غارںن 
سدا رنگ کی تعریف میں ت وکئی اشعار ملتے ہیں اور اس پوری غزل ہے ع ''تم اگرے 
چلے ہو سجن : کیا کریں گے ہم“ اس کے تعاق, خاطر کا پتا چلتا بے ۔ کئی 
غزلوں میں ولا اور پا کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس مجلسیت ے جو تمبویر بتی 
ے اس میں ہندوستانی بن ببت ممایاں ے ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ حسوس 
ہوتا ے کہ دیسی روایت ۓ اب اچھی طرح اپنے قدم جا لیے ہیں ۔ اٹھارویں دی 
اسی روایت کے جاؤ اور بھیلاؤ کی صدی ےہ ۔ 

ایہام گوئی بھی اسی تہڈیبی فضا کا ایک حصہ ہے ۔ ایہام گوئی میں شاعر 

ایک طرف ذو معنی الفاظ تلا‌ش کرتا ے اور دوسری طرف ان میں معنی کا ربط 
بھی پیدا کرتا ہے ۔ یم عمل کتنا ہی مصنوعی کیوں نہ ہو اس کے لیے جان 
گھلانا اور خون جگر صرف کرنا پڑتا ے ۔ اس کے لیے علم کی بھی ضرورت 
تھی اور فکر و تخیل کے ذریعہ معنی پیدا کر ۓ کی صلاحیت کی بھی ء تاکہ شعر 
میں دلچسپ اور حیرت زا مضامین پیدا کے جا سکیں ۔ سننے والوں میں حیرت اور 
تلاشیر معنی کے ذریعے دلچسبی پیدا کرنا ایھام گوئی کا اصل ن تھا ۔ آروۓ اس 
تلاش میں ہندوی الفاظ کو کھنگالا ء فارسی و عربی لفات کو ٹٹولاء دوہروں 
اور کیت کے عموسی مزاج کو اپنی شاعری ہیں سمویا اور اس دور کے تہذیی 


۰١۹ 


تقاضوں کو ابی خلیقی صلاحیت ہے بورا کر دیا ۔ اس تخلیقی عمل ے اردو ڑبان 
میں وسعت اور تنوع پیدا ہوا ۔ لفظوں کو معنی و مضمون کے ساتھ برتتے ء 
محاوروں اور ضرب الامثال کو سلیقے ہے استمال کرئۓ اور زبان ے آزادی کے 
ساتھ کدُھل کھیلنے کا حوصلہ پیدا ہوا۔ آج ان اشعار کے مضامین ہے بازاری پن کا 
احساس ہوتا ے لیکن اس بازاری بن کے باوجود ان میں گہری سنجیدگ بھی 
موجودے ۔ ایہام کی جتنی ممەکن صورتیں ہوسکتی تھیں ہ آبروۓ کم و بیش ابنی 
شاعری میں ان سب کا اظہار کر دیا اور اس رنگ سخن کے سارے امکانات کو اپنے 
تصٹرف میں لا کر ایک طرف اہے اس دور کا مقبول ترین رجحان بنا دیا اور 
دوسری طرف آنے وا ی اسلوں کے لے راستہ بھی بند کر دیا ۔ آئندہ دور میں 
سہڑا مظہر جانائاں کے زیر اثر ابھرۓ وا ی ”رد عمل کی تحریک؟ بھی اسی کا 
تتیجہ تھی ۔ آبرو کی شاعری میں ایہام کے جو رلگ ابھرۓ ہیں انھیں ان چند 
مثالوں کی مدد ے سمجھا جا سکتا ‏ : 
)0( پر ایک سبز ہے ہندوستان کا معشوق 
بجا ے ام کہ بالم رکھا ے کھیروں کا 
[بال مکھیرے کی ایک قسم ے جو تراوٹ :؛ سہک اور ٹھنڈک کی وجہ ہے مشہور 
ے۔ بالم حبو بکو بھی کہتے ہیں ء بالم کھیرے سے کرشن کٹھیا نۓ بھی جنم 
لیا تھا ۔ سبز اور معشوق میں معنوی ربط موجود ے] ۔ 
(:) ہوۓ ہیں اہل, ژر خوابان دولت خوابِ غفات میں 
جے سونا ے یارو فرش پں غخمل کے کہ سوجا 
[زر کے معئی سونا ء سوا کے معنی یند ۔ خواہانر دولت کا خوابِ غفات ہے تعلق 
بھی واضح ہے ۔ یہاں الفاظ و معنی دولوں سے ابیہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
)م۴( سیاۓ کوں عاشقی میں خواری بڑا کسب, ے 
چاہ ے کہ بھاڑ جھوٹکے جو دل کا ہوۓ داٹا 
[دانا عقلمند ء 'دالك یعنی دائہ جیسے چاول کا دالم ۔ سیاۓ اور دانا ہے بھاڑ 
چھوٹکنے کے محاورے کو استعمال کر کے معنی میں رنگینی پیدا کی گئی ے] ۔ 
0 ملشے کے شسوق میں ہم گھسر بار سب گوایا 
مدت میں گھر بارے آیا تو گھر لہ پایا 
[گھر اور _گھر کہ استمال سے ایہام پیدا کیا گیا جے] ۔ 
(م) “سی کے چرچا غیر لیں جا کر چھچھولدر چھوڑ دی 
گھر جلا عاق کا اك لوکوں کا کیا ٹوٹا ہوا 


"٣٢ 
[چھچھوندر ایک قسمْ کا لمبوترا سا چوہا ۔ چھچھولدر ایک قسم ک آنش بازی ۔‎ 


چھچھوندر چھوڑنا (عاورہ) کنایتہ“ شگوە چھوڑنا ء فساد کرا دینا ۔ ٹوٹا سے 
مگرٹ ما سکاری طرح کی آتش بازی ۔ ثوٹا -- نقصان خسارہ۔ ا سب کے استمال 


ہے ایام پیدا کیا گیا ے] - 
(ہ) دل مئیں ظالم ئیں آ اب گھر کیا بسٹا کیا 
ان مجھے ے بس کیا ء پر میں اے بس ا کیا 


سنا ء آباد ہوٹا ۔ بس کرنا ؛ قبشہ کرٹا ۔ بس ٹا ء صرف انکار ہی کرنا ۔ گھر 
کرتا ؛ دل میں جگ ہکرتا ۔ ان سب کو سلا کر معنوی و لفلی ربط کے ساتھ اجام 
پیدا کیا گیا ے] ۔ 
() قرے اے غاچد لب دم کے اثر موںں 
چلم میں ہو گیا ے گل تمھاکو ۰ 
[گل ء پھول ۔ جلم کے جلے ہوۓ مباکو کو بھی کل کہتے ہیں ۔ گل ہوا کنایتہٴ 
چل جانا ؛ بجھ جانا ۔ اسی کے ساتھ غنچہ ء لب اور دم کے الفاظ بھی معی پیدا 
کر رے ہیں] ۔ 
(,) سسشوق سانولا ہو تو کرتا ے دل کوں پیار 
کالے کی چاہ خاق میں ظاہر ہے من کے عاتھ 
من ء دل ء طبیعت ۔ من ؛ وہ سہرہ جو کالے سانپ کے پیٹ میں ہوتا ے اور جس 
وقت سائپ شبر تاریک میں اس کو اٹلتا ے تو وہ شعلے ک طرح چمکنے لگا 
ہے ۔ سنسکرت میں قیمتی پتھ ر کو کہتے ہیں ۔ کال یمەنی سائپ اور زلف کے لے 
بھی آتا ج] : 
)0( ہنس ہاتھ کو پکڑنا کیا سحر ہے بیارے 
پھوٹکا ے تم ۓ منتر گویا کہ ہم 'چھ وکر 
[سحر ء جادو ؛ طلسم ۔ منتر پھولکنا ء چادو کرنا ۔ چھوکر ٤‏ چھوۓ سے ۔ چھو 
کرنا ؛ منتر پھوٹکتا] ۔ 
(,س) قول آبرو کا تھا ک ئه جاؤں گا اس کلی 
ہو کر کے ے قرار دیکھو آج پھر گیا 
[پھر جانا ء قول ے پھرنا ء زبان دے کر پھر جانا ۔ پھر گیا ء دوبارہ گیا -۔ 
دو معنی لفظوں ے ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
ان چند مثالوں سے آبرو کے ہاں ایہام کی توعیت کا اندازہ ہو جاتا سے ۔ لہ 
عمل جہاں معبتوعی و شعوری ے وہاں حد درجہ ہئرمندی کا بھی طالب ہے - 


.۰ 
ڈرا سی لغزش سے معنی کا زشتہ ٹوٹ کر شعر کو ے ربط بنا مکنا ے ۔ لفلوں 
کو اس طور پر استمال کرۓ ے یہ فائدہ ہوا کہ دیسی زیانوں اور بولی ٹھولی 
کے وہ الفاظ جو اردو زبان کے مزاج میں جذب کے جا سکتے تھے ان کا امتحان 
ہوگیا اور بہت ے الفاظ خراد پر چڑھ کر خارج ہوگۓے ۔ لفظوں کے کورکھ دھندے 
اور جال بنتے ہے زیبان میں بیان و معنی کے درمیان ربط پیدا کرۓ کا سلیقہ پیدا 
ہوگیا اور یہ بھی معلوم ہو گیا کہ بھاکا شاعری کی یک رغی روایت کہا 
تک ساتھ دے سکتی ے ۔ اس مزاج کے شامل ہوۓ سے اردو شاعری کا رنگ 
بھاکا اور فارسی دوئوں ے الگ ہو گیا ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ یوں 
عسوس ہوتا ے کہ ہم بحیثیت جموعی ایک الگ زبان ک شاعری پڑھ رے ہیں 
جو تہ فارسی سے ئد بھاکا ۔ 

آبرو کے ہاں اُردو شاعری ہندوی بھاکا شاعری کے ان امانات کو اپنے 
اندر جذب کر لیی ہے جو جذب کے جا سکتے تھے : مثل یہ غزل دیکھے : 

کہیں کیسا تم سوں پیدرد لوگو کسی سے جی کا سرم سد پایا 

کبھی نە بوجھی “تا باری برہ لیں کیا اب ہیں ستٹایىا 

لگا ے برہا جگر کوں کھاۓ ہوۓ ہیں تیروب کے ہم لشاۓ 

دیویں ہیں سوتیں ہمن کوں طعنے کہ تجھکوں کبھوں تم مثہ لگایا 

رکھی ش دل میں کسی کی چنا ؛ گلے میں ڈالی پسرہ کی کنٹھا 

درس کی غاطر مھارے متا بھکاررں اپتا بر یاایا 

لی ہیں جی ہر ببرہ کی گھاتیں ء تلم تلم کسر چائیں راتیں 

موسباری جں ئیں بنسائیں باتیں اکارت اپنا جم گنسوابا 

گلا عسولا یء سب عیث ہے اپس کے اوچۓ ےکسرم کا جس ے 

ہارا پیارے کہسو کیسا بس ے تمھارے جی میں اگسر یو آیا 

جو دکھ پڑے گا سپا کروں گی ؛ چس کہسو گے رہا کروں گی 

مب کوں ٹس دن دعا کروں کی ؛ سکھی سلامت رہو خدایا 

ان اشەار میں وہی مزاج ے جو ہندی گیتوں اور دوہروں کا مزاج ہے ۔ 
یہاں حبوب سرد ے اور عاشق عورت ؛ جو بواکا شاعری کی خصوصیت ے۔ 
ارد پرستی کے باوجود آبرو اس اثر کو قبول کرتا ہے ۔ بجیثیت جموعی آبرو کی 
شاعری میں ارسی و ہندوی الفاظ ہاتھ میں ہاتھ ڈالے نفار آے ہیں ۔ ٹیسو کے 
پھول اورگل, نسترن ایک ساتھ ہیں ۔ عید و شب برات ء بمنت رت اور ہولی ٭ 
سیام کٹھیا اور علی و پیغمبر ء سب مل جل کر ایک ہو رے ہیں اور ایک ایسا 


"۲۴ 


کینڈا تیار ہو رہا ے جس سے ابلاغ سبل ہو رہا ے اور تخلیقی ذہن یە عسوس 
کر رہا ے کە اپ اس کی صلاحیتیں فارسی کے مقابلے میں زیادہ فطری طور ہر 
بروۓ کار آ رہی ہیں اور ساتھ ساتھ عوام ے بھی اس کا براہ راست وشتہ قائم ہوگیا 
ے ۔ یہ تہذیبی اثرات صرف شاعری تک ممدود نہیں ہیں بلک موسیقی ء رقص + 
مصوری ؛ آداب جلس ء رسوم و رواج اور زندگ کے سب امور میں مقبول ہوکر 
معاشرے کی ہیئت اور اس کے رنگ روپ بدل رے ہیں ۔ شاعری میں آہرو اتھی 
تیلالات کا ترجا ےب 
ابہام گوئی اور ہندوی شاعری کے اثرات کے ساتھ ساتھ آبرو کے ہاں فارسی 

شعراۓ متاخرین اور غصوصاً صائب کے اثرات بھی واضح ہیں لیکن یہ اثرات 
ایے گھل مل گۓ ہیں کہ انھیں الگ کرنا ممکن نہیں ے ۔ صائب مثاليه شاعری 
کا ممائندہ شاعر ہے ۔ ثالیه شاعری میں پهلے مصرع میں کوئی دعوی کیا جاتا 
ے اور پھر اس دعوے کو ثابت کرئتے کے لیے شاعرانہ دلیل لائی جاتیق ہے ۔ آپرو 
کی شاعری میں ایہام کے ساتھ یہ طرز سخن عام طور پر نظر آتا ے : 

آگ اور روئی اکٹھی کری نہیں اسب 

رکھتے ہسو داغ_ دل ہر میرے عبث یے بھسوپا 

جوں سپاہی مورجے کی آڑ میں کرتا ہے چوٹ 

یوں مھارے وار کرۓ ہیں ین مڑژکاں کی اوٹ 

دو مصرعہ پر بوواں کے خال یہ ظالم جو بیٹھا ے 

ملی ے آج شاسی کو حکومت اہل بیست اوبر 

شوق ابی دل میں نہیں دم سار سکتے آہ گرم 

تب دھواں حتے سیں لکلے جب چلم پر ہوۓ آگ 

چھمک منھ ی کھٹی تب سیں گھٹا آرام لوگوں کا 

کە کم ہوق ے گرمی جس قدر خورشید ڈھلتا ے 

ئه تھی دم مارۓ ک ہم کوں قدرت جب چلا اٹھ کر 

کہ اول بضد ہوق سے زباب تب جی تکلتا ے 
صائب کے مخصوص رنگ سخن کا یہ اثر اس دور کے کم و بیش سب اردو شعرا 
کے ہا ملتا ے ۔ آبرو ۓ اس رنگ میں ایہام کو ملا کر اے ایک ایسی صورت 
دی ے جس میں اس دور کا مزاج و مذاق بھی شامل ہو گیا سے ۔ 

آہرو ایک قادر الکلام شاعر ے ۔ وہ مشکل ہے مشکل زمیتوں میں بھی ء اس 

دور ہیں جب کہ روایت اپنی ابتدائی منزل میں ے ء مربوط و رواں شعر لالتا 


بت 


اور مشکل قافیوں کو با معنی انداز میں اپنے تصرف میں لاتا ے ۔ ماورات و 
ضرب الامثال کو اس طور پر اشعار میں لانا ے کم اس کے بہت سے اشعار نہ 
صرف اس کے دور میں زبان پر چڑھ گۓ بلکہ آج بھی زبان زد ہیں : 
مھاری لوگ کمہتے ہیں کمر بے _ کہاں ہ ےکم طرح کیہ ےکدھر ے 
آج پھر ہم میں کر دیا ے اداس ان رقییسوں کا جاۓ ستیسااس 
پر رف عشق کی لی ے باٹڈ دل ہاإرا ہوا ے بارہ باٹ 
کریں جو بندگی ہوویب گسپگار بتوں کی کچھ نسرالی ے خدائی 
یہی صورت اس کے ہاں تشبیہ و استعارہ میں نظر آق ے جن کے استعال سے وہ 
معنی و احساس کی تصویر کو واضح کر دیتا ے : 
بوں ملا آوتکا ے غوباں یچ 
لج ے بے جرت تترب اتا 
یوں دل ہسارا عشق کی آتش میں خوش ہہوا 
“یھن کر تمام آگ میں کھلتا ے جو چٹا 
ے کل ہسوا ہو اب تو تری زلف سیں سجن 
تب ہے دراز لیند ہاری چٹ گئی 
دے میں جوں بی ہو یوں دبکتی ہے زہاں مکھ میں 
کرو جس رات کے ائسدر بیاں سوز ثہانی کا 
آبرو کے ہاں رعایت لفظی اور تجٹیس کی وہ صورت بھی نظر آق ے جو آیندہ 
دی میں لکھٹوی شعرا کے کلام میں زیادہ ممایاں ہوق ے ۔ اگر آبرو کے ایے 
اشعار کو ان شعرا کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو ان کا پہچاٹنا مشکل ہوگا ٤‏ مثال 
یم شعر دیکھے : 
کم مت گنو یە بخت سیاہوںں کا رنگ رد 
سونا وہی جو ہووے کسوئی کسا ہسوا 
انداز میں زیسادہ یٹ ناز غسوش نہیى 
جو خسال حصد سیں زیادہ بڑھا سو مسا ہوا 
رخسار کے گل اوبر شنم ہے یہ پسنا 
کیا سرخ ڈانک ہر ہے !لاس کا نگیتا 
رجسالے بھی لگے اب مرد ہوۓے 
جاروں ننسیں کسب پکلڑا نری کا 
آبرو کا کلام پڑھتے ہوۓ یوں حسوس ہوتا ے کہ وہ ابی شاعری میں فارسی 


بت 


شاعری گی بیشتر نی غصوصیات کو شامل کر کے اے فارسی کا ہم رتبد بنا 
کی شعوری کوشش کر وہا سے ؟؛ مث صنائع کے ا۔تمال اور ردیف و قافید کے التزام 
کے علاوہ فارسی شاعری میں مترادفات کو ایک ساتھ استہال کر کے حسن بیان 
کو "پر اثر بنایا جاتا سے ۔ آبرو ۓ اس انداز کو بھی سایقے ہے استعال کیا ے : 
بار سورے جا کے سے درد کا بستار کہو 
غم کہو؛ رنج کہوء حسرت و آزار کہو 
ے وفا ے شوخ ہے ے رحم ہے ہہزار ے 
جوکہو سب ہے ولیکن کیج ےکیا ء یار ے 
بث ے دا کرو مت آبرو کو 
مسافر سے دفکتے ہے؛ گاا ے 
اس طرز ادا میں روزہ کی گفتگو کے لہجے ۓ جان ڈال کر اہے دل کی بات 
بنا دیا ے ۔ آئندہ دور کی شاعری میں جی انداز مقبول ہوا ۔ 
آبرو کے سلسلے میں ایک دلچسپ بات یہ ے کہ ان کے بعض اشعار پڑھے 
ہوئۓ غالب کے اشعار ذہن میں گھومنے لگت ہیں ؛ ث5 آبرو کا یہ شعر پڑھتے 
ہوئۓے : 
لگے ے شیریں اس کو ساری اپتی عمر ک تلخی 
مزہ پایا ے جن عاشق لیں تیرے سن کے کا ی کا 
غالب کا یہ شعر ذہن میں آیا : 
کت شیریں ہیں تیرے لب کہ رقیب 
گالیاں کھا کے ے مزهہ نے ہوا 
آبرو کا یہ شعر پڑھ کر > 
پرچھی کی طرح شوڑ جگر ببار ہو گئی 
تیری نگ ۓ جب کہ کیا آبرو پہ وار 
غالب کا یه شعر یاد آیا : 
دل سے تری لاہ جگر تک انرگئی 
دونوں کو اک ادا میں رغامند کر گئی 
اسی طرح آبرو کا یہ شعر پڑھتے ہوۓ : 
سرتا دہی ے جس کوں ملے یار بہار میں 
ہو جس کا دوست دشمئی اوس کوں اوسی ے ہے 


غالب کا یہ شعر ذہن میں آیا : 

یم فتنہ آدمی کی خانہ ویرائی کو کیا کم ے 

ہوۓ تم دوست جس کے دشمن اس کا آساں کیوں ہو 
آبرو کا یہ شعر پڑھ کر : 

میٹھا لکا ے جھ کوں تیرے لہاں سیں ”کیا خوب“ 

اک بار پھر کے کہہ لے اپٹی زباں ے ”کیا خوب؟ 
غالپ کا یہ شعر یاد آیا : 

غنچہ* اشگفتہ کو دور ے مت دکھا کہ یوں 

بو ےکو پوچھتا ہوں میں منھ ے مجھے بتا کہ یوںسی 
ان اشعار میں یا تو الفاظ و تراکیب کی یکسالیت ے یا پھر غالب ک غزل آبرو 
کی زسین سے لی ہوئی ے یا پھر دونوں کے مضامین میں مشابہت ہے ۔ لیکن 
خصوصیت کے ساتھ غالب کے ابتدائی کلام کو دیکھ کر ؛ ہب وہ طرز بیدل میں 
ریختہ کہہ رے تھے اور اشعار میں مثاليہ طرز ؛ ایام و رعایت لفظی استمال کر 
رے تھے ء یہ ضرور عسوس ہوٹا ے کہ غالب کے تخلیقی مآغذ اور ذہنی اثرات 
میں ے ایک ماغذ و اثر آبرو بھی تھا ۔ آبرو ہی کی طرح غالب نۓ بھی منقبت > 
مدح اور مرئثیہ غزل کی ہیئت میں لکھے ہیں ۔ روایت کے اثرات اسی طرح بھیلتے 
اور خیال و بیان کے حسن صورت کو ٹکھا رکر اہے کہیں ے کہیں پہنچا دیتے 
ہیں ۔ آبرو بعد وی اُردو شاعری کا اولین اور اہم رکن ہے ۔ 

کوئی چھوٹا شاعرِ اپنے دور کا متاز تمائندہ نہیں بن سکتا ۔ ممائندہ شاعر 

بننے کے لیے ضروری سے کیہ اس میں تخلیقی صلاحیتیں اعلی درجے کی ہوں اور 
وہ اپنے دور کی تہذیب میں بوری طرح رچا ہوا ہو ۔ وہ ماضی ے بھی یاغبر 
ہو اور حال ے بھی اور ساتھ ساتھ ۔اضی کو حال میں جذب کرنا اور ١ے‏ بدل 
کر ایک نی شکل دیتا بھی جائتا ہو ۔ وہ روابت کا حصہ بھی ہو اور اے آگے 
بھی بڑھا رہا ہو ۔ اس دور کے دوسرے شعرا کے برعلاف آبرو میں یہ ساری 
خصوصیات سوجود تھیں ء اسی لیے ابہام گوٹی کے ساتھ ساتھ جب سچا احساس و 
چذبہ شاعری کے تخلیقی عمل میں شامل ہوا تو ایسے آب دار موق ہاتھ آۓ کہ 
ڈھائی سو سال ے زیادہ عرصہ گزرۓ کے باوجود اس کے بہت سے اشعار آج بھی 
ہارے دامن دل کو اپنی طرف کھینچتے ہیں ۔ ان اشعار پر آبرو کی شخصیت ک 
چھاپ بھی ے اور لہجے کا سبھاؤ بھی ۔ ان اشعار میں تنوع و رلکارنگی بھی ے 
اور کی ایسے لہجے ابھرے ہیں جو آئندہ دور ک شاعری میں زیادہ اہاکر ہو 


هي 
۔ ان اشعار سے معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ رنگ مہ ود ہے جو ایہام کے 
خلاف ”ردعمل کی تحریک؟' میں آئندہ دور کا رنگر سخن بنتا ے ۔ جب آہرو 


کہ ہیں : 


یوں آبرو بتاوے دل میں ہزار ہاتےں 
جب روبرو ہو تیرے گفتار بھول جاوے 
اب روبرو ے یار ء نے بولتا سو کیوں 
تصے وہ آبرو کے بناۓ کدھر گئے 
تو یہ خیال اور یہ تجریہ آئندہ دور میں ء جب اُردو شاعری اظہارو بیان پر زیادہ 
تقادر ہو جاتی ہے ء مد تتی سیر کے ہاں زیادہ منجھ کر یوں سامنے آتا ے 
کہتے.تو ہیں یوں کہۓ یوں کہتے جو یار آتا 
سب کہے کی باتیں ہیں ء کچھ بھی ئه کہا جاتا 
جی میں تھا اس ہے ملبے تو کیا کیا ہہ کہے میر 
پر جب ملے تو رہ گئے ناچار دیکھ کر 
آبرو کی شاعر کا یھی وہ حصہ ہے جس میں جذبوں کی صداقت اور احساس کی 
سچائی اثر و تائیر جگاتی ے ۔ اس میں حسن بیان بھی ے ء روزسہ اور عاورے 
کی رچاوٹ لہجے میں رس بھی گھول رہی سے اور طرز ادا میں بدلتی ہوئی نئی 
زبان کی چننی کے آثار بھی ممایاں ہیں ۔ یوں حسوس ہوٹا ے کہ یہ اشعار شاعر 
کے دل کی گہرائیوں سے تٹلے ہیں اور حال دل ٭نا رے ہیں ۔ ان افعار کى 
خوشبو وہی سے جو آئندہ دور میں زیادہ رچاوٹ اور پنن کے ساتھ اُردو شاعری 
کو معطر کرتی سے ۔ اسی لیے زبان کی قدامت اور متروک الفاظ کے استعال کے 
باوجود یہ حصہٴ شاعری ہارے لے آج بھی “پر اثر و دل کش سے ۔ ید اشعار 
دیکھے : 
آیسا ے صبح نید ے آٹھ کر رسسا ہوا 
جامہ گے میں رات کا پھولوں بسا ہوا 
بوجھے اگر جو آبسرو کے مُسال کی خبر 
کہنا تمھارے درد سوں ہجرا کے س گیا 
ین ہے اکہتیں: جسپ سعلا ٣ےا‏ 
ثر ےو ہے و لوت ےا 
سل گئیں آپس میں دو نظاریں ٴایک عالم ہو گیا 
ج وکہ ہوا تھا سو کچھ آنکھوں میں باہم ہوگیا 


۲۲ 


جدائی کے زساۓ کی سجن کیا زبادق کہہے 
کہ اس ظالم ک ہم ہر جو گھڑی گزری سو جگ بیتا 
جوغمگزراے جھ پر عائق سب 
سو ہے ہی جاتا ہویں یا ما دل 
پھرۓ تھے دشت دشت دیہواۓ کدھر گلے 
وے صسادقی کے ہاۓ زساۓ کدھر گئے 


ت2ت 


دل میں آیا خیال اس کا جبھی 
آگہاتب ہارے جی یں جی 
اے الہ ہاۓ شوق اگر تم میں درد ہے 
اس ے وا کے دل میں جا کر اثر کرو 
داسداری گلی سے مکرر گئے ہیں ہم 
ہو آۓ ہیں ابھی و پھر آ کر گے یس ہم 


میں گم ہوا جو عشق کی رہ میں تو کیا عجب یہ اشعار ابنی قدامت کے باوجود لہ صرف ہارے جذبات کو آسودہ کر رہے ہیں 
مجنون و کوہکن ہے نہ جاۓ کدھر گۓ پلک ان کے باطن میں چھے ہوۓ تجرۓ آج بھی ہم تک پہنچ رے ہیں ۔ جب 
کيا ے ے غبر دونوں جہاں ے آبرو کہتا ے : 


عبت کے نشے یں کیا ائر ہے 
کرۓ تو ہو تتسافل پر حسال آببرو کا 
دیکھو جو تم پسارے ے اختیار رو دو 
دور غاسوش بل رہتا_ بسوں 
اس طرح حال دل کا کتتا ہہوں 
آلکھیوں ئیں رات کیا چاد وکیا تھا 
مسگر کامجل دوال کا دیما تیسا 
سر سوں لگا کے پاؤں ٹلک دل ہوا ہوں یس 
یاں لک پر میں عشق کے کامل ہوا ہوں میں 
بہاتھ آوے اگر جو عمرغقر 
بہیےے کر اض ئا اشضا رکروںیں 
کجے ٹپیرق نیں کے کہا ہوگق 
اس ظط ے قرار ک صورت 
خیارا دل اگر ہم یں بمهرا ہے 
سی چے سے ہارا بھی غضلا ے 
کیا ہوا سص گیااگر فرساد 
ری بتیر ے ربلکی _ے 
ایک لہ نف ی ہیں بس ہے 
غم ے دریا موں ہار کرۓ کوں 
زنےٹلٰ تر بر طرح کال 
س کے پمیر جےولا قبانت ‏ 


آئی تو تھی لہر کہ کہوںے حال دل کا سب 
پر رووۓ تی بات کی فرصت ئە دی مجھے 
ہم ہیں چرائی اور میں اکھیاں ملا گیا 
ظالم کسی کو .سار ؛ کسی کو جلا گیا 
مرے پیارے سیں قاصد اتی دل کی بات جا کہنا 
کہ جاۓ سیں مھارے جان کو مشکل ہے اب رہنا 
سخن اوروں کا تشنا ہو کے سنتا اور سب کہتا 
مگر اک آبرو کی بات جب کہتا تو پی جاتا 
یارو پارا حال مجرں ے ییاں کرو 
ایسی طرح کرو کە اے مہرباں کرو 
یارو کوٹی کے کہ کبھی یوں بھی ہوۓ گا 
باتیں کریںے گے بیٹھ کے آپس میں پیار ى 
افسوس ے کہ ہم کوں دلدار بھول جچاوے 
وہ شوق ء وہ عبت ہ وہ پیار بسول جاوے 
ے رحم دے وا و تنک رخ او تند خو 
تجھ کوں ہزار ٹاؤں سجت دھر گۓ ہیں ہم 
ے وفا ہے شوخ ہے ے رحم ہے ہیزار ے 
جوکہو سب کچھ ے لیکن کیجے کیا یار ے 
کلرو کے شوق ہیں تہ ہیں درہدر کے 
اس عاشقی کے یج ہزارؤں کے گھر گے 


۲۲۰۹ 
دیکھ گل کوں دل دوالا کیوں ئە ہو 
اس پری رو کی ے اس سے "و میاں 
تو وہ انسان کے آفاق جذبات کی ترجانی کرتا سے ۔ یہاں شعر ایہام براۓ 


ایہام نہیں کہا جا رہا ے ۔ یہاں ذو معنی لفظوں کی مدد سے معنی میں ربط پیدا نہیں ۔ 


کیا جا رہا ے بلکہ صنائم ؛ ایہام اور دوسری نی خصوصیات ؛ فطری طور پرء 
جڈے کے اظہار کا سہارا بن رہی ہیں ۔ یہ وہ شعر ہیں جو آج بھی ہمیں اسی 
طرح متاثر کرۓ ہیں جس طرح اپنے دور میں سن والوں کو کرۓ تھے ۔ آیرو 
ایک ایے دور میں جب شال میں غزل کی روایت متعین نہیں ہوئی تھی ء اپنا 
الگ راستہ بنا کر خود اُردو غزل کی پلی روایت بن جاتا ے جسے اس دور کے 
سارے شعرا ۓ ء جو برعظیم کے عاول و عرض میں بھیلے ہوۓ تھے ؛ قبول کر کے عام 
کردیا اور بعد میں بھی : رد عمل کی تحریک نے ایہام گوئی کو ترک کرۓ کے 
باوجود ء اس حصہ'ٴ شاعری کو قبول کر لیا ۔ آبرو ایہام گوبوں کا سرخیل ضرور 
ے اور مد شاہی مزاج کی مناسبت ہے اس کا جی پہلو زیادہ اجاگر و متبول ہوا 
لیکن ایک بڑے شاعر کی طرح اس میں اچھی اور سچی شاعری کے امکالات اور 
موثز و دل پذیر شاعری کی قابل. ذکر مثالیں موجود ہیں ۔ آبرو ۓ خود اپنے 
تخلیقی مزاج کی طرف ایک شعر میں اشارہ کیا ہے : 

عھے ان کہنہ افلاکوں میں رہنا خوش نہیں آتا 

پنایا اپنے دل کا ہم نیب اور ہی ایک نوعلا 

آبرو کے ہاں ایک قابل, ذکر بات یہ ے کہ اس کے ہاں ٭وسم ؛ رت * 

باغ ء پھول اور منظر جذبہ و ا ساس کا حعبہ بن کر ابھرے ہیں ۔ یہ وہی اىان 
ہے جو آئندہ دور میں میر کی شاعری میں پوری انفرادیت کے ساتھ ابھرتا ہے ۔ 
آبرو کے یہ دو چار شعر اور پڑھتے چلے : 

ٹیسو کے پھول نہیں ہے دہکتے ہیں کوئلے 

آئی چنوں میں آگ برہ ی لا بت 

ہے سبزہ اور یہ آب_ روا اور ابر یہ گہرا 

دوانا نئی ںکہ اپ گھر میں رہوں میں چھوڑ کر صحرا 

جاڑے کی رات اٹ گئی گرمی کا در کٹا 

مکھڑے سیں زلف جب کہ سجن مم ۓے دی اُٹھا 

گلی اکہلی ے پیارے ء اندمیری رات ہس 

اگر ملو تو سجن سو طرح کی گھائیں ہیں 


۰۰ 


جب چمن میں جا کے پیارے تم نے زلفیں کھولیاں 
لے گئی بادر صبا خوشبو کی بھر بھر جھولیاں 
ان متفرق اشعار کے مطالعے ہے یہ بات واضح ہو جاق ے کہ آبرو کی عاعری 
میں تہ صرف اس کے انے دور کا اظہار ہوا سے بلکه آۓ والے دور کے امکانات 
کے جگنو بھی اس میں چمک رہے ہیں ۔ آۓ والے دور ےۓ ایہام کوئی کو تدِک 
کرکے آبرو ی شاعری کے صرف ایک حصے کو رد کیا تھا ء پورے آبرو کو 
نہیں ۔ پورا آبرو تر اس دور میں اُردو شاعری کی آبرو ہے اور آج اتنٹا عرمہ 
گزرنۓ کے بعد بھی ہم انے تار ادب میں ایک بلند مقام دیتے پر عجبور ہیں :ٍ 
عزت ے جوہری کی جو قیمتی ہو گوہر 
ہے آبرو ہمن کوں جگ میں سخن ہارا 
آبرو ایک قادر الکلام 'معٔی یاب اور متین خیال۱۵ شاعر تھا جس کا ہورا 
کلام اب تک شائع نہیں ہوا ۔ ایک ایسا شاعر شعر کہتے وقت جن قّی و تخلیقی 
امور کا خیال کرتا ے ان کا اظہار کبھی کبھار اپنی شاعری میں بھی کر دیتا 
ہے ۔ آبرو کے کلام کے مطالعے سے جو تصور, شاعری سامنے آتا ے وہ یہ ے :ٍ 
0( صرف قاقیے ملائے ہے شاعری تخلیق نہیں کی جا مکتی ۔ اس کے لیے 
ضروری ہے کہ اجھے مضامین شعر میں باندے جائیں : 
شعر کو مضموں سی قدر ہو ے آبرو 
تاقیم سی ملایا تانیا تو کیا ہوا 
دءویٰ ہے جس آکوں شعر کی قوت کا آبرو 
مضموں کے آ کے بوجھ اٹھاوے ہمن کے ئال 
(ہ) نشاعری کے لیے بح کی روا اور نی فکر ضروری ہے ۔ ا ں ے شعر 
میں جان بڑق ہے اور شاعری زندہ رہتی ہے ۔ جس کے پاس ایسی فکر ہو اسی 
شاعر کے بت کی پرستش ہوگ : 
ع : رواں نہیں طبع جس کی شعر تر کی طرز پاۓ کی 
جب آبرو کا بیاہ ہوا ایک فکر میں 
تب شاعروں ۓ اؤں رکھا اس کا بت بنا 
یم بھی ضروری ہے کہ اس میں دلر گداختہ کے االے اور کیفیاتِ قلبی بھی 
شامل ہوں : 
فکر بحر شعر میں دل کوں عیث مت غوں کرو 
ناغتا کی قرب سیکھو الے کوں موزوں کرو 


آفت 


(ء) قانیے کے ساتھ اگر ردیف بھی شعر میں ہو تو اس ہے حسن شعمر میں 
افاف ہو جاتا ے : 
پبرو حسن و عشق موزوں ے خوش لگے قافیے کے ساتھ ردیف 
اور شگنتہ زمین ے غعر کی آبرو بڑھ جاق ے : 
تجھ شعر کی شگفتہ زمیں دیکھ آبرو 
لاە ی طرح جل کے ہوا داغ داغ دل 
(م) شاعری کا مقصد یہ ے کہ حسن و عشق کے تجرے بیان کے جائیں ۔ 
خصوعصاً ایسے تہرے جنھیں سن کر محبوب خوش ہو اور پسند کرے : 
سگ دل یی آج دل دے کر سا 
آبروۓ غےحےر گا ہیا صلا 
کرتا ہوں اس کہ حسن کی جھلکار کی صفقت 
جا شعر آبرو کا ستا الوری کے تی 
جب یہ سپ چیزیں ہوں آو ریٹتہ بنتا ے : 
رینے کا کام تب ہوٹا ے, جب سو چیز ہو 
آب اور گل کے سوا کچھ ہے یہ اے کاکار کار 
اور پھر اس کی دھہوم مچ جاتی ے : 
کہوں ند آ کر اس کے سننےکوں کریں سب یار بھیڑ 
آبرریے رتا تو ہیں کہا ہے دھوم کا 
آبرو ۓ اپنی شاعری میں اینے بہت ے معاصرین کا ذکر کیا سے جن میں 
موسیقار بھی شامل ہیں اور رقاص بھی ء شاعر اور امرد بھی اور :وسرے لوگ 
بھی ۔ جال کا ذکر دو جگہ آیا ے ۔ عبدالرحیم ء وی میاں ء معین الدین حسن ٭ 
صاحب راۓ؛ جس ےۓے مسلإإن ہو کر غلام حسین ام رکھ لیا تھا ء؛ ردیف بنا 
کر ایک غزل کہی ے ۔ ولا ء سیر مکھن پاکبار ء پنّا اور ئسمت غاں سدارنگ 
کا ذکر کئی عزلوں میں آیا ے ۔ شاہ بوالحسن کا ذکر بھی کلام میں آیا ے ۔ 
اپنے بیش روؤں میں ے بوعلی ہ حافظ و انوری کا بھی ذکر کیا ے ۔ حافظ کو 
تو وہ کال شعر ۔مجھتا ہے اور اپنے معنقد ہوۓ کا ذکر کرتا ہے : 
آبرو شعر کے کال میں ہے معتنقد حافظ شبراز کا 
ان کے علاوہ وی دکنی ء شاکر اجی ء مصطفٰی خاں یک رنگ : عبدالوہاب یکرو 
کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس دور میں آبرو کے اثر کا اندازہ ان کے شاگردوں کی 
تعداد کے علاوہ اس اس ہے بھی لکایا جا سکتا ہے کہ ابچام گوئی مقبول ترین 


"۲۳۲ 


رنگر سخن بن کر سارے برعظیم میں پھیل گیا تھا ۔ عبدالوباب یکرو٦!‏ ء جن کا 
دیوان برٹش میوڑیم کے کتب خالمٴ مشرق میں دیوانر مبتلا کے ساتھ بندھا ہوا 
ے ؛ آبرو کے شاگرد تھے ۔ آبرو کے دوسرے شاگردوں میں سبحان٭۱ کا تام بھی 
آتا ے ۔ مد سن فدوی ء ناجی اور آبرو دونوں کہ شاگرد تئے لیکن حسہ 
اشتبار آبرو کے شاگرد تھے ۔۱۸ اورنگ آیاد میں سید غلام غلام آبرو کے 
شاگرد تھے اور خود کو ان کا ہەشیرزادہ کہتے تھے ۔ مقطع میں آبرو ء صادق ؛ 
مبارک ء ے ہعتا و غلام کے الفاظ اکثر استعمال کرۓ تھے ۔۱۹ صلاح الدین 
میر مکھن پاکبازء یک رنگ کے شاگرد تھے لیکن آبرو ے ان کا تعلق غاطر 
مشہور ے ۔۰٠‏ شہاب الدین اقبٰ٢٢‏ اور د عارف عارف۴٢‏ بھی آبرو کے 
شاگرد تھے ۔ مد تقی میر ۓ لکھا ے کہ میر سجاد اکبر آبادی ریختہ میں آہرو 
کے شاگرد تھے ۔۴٢‏ ان شاگردوں کے علاوہ ایے شعرا بھی ہیں جٹھوں ےّ 
ب امو راست ژانوے تلسّذ تو تہ نہیں کیا لیکن آبرد کے رنگر سخن سے فیض اٹھایا 
ے اور ان کی تعداد خاسی بڑی ے ۔ : 


زی 


اسائی زاویںٴ نظر ے آبرو کے کلام میں چوک کم و بیش وہ ساری 
خصوصیات می ہیں جو اس دور کی زبان میں موجود و قابل ذکر ہیں اس لے آپرو 
کی زبان کا مطائعہ بد شاہی دور کى زبان کے مطالمے کا درجہ رکھتا ے ۔ آبروی 
زبان پر ء جیسا کہ وپر دے ہوۓ اشمار کے مطالے سے الدازہ ہوا ہوگا ء غتاقَٰ 
زیانوں مثلر بھاکا ؛ کھڑی بولی ؛ پنچابی ء وریانی ء راجستھانی ء ہندوی اور دکنی 
ُردو کےملے جلے اثرات نمایاں ہیں ۔ اد زبان ابھی بن سنور رہی ہے ۔ املا اور 
قواعد کے اصول پورے طور پر مترر نہیں ہوۓ ہیں ۔ وہ الفاظ ؛ جو آئندہ دور 
میں .متروک ہو جاۓ ہیں اور وہ الفاظ جو ان کی جگہ لیت ہیں ء آبرو کے 
ہاں ایک ساتھ استمال ہو رے ہیں ۔ آبرو ک زبان اور دکنی اردو میں بنیادی 
طور پر کوئی فرق نہیں ہے ۔ بتیادی فرق لہج کا تھا یا ان چند الفاظ مثٹا5 ٹکو 
سٹنا ؛ بیگ ء اتال ء انپڑنا و کا تھا جو شال کے برخلاف دکئی .اُردو میں عام 
طور پر استعال ہوے تھے ۔ ایک فرق 'ج' تاکیدی کا تھا جسے کسی افظ کے آخر 
میں لکا کر ؛ سرہٹی کی طرح ''ہی؟' کے معنی پیدا کے جاۓ تھے یا پھر ماضی 
مطلق بناۓ کا فرق تھا ۔ شال ہیں باندھنا ء کہنا ء کرنا مصادر ے باندھاء 
کہا ؛ کیا ماضی مطلق اور دکن میں ”یاندهیا ؛ کیا ؛ کریا'' بنایا جاتا تھا ۔ 


دید 


مال د دکن کی ژبانوں کا تقابلی مطالەم ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ 
بس ہی فرق آبرو اور دوسرے معاصر دکنی شعرا کی زبان میں نظر آتا ے ۔ آبرو 
کی زبان کہ مطالعے کے بعد یہ نظریہ غاط ہو جاٹا ے کہ دکنی اُردو اور شال 
کی اُردو دو تختلف ڑبائیں ہیں ۔ اس بات کو سجھنے کے لیے آبرو کے یہ تین 
شعر پڑھے : 
کیوٹکر بھرن انجھو کی انکھیاں سبتی پڑی ئئیں 
عاق کوں آ بڑی ے ہجراے کی رات بھرق 
چے کوئی منصور کے جوں جان کرۓ ہیں دا 
وے سیاہی غاشقوں کی فوج کے سردار ہیں 
قدر بوجھو دلر غوں خوارۂ عاشق کی اگر 
ءَ 
حر چڑھا گل کے من زینتر دستار کرو 
ان اشعار کو اگر کسی دکی شاعر کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو امٹیاز کرنا 
دشوار ہوگا ۔ آبرو کے ہاں بحیثیت جموعی زہان کا بھی رنگ ے لیکن ساتھ ساتھ 
اس تبدیلی کا بھی احساس ہوتا ے جو خود اُردو زبان میں آ رہی ے ؛ اسی لے 
آبرو کے ہاں زبان و ببان کے قدیم و جدید دونوں روپ ایک ۔اتھ ملتے ہیں مثا 
آبرو کے ہاں ”منیں؟' اور ”میں“ دونوں ایک ساتھ استمال میں آ رے ہیں : 
میں : ے_ قامت کا سب جگت منیں بالا ہوا سے لام 
می : ے_ کیوں تیر مارۓے ہو تم غیر کے جگر میں 
آبرو کا ایک شعر ہے : 
تج قبل ی علت کیو کر آبیانر میں ۲ سکے 
دیکھ کر تیری جھمک سے ہوش ہو جا سے کلم 
پہلے مصرع میں ''تجھ تبلی کی صفت“ وہ انداز بیاں ے جو مٹروک ہو رہا ے 
اور دوسرے مصرّع میں 'دیکھ کر تیری جھمک“ وہ انداز ے جو آئندہ دور 
میں مستند ہوۓ والا ے ۔ آبرو کے ہاں یہ دونوں صورتیں ایک ساتھ استمال ہو 
رہی ہب ۔ آبرو کے زبان و بیان کا رشتہ ایک طرف ماصی ے اور دوسری طرف 
آۓ والے دور کی زبان ہے قائم ہے ۔ اسی لیے اس ک زبان عبوری دورک زبان ے ۔ 
اُردو زبان ک تحربک عوامی تحریک تھی ۔ آبرو کی زبان کا ۔رچشہ بھی 
عوام کی زبان سے ۔ وہ الفاظ ؛ محاورات اور روزسہ کو اسی طرح استمال کر رہا 
ہے جس طرح وہ عوام میں رای تھے ۔ مثل شہر کا نام کرہ/“ ہے لیکن لے 


ست 


عام طور پر ”اگرے؟ بولا جاتا ے ۔ آبرو بھی اس لفظ کو اسی طرح استمال 
کرتا ہے۔ ع : ”تم آگرے چلے ہو سجن کیا کریں گے ہم“ ۔ چی صورت اور 
الفاظ کے ساتھ ہے ؛ مثا3 ۔ 

چھے (چاہے) : ع چی سیں بھی پیارا کچھ اک چہ ےکہ تجوکوں و ہکہوں 
جاں (جائیں) ‏ : ع عاشق ببت کے مارے روۓے ہوۓ جدھر چان 

بھلیاں۔ اتے ۔ ے : ع اتے جو غرفش کرے ہو ے باتیں نہیں بھلیاں 


تھی (جوی) : ع ڈوب کر مچّھی کوں جوں کر ککلا 
دسخط (دستخط) نوخطی کے دکھاۓ کے دسخط 


گاق (کھک) :اع گاھق جو اس بازار میں کے ہیں 
سیارش (سفارش) : ع سیارش سیں مرا سرکش ٹیڈ بیزار ہوتا ے 
کسائی (قصمائی) :× ع کب لگ رہ کا بچھڑا ٹک آ مل اے کسائی 
مزاغ (مذاق) ۔ء ع عاشق ستاؤۓ کوں سجھتا ے کیا مزاغ __ 

ان الناظ کو غوام کے انداز میں استمل کرنۓ ہے آبرڈ کی ے مائنگی ثابت 
نہیں ہوقی بلکہ یہ رجحان سام آنا ے کە اس دور میں زبان کا رخ عوام کی 
طرف تھا ء اور فارسی عربی اور دوسرے الفاظ اسی طرح ادبی سطح پر استبال میں 
آۓ تھے جس طرح وہ عام طور پر بولے جاۓ تھے اور چی صورت ۔ستند تھی ۔ 
یہ وہ رجعان ے جے ہمیں آج کے دور میں پھر سے اپناۓ ک ضرورت ے ۔ 
'اُردو ایک الگ زبان ے اور اس میں فارسی و عربی کے الفاظ اسی طرح بولے 
اور استمال کے جاۓ چاہئیں جس طرح وہ اس کے صوق نظام ے ہم آپنگە 
ہوۓ ہیں ۔ 

آبرو کے دور میں بھی اصول لکھنے میں استمال ہوۓ تھے ۔ جو لفظ جس 
طرح بولا جاتا تھا اسی طرح لکھا بھی جاتا تھا ء مث آبرو کے ہاں ے بجاۓ یہ ء 
ے بجاۓ پہ ؛ کوئۓ جا ۓ کنویں ؛ سن ہیں بجاۓ سننے ؛ سونہری بجاۓ سلہرئر:ء 
تنسبی بجاۓ تسبیح ؛ مصرا یجاۓ مصرع ء بانگیں بجاۓ باگیں ء چوٹکنا بجاۓ 
چوکنا ؛ جوٹھا بچاۓ جھوٹا ء پرکھنا بجاۓ پرگنہ ؛ مڑوڑ بجاۓ مروڑ وغیرہ ملتے 
ہیں ۔ اسی طرح عرب فارسی کے وہ الفاظ جو ”ہ“ پر ختم ہوۓ ہیں لیکن بولے 
”الف“ ہے جائۓ ہیں ان کو بھی اس دور میں الف ہی سے لکھا جاتا ے ۔ مثلا : 

رتبا (رٹہ) : ع گیا رتبا نظر میں گر پری کا 

تبا(تبام) ‏ ×ع تا سے حال تیرے زاف کے اسیروں کا 

مڑدا (یژہم) : ع سب عاشقوں میں ہم کوں مژدا ے آبرو کا 


۲۰۵ 


مرئثیا(مرئید) ؛ ع یوں عبث بڑھتا پھرا جو مرثیا تو کیا ہوا 

قبلا (قبلہ) : ع عاشق مگر خدایا قبلا سے حاجیوں کا 
چں صورت میکدا (میکدہ) ء غنچا (غنچم) ء نشا (ئشہ) ء آٹنا (آئیہ) ؛ بندا (ندم) 
فٹنا (فك) ‏ رشتا (رشتہ) ء دیدیا (دیدہم) ء ارادا (ارادہ) ؛ غصا (غصہ) ء جلوا 
(جلوہ) ء وغیرہ میں ماتی ہے ۔ اسی طرح دعوا (دعوئٰ) ء اءپر (ائبر) ء عیس 
(عبث) ہے ۔ عیس کو تو آبرو ۓ برس ء دس اور مگس کا قافیه بنایا ے 
ع ”آبرو کا جیو جاتا ے عبس؟“ ۔ لیکن ساتھ ۔اتھ ”عبث“ بھی لکھا ے جیسا 
کم اوہر کے چوتھے مصرع میں نظر آتا ے ۔ 

آبرو ہندی اور فارسی عربی الفاظ کو حرف اضافت ہے ملا دیتا ہے ۔ اس 

طریقے کو ؛ جدید دور کے تقاضوں کے پیش نظر ؛ ہمیں پھر اپنانا چاہے ۔ میں ۓ 
خود اس جلد میں کئی حرف اغضافت اور واؤ ععاف کو فارسی و اُردو الفاظ کے 


درمیان اسی طرح استمال کیا ے ۔ آبرہد کے ہاں.جو صورت ملتی ے وہ یہ ے ٠:‏ 


تیغ بھوں : ع مشکل سے تیغ, بھوں کے اشارے کا بوجھٹا 
گل 'پرسفا : ع جس گال پر مفا سیں نظریں نہیں ٹھہرتیں 
اسی طرح فارسی ”بہ؛“ لگا کر دو دیسی افظوں کو جوڑا جا رہا ہے مثاڑ ‏ 
گھر یہ گھر : ع گھر یہ گھر جاجا کے مم کھاتۓ ہو جو بنگلے کے پان 
دں بہ دن : ع بڑےے ہے دن بدن مجھ مکھ کی تاب آہستد آہستہ 
جی صورت واؤ عطف کے ساتھ ہے : 
تان چوگاں تھی و دل تھا گید 
ہو آۓ ہیں ابھی و پھر آ کے گئے ہیں ہم 
طرح ملاپ و محبت کی پھبر ڈابی ہے 
سونا تجا و بھوک گوائی ہوا یہ روپ 
پھوڑ آئنا و توڑ سکندر کی سد کے تئیں 
اسی طرح ”چان و جی ہ دریا و آنسو ء روٹھ و لیکن ؛ لگ ونم بڑاء تھا و 
بار ؛ تھا و ہے“ میں واؤ علف استمال :یق ے ۔ یہ وہ صورت ہے جو اردو زبات 
کے مزاج کے مطابق ے اور جسے اب پھر اپنا لینا چاہے ۔ بی وہ ”اُردو بن4 
سے جو آبرو کی زبان میں ہمیں ملتا ے اور یہی اس دور کی 'مائندہ زبان 
ے۔ 


م مم م م۸6ْ 


آبرو کے ہاں زیادہ تر جع ”ان“ لگا کر بنائی گئی ہے ۔ مثل سروران ء 
وقییاں ء باتانء لیاں ء حریفاں وغیرہ لیکن ساتھ ساتھ جیع کی دوسری جدید 


۲۳۲٦ 


صورتیں بھی ملنی ہیں ۔ مثاا : 

م ہوں ہزاروں آرڑوؤں کا رکھا ے نام عشق 

ع آٹنے ہو جاۓ دیواروں میں دل 

حم لوگوں کے دل کوں لیا ہے تمھوں ئیں بانگ دل 

اع علاج ان کا مگر جھگڑیں و لائیں ہیں 

ع ے رنڈیاں ہیں کە چرغا ہمیدہ کاتیں ہیں 
بعض مصرعے ایے ہیں جن میں جعع کے دونوں طریقے ایک ساتھ استمال ہوۓ 
ہیں ۔ ٹ9 : 

غبر کی انکھیوں سیں اٹکھیاں مت ملا رے اس قدر 

حروف : افعال اور غاثر کے ساتھ بھی ہی صورت ے کہ قدم و جدید دوٹوں 
ایک ساتھ استمال ہو رہے ہیں ۔ بھی صورت علامت اعل ”اۓ / ئیں'“ کے ساتھ 
ے ۔ کہیں ”ۓ ۶“ عذوف ہے اور کہیں جدید استعال کے عین مطابق موجوھ 
ہے ۔ مثا ”اےۓ؟' عذوف کی مثال : 

ع یوں آبرو سیں دل کوں تم سخت جو کیا ے 
۷؟“ موجود کی مثال : ع حم ئیں سیکھی ے یہ کہاں کی طرح 
اسی طرح ”کو ”کے“ کہیں حذوف کر دیا گیا ے اور کہیں جدید اصول و 
قواعد کے مطابق موجود ہے ۔ ث5 : 
”کو“ حذوف کی مثال ‏ ع بوسا لباں میں دینے کہا کہہ کے پھر گیا 
”ے> عذوف کی مثال ٭ ع آبرو ہجر بیچ سرتا ے 
ایک ہی مصرع میں ”کو“ موجود بھی ے اور عذوف بھی ۔ ث9 : 

ع رخسار کہ کل اوہر شینم ے یه پسیٹا 
اور بعض مصرعوں میں ''ی ۔ کے ۔ کا“ چدید اصول و قواعد کے مطابق امتمال کے 
گئے ہیں ۔ مثا9 : 

راگ کی خوب صووق کہ کوچ کا ڈکا بجا 
بھی صورت غائر کے ساتھ ے ۔ غاثر میں ہمن ۔ وو ۔ من بھی استمال ہو رے 
ہیں اور ہم ۔ وہ ۔ تم ۔ میں وغیرہ بھی ۔ اسی طرح افعال میں ””دیکھٹا“ مصدری 
ختلف سورتیں بھی استمال ہو رہی ہیں اور ”دکھلاونا“ ی بھی ۔ ”نا“ کی بھی 
اور ”آوٹا“' کی بھی ۔ بلانا بھی اور بلاونا بھی ۔ اسی طرح بوڑبھڑاونا ۔ ازماونا ۔ 
مسکراوٹا ۔ اتراوا ۔ ستاونا مصادر کی ختلف شکلیں بھی ۔ نثٹا5 > 

ع کو شاہ کوئی گدا کہاوے جیسا جس کا بنا نصیب 


۲۴٣ 


یوں چلا آوتا ے خوہاں بیچ 
ع. سر سیں بلاوق ہے “بھاری گی اٹھا 
ع بوں تربھڑاوتا ے دل شوق میں ہارا 
۱ دکھلاوے ہو سہندی جس کوں سجن رچا کر 
اور ان کے ساتھ ہی مصدر ک جدید صورتیں بھی ۔ مث ۔ 
ع‌ کہو اے آبرو کیوں کر جۓے گا درد و غم میتی 
ع دور غاموش یٹھ رہتا ہوں 
ع سم کرۓ کوں پھ رکیوں اس قدر قیار ہوۓ ہیں 
ع نہیں معلوم کہ یہ دیکھ رہی ے کس کوں 
: ع کیے ہیں فتح ہم یں ریتے کے آبرو تلے 
ابرو کے ہاں اففاوں میں ''ن؟' کیا امت ال ؛ اس دور کی زبان کی طارح ء عام ے 
جس ے اس دور کے لہجے کا اندازہ کیا جا سکتا ے ۔مثاؤ سائون (ماون) ‏ 
برسائون (برساون) ء کرئاں (کرنا) ء مرفاں (مرنا) ؛ کو 
۳ۃ0۳0ٔ٭8ھ مرا) (کو) ؛ میں (ے) ء 
اکثر الفاظ تھ ات 
: '”ھ“ کے ساتھ استمال ہو رے ہیں ۔ ث9 پھو, (ہوہ)ء بگھولے 
(بگولے) ؛ تڑبھ (تڑپ) ؛ پرگھٹا (ہرگنم) ء جیبھ (جیب رعمئی زبان) وغیرہ ۔ 
اسی طرح اکثر الفاظ جو آج "ڑ“ کے ساتھ بولے جاۓ ہیں اور میر کے 
دور میں بھی ”'ڑ“' کے ساتھ بولے جاۓ ہے ؛ آبرو کے ہاں ۷ؤ“ 
کے ے + آبرو کے پاں سے ملتے ہیں ۔ 
گاڈھا ( کاڑھا) اع پئر دیکھ و کم سیدھی الگلیوں میں ہم نیں گھیو کاڈھا 
بٹھاؤ (بڑھاؤ) : چیں ب؛٭ جبیں ہو شوق کے میرے بٹھاؤں کوں 
اسی طرح پڈیاں (بڑھیاں ؛ جع پڑھیا کی) ء کاٹھ (کاڑھ) وغیرہ۔ خان آرزو کی 
اُردو لغت ”نوادر الالفاظ““ میں اکٹر الفاظ ”("' کے بجاۓ "۵ ہے ملۓ ہیں 
یھی اس دور میں مستند صورت تھی ۔ آج بھی اہل, پنجاب اور یو بی کے تصبوں 
میں ''ذ" کا استعال اسی طرح ملتا ے ۔ ا 
1 3 و ح 7 
آبروۓ حرف “نی 'مت'' اور ”ئم“ کو ایک ساتھ استمال کیا ے ۔۴۳ ۵ 
حروفر ٹفی کو ایک ساتھ استمال کرنا یقیتاً غلط ا جس وھ 
عوام میں بوئبی بولا جاتا ہو اور آبروۓ وہیں ے سند ل ہو ۔ آبرو ے ہاں ٥ی‏ 
ک صورت یں ے : 
عیب ہے یر ے ایتا نم مل ست نہ مل اس میں آبرو کے ىعط 


۲۰۳۰۸ 


بھلا ملتا تہیے تو مت ئە مل پر خوش رہ ہم میں 
کہ شوب اس طرح میں بھ یکچھ مرے دل کی خلاصی ہے : 
بمض الفاظ جو آج مونث بولے جاۓ ہیں آبرد کے ہاں مذکر استمال ہوۓ 
ہیں ۔ اس زماۓ میں بھی ان کا صحیح استعال تھا ۔ بھی صورت اس دور کے 
دوسرے شعرا کے ہاں بھی ملتی ہے ۔ ''توچہ ء جان ء باس ءسیر؟“ مذکر بائدے 
گئۓے ہیں ۔ 
آبرو ۓ اس دور کے رو' 
طرنقے سے وغع کیا ے ۔ مثل5ء 
ج. ربیل کے ای ملا علق او کور 
تیری چشم سیہ کرتی ے عاشق ساتھ کاقریان 
ع آبرو کوں چاہتے ہو تو دروغی مت بٹو 
اسی طرح غالص اُردو طریتے ہے مٹکرہن ء گورائی (گورا بن) ؛ ”چھٹک (جھوٹ) 
زم الا وقم کے کے ای ۔ ا طرح کے کئی الفاظ ہمیں عیسوی غان بادر 
داتان "سہرافروز و داہر“ میں بھی ملتے ہیں ۔ 
مر را ماد ا وس 
2 ۔ سا 
ا ان ا وی کا سخاود 
فارسی حرف در :اع کیا کوئی ایسا نہیں در جہاں 
سے مل غوائف دم ہے ارت وا و 
آیروے فارسی حرف و فمل کے اس طور پر استبال کے خلاف آواز بلند ی اور 


اج کے مطابق بعض عری و فارسی الفاظ کو لۓ 


ریختہ گویوں کو مشورہ دیا : 

وقت جن کا رٹتے کی شاعری میں صرف ہے 

ات متی کہتا ہوں بوجھو حرف میرا ژرف سے 

جوکہ لاوے ریٹتے میں فارسی کے فعل و حرف 

لو ہیں گے فعل اس کے ء ریتے میں حرف ے۲۵ 
فارسی فعل و سرف کے استمال کی یہ صورت ہمیں آبرو کے ہاں نظر نہیں آی - تاجی 
وت بھی ء سواۓ ایک آدھ جگد کے ؛ حرف و فعل کا یہ استعال نہیں ملتا ۔ 
آبرو کے زیر اثر مضمون ء یک رنگ ء شاہ حاتم ء سجاد اور یکرو وغیرہ کے بان 
بھی یہ صورت نہیں می ۔ اس تبدیلی ہے اردو اظہار بیان فارسی اثرات سے 
مزید آزاد ہو گیا اور اظہار ک قوت بڑھ گئی ۔ 


۲۲۰ 


آبرو ایک سنجیدہ اور باشعور شاعر تھا ۔ اس ۓ زبان کو سلیقے ء امتیاط 
اور اہتام سے استبال کیاٴ۔ اُردو غزل کو ایک لہجە دیا جو ہل دکنی ے قریب 
ہوۓ کے باوجود اس ہے الگ ے ۔ آبرو کے ہاں زبان و بیان کا ارتقا ملتا ے ۔ 
آبرو کی زبان کے سرے ایک طرف ولىی دکنی اور اس کے معاصرین کی زبان سے 
اور دوسری طرف مرزا مظہر ؛ سودا اور میر کی زبان نے ملے ہوۓ ہیں ۔ اگر 
آبرو (م ہہ۱۱ھ/۳ءء۱ع) کے زبان و بیان کا مقابلہ روشن علی کے 'عاشور تامم؛ 
(.۱۱۰ھ/ وہ ۔ ۸۸+رع) ک زبان ے کیا جاۓے تو ہمیں آبرو کے ہاں زبان 
بہت آگے بڑھی ہوئی معلوم ہوق ے۔ اُردو عوامی قوتوں کی فتح کی علامت 
تھی ۔ آبرو کے ساتھ اس ۓ اپی فتوحات کو مستحکم کر لیا ۔ آبرو تاریخی اعتبار 
ہے ایک بڑا شاءر ے اور ُردو شاعری کی روایت میں اس کا درجہ اتنا ہی بلند 
ہے جتنا کسی دوسرے بڑے شاعر کا : 

تاجی سخن ہے خوب ترا گرچبں مثل شع 
لیکن زباں مڑزے کی لی آبرو کے ہاتھ 

اگلے باب میں ہم شاکر ناچی اور اس دور کے دوسرے یہام گویوں کا 

مطالعہ کریں گے ۔ 
خواشی 

و۔ ثات الشعرا : چد تتی ہیر ء ص و ء تظامی پریس بدایوں ۹۰ء ۔ 
ہہ مجع النقائس (قلمی) : مولانا ٹسبتی تھانیسری کے ذکر میں ؛ ضس ہےم؛ 

قومی عجائب خائہ کرای پاکستان ۔ 
پ۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : فتح علی گردیزیءء مرتبہ مولوی عیدالحق ؛ ص ہہ ٤‏ 

ائجمن ترق اُردو اورنگ آباد م۹ رع ۔ 
ہی۔ تخزن ثکات : قائم چاند پوری ء ص ہم ء مجلس ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 
یہ ثقات الشعرا : ص و ۔ 
پ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصخی ء ص ے ء ان من ترق اُردو اورنگ آباد 

دکن ‏ ۹۔ 
ے۔ سقیئہ خوشگو : بندرا بن داس خوشگوء ضص دو ر ء یثنہ ؛ بہار ۹۵۹ ۱ع ۔ 
ہم۔ مخزن نکات ٦‏ ضس و۵ ۔ 
پ۔ خوش معرکہٴ زیبا : (جلد اول) مرتيم مشفق خواجہ؛ ضس ۲م ء بجلس 

ترق ادب لاپور ےورع ۔ 


۲۰ 


ےو“ سفیندٴ خوثگو : ص ۱۹۵ ۔ 

۱ہ تذکرۂ ے جگر : (قەی) ص ۵ ء انڈیا آنس لائبریری لندن ۔ 

ہمہ تذکرہ بندی : سص ے۔ 

رہ تعین ژنائد : مطبوعد ''معاصر““ چلد ی٤‏ حصد پر ء ص و ء یئن ء بہار 

مم و۔ دیوان آبرو : مرتبه ڈاکٹر مچد حسن ء ادارہ تصنیف علیگڑھ ۔ سنہ ندارد ۔ 

۵۔ چنستان شعرا : لچھمی ٹرائن شقیق ء ص و ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۱۹۲۷۰۸۰ع ۔ ۰ 

وں۔ چمٹتان شعرا : ص وو ۔ 

ےو جموعہ*ٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ء مرتیہ حافظ محمود شیراتی ء (جلد دوم) ء 
ص پہرم ء مطبوعد پنجاب یوئیورسٹی لاہور ۹۳۳ ۱ع - 

رز ایغا: صم۸م۔ 

۱۹۔ چمنستان شعرا ٤س‏ ے٥ن‏ ۔ 

ہہ ایضا: س ری۔ 

وہ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص وی ؛ جلس ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع۔ 

ہم۔ مجموعمٴ نفز : (جلد دوم) ؛ ضص ہےم۔ 

سء۔ کات الشعرا : ص ہم ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 

ہمم۔ مخطوطات انجمن. ترق اُردو پاکستان کراچی ء مرتبە افسر عدیقی امروہوی 
(جلد اول) ء ص وم؛ ء کراجی ۹۵ ۱ع ۔ 

نء۔ دیوان زادہ : شاء حا ء مرتبہ غلام حسین ذوالتقارء ص ہچ م٤‏ 
مکتبہٴ غیابانر ادب لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


رم ”اہ میارک آبرو تخلص ”کہ ہم قرابتی و ہم شاگرد فتیر آرزو بوھ 
ودران رک اناد ۓے مقل امت .ا1 


میم ”در غعر پارسی ہم زبان درست دادعت ۔٠٠‏ 
ص ۲٠۱٢‏ ”عمرش از پنجاہ متجاوز خواہد بود کمہ:باسیب_ پاۓ اسپ پاۓ 
حیاتش قرو رنتہ ۔؟“ 


تیسرا باب 


ایہام گو شعرا : ناجی وغیرہ 


اُردو تحریک : آزادی کی تحریک تھی جس ۓ تخلیق ذہتوں میں ایک نیا شعور 
پیدا کرکے معاشرے کی اس چھبی ہوئی خواہش کو پورا کیا جو اہی تخلیقی 
قوتوں کا اظہارء فارسی کے بجاۓ ؛ اُردو میں کرنا چاہتا تھا ۔ ایہام کوٹی کی 
تحریک بھی بنیادی طور ہر اُردو کے رواج کی تحریک تھی ء اسی لیے اس کہ مزاج 
میں اُرذو پن اور ہندوستانیت زیادہ ے۔ جسے جیے اُردو کا رولج بڑھتا گیا 
ویے ویے فارسی کا چان گھٹتا گیا ۔ شاکر قاجی کا یم شعر اسی بات کا اظہار 
کرتا سے : 

بلندی سن کے ٹاجی رنتے کی - ہوا ے ہست شہرہ فارسی کا 

ایہامگو شہرا کا کلام آج پھیکاء _سیٹھا اور ے مزہ معلوم ہوتا ے ۔ اس میں 
اظہار کا کچا پن حسوس ہوتا ے ۔ اس میں لنظر تازہ کی تلاش میں کھینچ تان 
“کر مضمون پیدا کرۓ کی کوشش کا بھی احساس ہوتا ے ؛ لیکن اگر ان شعرا 
گی خدمات کو اس دور کے پس منظر میں رکھ کر دیکھا جاۓ تو ان یکوششیں 
بامعنی اور ان کی شاعری باوقعت دکھاٹی دیتی ے ۔ اس دورک شاعری اردو 
شاعری کی روایت کا وبے ہی ناگزیر حصدہ ے جیے کسی تناور درخت کی 
چڑیں اس کی زندگی کی اساس ہوق ہیں ۔ جن شاعروں ےۓ اس دور میں اردو 
شاعری کی رواہت کو آگے بڑھایا اور ایہام کے کم و بیش سارے امکانات کو 
اپنے تصرف میں لا کر آۓ وا ی نسلوں کے سارے راستے بند کر دے ان میں 
آبرو کے علاوہ ء جن کا ذکر پچھلے باب میں ہم تفصیل سے کر چکے ہیں ؛ 
شاکر اجی ء شرف الدین مضمون ء نشاہ حاتم ء مصطفٰی خاں یک رنگ ء احسناتہ 
احسن ء شاہ ولی اللہ اشتیاق ؛ سعادت على امروہوی ء میر مد سجاد ء بیتاب ء 
میں مکھن پاکیاز ء کمترین ء عارف الدین خاں عاجز ٭ فضلى اورنگ آبادی اور 
عبدالوہاب یکرو کے نام آۓ ہیں ء لیکن وہ شعرا جنھوں ۓ ایہام کوئی کی بتیاد 


۰۳۲۴۲۰ 


۴۲۲۴۳ 


رکھی ان میں ناجی ء مضمون ؛ آبرو اور حاتم سکزی حثیت رکھت ہیں ۔ آبرو 
ے تاجی و مضمون کا ذکر اپنے اشعار میں کیا سے ۔ اجی ۓ مضمون و آبرو کا 
!اور مضمون ۓ آبرو و ناجی کا ذکر اپنے اشعار میں کیا ے ء لیکن ان میں ے 
کسی نے حا کا ذکر نہیں کیا حالائکد حاتم ۓ ”دیوان زادہ* کے دیباجے میں 
انھیں اپنا معاصر بتایا ے اور مصعفی نے حاتم ہی کے حوالے سے لکھا ے کە 
جلوس مد شاء کہ دوسرے سال جب دیوانرولی دلى آیا اور اس کے اشعار چھوۓ 
بڑوں ى زبان پر جاری ہو گئے تو حا مم نے ناجی ؛ مضمون اور آبرو کے ساتھ مل 
کر ایام کوئی کی بنیاد رکھی ١‏ ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں آبرو ء 
مضمون اور اجی کے سامنے اہ حائم ء جن کی عمر ۱+۲ ہہ/. ہے؛ع میں اکیسں 
سال تھی ؛ کوئی غاص اہمیت نہیں رکھتے تھے اور وہ ان استادانر فن کے ساتھ 
لگے ء ان کے رنگر سخن کی پیروی کرکے ود کو دریافت کرۓ میں نصروف 
تھے ۔ حاتم ۓ آبرو ء ناجی اور مضەوت کی زینوں میں غزلیں اور جوابی غزلیں٢‏ 
بھی کمہی ہیں لیکن ان شعرا نے حاتم کو کوئی اہمیت نہیںۃ دی ۔ اہ حاتم کی 
شبرت اور اسٹادی کی دھوم بہت بعد کی بات ے ۔ اسی لیے ہم اس دور میں ٭ 
حاتمکو چھو ڑکر لے ناجی؛ مضمون اور یکرنگ کا اور پھر دوسرے ایہامگوبوں 
کا مطالعہ کریں گے ۔ 
ید شاکر ٹاجی (م .ہ۱ ٭اےم‌ے؛ع) دلی کے رہے والے تھے۔٣‏ وہ 

وہیں پیدا ہوۓ ء بلے بڑے اور وفات پائی ۔ مد تقی مر ے ؛ جو ان ے دو ایک 
ہار ملے تھے ء لکھا ے کہ ان کے مل پر چیچک کے داغ تھے اور وہ پیشے کے 
اعتبار ہے سپاہی تھے ۔ قائم چائد پوری کے بھائی منەم سے اجی کہ مراسم تھے 
اور ناجی ان کے گھر بھی آۓ تھے ۔ قاثم ۓے اپنی کم عمری میں دو۔ تین بار 
انھیں دیکھا ٹھا ۔ ظریف الطبع انسان تھے۵ ۔ ظرافت و مزاح کا یہ جوہر نوابِ 
عمدة الملک میں خاں !نام کی صحبت میں لکھرا تھا ۔ اپنے ایک قصیدے میں 
بھی ناجی ۓ اس طرف اشارہکیا ہے : 

تم اپنی سہر سیں اپ تربیت کرو جس کو 

ہو اس غا ررش جداء یع آوز ڈگا: لیر ہی 
غزل کے ایک شمر میں بھی انجام ی باتوں کہ جادو کا ذکر کیا ہے :ٍ 

تواب امیر خاں کی باتیں ہیں سحر اجی 

دعوے کو موہنی کے ایک ہی گواہ بس ے 
لاجی ؛ امیر خاں اتجام کے متوسل تھے جس کا تثبوت وہ چھ قمیدے ہیں جو دیوان 


۲ٌ 


ناجی٦‏ میں ملتے ہیں ۔ قا۔ بھی ہی لکھا ے کہ ”ایک مدت تک تواب 
عمدة المنک امیر خاں بہادر مغقور کی سرکار دوات مدار میں بڑی عزت و احترام 
کے ساتھ خاطر خواہ زندگی بسر کی ۶ے ناجی فارسی میں بھی شعر کہتے تھے جس 
کا ثبوت وہ تین فارسی شعر ہیں جو اردو دیوان (مخطوطءٴ پثیالہ) میں موجوہ ہیں ۔۸ 
سعادت خاں اصر کے تذکرے ے بھی اس کی تصدیق ہوق ے ۔۹ 

ناجی کے سال وفات کے بارے میں معاصر تذکرے خاموش ہیں ۔ میر لے 
صرف اٹنا لکھا سے کم ''جواتی میں دلیا ہے گزر گئے ۔١٠٠‏ بعد کے تذ کرہ نگاروں 
میں شورش نۓ بھی جوانی میں مرۓ کا ذکر کیا سے ۔'! نسّاخ ۓ سال وفات 
۵/۰۱۰۱۸۔ مدے؛ع دیا ے١٢‏ جو اس لیے غلط سے کہ کات الشعرا (وہ ٦٥‏ 
۵۲ء؛ع) میں میر ے انھیں مرحوم بتایا ے ۔ اس لبے ناجی کے سال ونات کے 
لیے ہمیں داخغلی شواہد ہے مدد لینی ہو ۔ اس سلسلے میں یہ چند باتیں قابلر 
توجہ ہیں : 

(ر) ناجی ۓ آبرو کا سالر وفات (م۱:ھ/۰ء؛ع) ابنی غزل کے ایک 
مصرع ”کہ ے لانی ہیں جن کی آبرو ۓ جی دیا مرص؟“ سے الا 
ہے ۔ اس کے معنی یه ہوۓ کہ ,]مجع میں ناجی زندہ 
تھے ۔ ناجی ۓ اپنے کی اشعار میں آبرو کو مرے کے بعد بھی پاد 
و ہی 

(ہ) دی ہر نادر شاہ کے حمفے کے وقت ۵۱ :م/وءے ؛ع میں اجی زندہ 
تھے ۔ اس کا ثبوت غمس شہر آشوب کے وہ دو بند ہیں جنھیں قاسم 
اپ نذکزے؟۱ میں تقل کیا ے اور جن سے قادر اہ کے حملے 
کے بعد دلی کے حالات پر روشی پڑٹی ہے ۔ اس ہے یہ بات سامنے آق 
ہے کہ ۵۱ں سے ۵۲ں ھ(۹ ے-۔.مے؛ع) تک اجی زندہ تھے ۔ 


(م) میر نے ناجی ے اپی ملاقات کا ذکر کیا ہے ۔ میر نادر ثماہ کہ 
حملے کے زمد ۱1۵۲م .مع میں دلل آۓ۔ اس لیے قیاس کیا جا 
سکتا ے کم ناجی ے میر کی ملاقات :۵ہع میں يا اس 
کے بعد ہوئی ہوگ ۔ 

(م) حاتم ۓ اجی کی زمین میں قین غزلیں ے۱۳ ٤<‏ ۲مھ اور ۱۱۵۵ھ 
میں لکھیں ۔۱۵ قیاس کیا جا سکنا ے کہ ناجی ۵ن۱۱٥/٭۔۴۱٭ء١۱ع‏ 
میں زندہ تھے ۔ 


۲۰۲۰۴ 


(ہ) :/٥١۱۱٦‏ ۵ے ١ع‏ میں جب میر ۓ اپنا تذکرہ مکمل کیا تو لاجی 
ونات پا کے تھے ۔ 
(ہ) نواب اسپر خاے انجام ۱۱۵۹م/ ماع یں قتل ہوۓ ۔ 
”'غم عمدہٴ ٦٦١‏ ے سالر وفنات گاتا ے ۔ 
سوال یه ے ک کیا ۱۵۹ہ/ ہے ؛ع میں ناجی زندہ تھے ؟ دیوان لاجی 
میں انجام کی مدح میں قصائد موجود ہیں ۔ غزل کے اشعار میں بھی اجی ۓے 
انجام کا ذکر کیا ہے لیکن ان کے مر ۓ پر کوئی قطمہٴ تارج وفات نہیں لکھا 
حالانکہ وہ ان کے متوسل تھے ۔ اس لے قیاس یہ ے کہ ناجی ۹و۵:٥٥/١ءء١ع‏ 
ے چلے وفات پا چکے تھے ۔ لیکن یہ قیاس بھی اس لیے غلط ثابت ہو جاتا ہے 
کہ اجی نے ایک شعر میں انجام کے مرۓ کے بعد جو کچھ ہوا اس کی طرف 
واضح اشارہ کیا ے۔ مفتاح التوارج میں لکھا ے کہ قتل کے بعد جب لاش 
گھر پہنچی تو ملازمین ۓ میت کو اس وقت تک اُٹھنے نہیں دیا جب تک ان کی 
چودہ سہنے کی تنخوابیں نہیں مل گئیں ۔ اغبام مرۓ کہ چوتھے دن دغن کے 
گۓ ے١‏ اب اس واقے کی روشنی میں ناجی کا یہ شعر۱۸ پڑھے جس میں اس 
جھگڑے کی طرف ء غزل اور ایبام کے خصوص مزاج کے ساتھ ء واضح اشارہ 
سید 7 
کیوں شہیدر عشق کے تابوتٴ پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم میں یارو یہ ۔وڑا ے مگر 
اب یہ سوال سامنے آتا ے کە آخر ناجی ۓ انجام ک موت پر قطعہٴ تار ونات 
یا غزل کے شعر میں نام ل ےکر اس المناک واقعے کا ذکر کیوں نہیں کیا ؟ اس 
کا جواب آسان ے ۔ بادشاء وقت عد شا آخری دنوں میں اتجام ے تاراض ہوگیا 
تھا اور انچام بادشاہ کے اما پر قتل کے گۓ تھے جس کا ذکر ”تار مظذری* 
میں ان الفاظ میں آیا ہے : 
”اے بادشاہ کا قرب اس حد تک حاصل ہو گیا تھا کہ اکثر خاوت و 
جلوت میں آحضرت کی قربت و مصاحبت حاصل رہتی تھی ؛ لیکن آخر 
عمر میں محبت نۓ دشمنی (کی صورت) اس حد تک اختیار کر ی کە 
بادشاہ کے اشارے ے ایک ملازم ۓ مم ذی الحجہ ون کو 
دیوان خاص کے پہلے دروازے میں قدم رکھتے ہی تی ز کثار کے حملے ہےٴ 
قتل کر دیا اور قاتل خود بھی اسی جگہ قتل ہوگیا ۔1۹4 
اس صورت میں جب بادشاو وت ۓ خود امام کو قتل کرایا تھا ؛ دلی سے 


۲۲۰ 


کسی شاعر گا تار وفات لکھنا یا مام ل ےکر شعر میں آئسو بہانا با اس کے قتل پر 
آء و نغاں کرنا مصلحتر وقت کے غلاف تھا ۔ اجی اس دور کی ایک معروقف 
شخصیت ٹھی اور وہ انجام کے متوسل بھی تھے ۔ اگر وہ ایسا کرۓ تو عتاب 
اہی کا شکار ہو سکتے تھے ۔ فرخ سیر ۓ ایک ”سکتہ'' لکھنے ہر جعفر زٹلی 
کو قتل کرا دیا تھا ۔ بادشاء اس واتے کو چھپانا چاہتا تھا اسی لیے قاتل کو 
بھی اسی وقت ٹھکاۓ لگوا دیا تھا کہ ثبوت ہی باق ئە رہے ۔ ان حالات میں 
لاجی کیسے مرئیہ یا قطعہٴ تار وفات لکھتۓ ؟ 

اس بحث ے یہ نتیجہ نکلا کہ ۹ن۱ م/ہجے مع میں ناجی زندہ ٹھے لیکن 
۵| وےع میں ؛ جیسا کہ ”'ثات الشمرا“ ے معلوم ہوتا ے ؛ وہ زندہ 
نہیں تھے ۔ اس طرح ناجی کا انتقال ۱۱۵۹م ہے ؛ع کے بعد اور نہ 
٣ے‏ ؛ع سے بہت پہلے ہوا ۔ بہت لے اس لےکہ اگر یہ واقعہ جنر یا مہںظھ 
یا مہم ب,ھ کا ہوتا تو میر یہ لکھتےکہ حال ہی کا یا چند سال پہلے کا واقعہ ے ۔ 
اس لیے ناجی کا سال وفات کم و بیش ٦٦۱١ء‏ ہے ؛ع قیاس کیا جا سکتا ے ۔ 

اجی کے بارے میں اکثر تذکرہ ٹویس یہ لکھتے آۓ ہیں کہ وہ ہزال 
تھے ؛ ہجو گو تھے ۔ یہ غلط فہمی اس لیے پیدا ہوئی کہ میر ۓ ان کے بارے 
میں یہ لکھ دیا تھا کہ !اس کا مزاج زیادہ تر ہزل کی طرف مائل تھا ۔ ۲۰ قائم 
ے یہ لکھا تھا کہ ”اس کا مزاج مزاح ک طرف بہت مائل تھا ٣٢٢۶‏ گردیڑی 
ۓ بھی یہی لکھا ہے کہ ”اس کی طبیعت اکٹر ہجو کوئی کی طرف مائل 
تھی ۔٢٢٢‏ میر ء قائم اور گردیزی نے ىہ جملے ناجی کے مزاج کے بارے میں 
لکھے تھے ئہ کہ ان کی شاعری کے بارے میں ۔ بعد کے تذکرہ نگاروں نے مزاح و 
پزل کے الفاظ کو ان ک شاعری بر جسیاں کرکے یه غصوصیت ان کی شاعری 
ہے منسوب کر دی ۔ دیوان ناجی کے اسخے میر و قائم کے زماۓ میں بھی ٤‏ 
جب ایام گوٹی کا رواج ختم ہو چکا تھا ؛ کمیاب تھے ۔ اس لے بعد کے دور 
میں ناجی کی شاعری کے بارے میں سنی سنائی باتوں پر راۓ قانم کركے بھی بات 
عام طور پر ناجی کی شاعری کے بارے میں کہی جاۓ لگی ۔ اگر دیوان ناجی 
کا مطالع کیا جاۓ تو اس بات کی تردید خود بخود ہو جاق ہے ۔ اس میں نہ ہجو 
ے ء لہ مزاح ہے ؛ لہ ہزل ے بلکہ سارا دیوان شروع سے آخر تک ایہام میں 
ٹوبا ہوا ہے ۔ ٹاجی ابنی شاعری میں اسی دائرے میں رہتے ہیں ۔ وہ آبرو ے 
بھی زیادہ ایہام گو ہیں ۔ ایہام گوئی اجی کے اہے امانر شاعری ہے ۔ بھی ات کک 
شاعری کا مقصد اور یہی ان کی منزل ہے ۔ ناجی خود بھی اپنی شاعری کو اسی 


۰۲۰۲۴ 


لیے عکم اساس سمجھتے ہیں کہ اس کی بنیاد ایام پر قائم سے : 
ریختا ناجی کا ہے محکم اساس بات میری بانیر اہہام سے 
ایک اور شعر میں کہتے ہیں : 
گرچہ ایہام کا ہم کوں ہے سلیقہ ٹاجی 
بات اچھی نہ ملے غخوب سخن گوئی تو ہو 
اور اسی لیے وہ اپنٔی شاعری کو لافانی سمجھتے ہیں : 
جان ہے گویا کہ ٹاجی کا سخن سس گیا پر نئیے ہوا فانی ہٹوڑ 
ناجی کے ہاں غزلیں کی غزلیں اسی رنگ میں رنگی ہوئی ہیں ۔ ابہام کو 
برتنے کی !ِس شعوریکوشش کی وجہ سے ٹاجی کی شاعری جذبہ و احساس ہے عاری 
ہو گئی اور ان کے دیوان میں بہت کم اشعار اسے رہ گے جو آج ہاری توجہ 
کو اپنی طرف میذول کرا سکیں ۔ لاجی کو زمین و آسان کے درمیان ہر شے اور 
پر عمل میں ایہام اور صرف ایہام نغار آتا ے ۔ اجی کے ہاں ایجام ی کثرت و 
لوعیت کو سمجھنے کے لے یم چند اشعار دیکھے : 
چسایک سوار کس کی یسلی بی ہے ماگرد 
کچھ صرصری سا سیکا تھسا ے طرح کا کاوا 
قوسر قزح ے چرچا کراا تھا تجھ بھواں کا 
اید کہ سر پھرا ے اب پھر کر آاں کا 
قرآب کی ء سیر باغ پت جووٹی قسم ئہ کھا 
سیہارہ کیو ہے غنچا اگر تو ہنسا نہ تھا 
رقیبوں سے سے ے اے جان جاںت*ھکوںگرچہ ےغویشی 
ولے ہرگز روا آئیں ار سگوں اوہر گرم کرنا 
سوقآ کر لگا تھا کان اوس کے 
"در 'در اوس کوں کہے سے گرش ہوا 
باری رالوں اوہر ناجی سر رکھا ے آج 
مت لگا ہساتھ اوے ٹکیے ے اس درویش کا 
عبت میں عل کی دیکھ ناجی 
ہوا ے دل سا اب حيدر آباد 
کچھ لہ سمجھا مس کا سونا ہو ہے یا سووۓ کا مس 
مال !حمق کا کحل ہثّے ۓے کھایا دوس موس 


۲٢ 


ہو مریداوں میں لمیں الدیے سا گل 

سوڑ دل کا چس و کے بے روقثت چسراغ 

حثر یں ہاکبہاز.۔ ے نتاہجی 

ہد عمسل جسائں جے تر یطزف 

اسر دی پیارے کی ہوئی ہم سیں جدا مکنب میں صرق 

اب توخط نکلاء سلیں گےۓکیوں ئہ اس میں کیا ے حرف 

غط کی غہریں عبث اڑاق ہس 

ہباتیا اوس ی سب ہوایق ہسں 

قطبر دیں کے نام سیں ناجی کو قعمت دے الله 

بختیسار نضل تيرا ابسک ہے کاک سے یہ 

غوریے لبادے کا فرماں لانا بجا پنسی ئیں 

ہکوہ کر سا غساشق سر پر پھساڑ جب لے 

نشاجی دہں کو دیکھ سخ ختصر کیا 

گسرچم سجن کی زلف کا قصہ طویل سے 
ان اشعار میں لفظر تازہ کو معنی ے ربط دینے کی کوشش میں ایہام طرح 
طرح سے پیدا کیا گیا سے ۔ کمہیں ایہام لفظی سے ؛ کہیں ایھامر تناسب ے ۔ 
کمہیں اسلا کے فرق ہے او رکہیں ذوسعنی الفاظ کے استعال ہے ایام پیدا کیا گیا 
ہے ۔ کہیں ایتذال کو چھپاۓ کے لیے ایہام کا سہارا لیا گیا ے ۔ "نہیں لفقلوں 
کی آوازدں سے !یہام پیدا کیا گیا ہے ۔ شاید ہی ایعام کی ” می ممکن صورت 
ایسی ہو جو اجی کے کلام میں استعال نہ ہوئی ہو ۔ ان اشعار کو پڑھے 
ہوۓ مسوس ہوتا ے کہ ناجی وہی پئرمندی دکھا رے ہیں جو کشیدہ کاری 
اور زر دوزی کے کام میں دکھائی جاتی سے ۔ ظازر ے کہ جب شاعر خود پر اس 
قسم کی پابندی لگا لے اور لفظوں کو صرف لیہام کی گرقت میں لاۓ کی ادھیڑ بن 
میں لگا رہے تو شاعری جذبہ و احساس ہے کٹ کر پھیکی اور ے مزہ ہو جار 
گی ۔ اس دور کے افق پر جہاں ایہام ک شفق پھول رہی تھی ؛ ٹاجی ایک ایے 
پرندے کی طرح نظر آتا ے جو ایہام کے پنجرے میں بند ے اور اسی پنجرے کو 
کائنات سمجھ کر ١نی‏ ورواز کا تماشا دکھا رہا ے ۔ اپنی غزلوں میں ناجی 
ڈہین ؛ طباع اور ظریف الطیع انسان ہرۓ کے بجاۓ ایک ایسا مستری نظر آتا بے 
جو ہمشہ ایک ہی چیز بناتا ے ۔ لیکن شہر آشوب یا قصائد میں وہ حقیتی ناجی 
سامنے آتا ے جس کے اثرات حاتم و سودا ی شاعری پر واج طور بر بڑے ہیں ۔ 


۲۰۲۰۲۰۵ 


”سی“ کے یہ دو بند۳؟ پڑھیے جن میں اس دور کے حالات کی موئر تصویر 
دردمندی کے ساتھ پیش کی ہے : 
لڑے ہوۓ لہ برس ہیس او کو بیتے تھے 
دعا کے زور سے دائی ددو کی جیۓے تھے 
ھرایں گھر کی تالے مزے سے بیتے تھے 
ٹکار و نقش میں ظاہر گویا کہ چیتے تھے 
گلے ہت ببیکیں ؛ بازو وہر طلا کی تال 
قضا سے بچ گیا مرنا نہیں تو ٹھانا تھا 
کہ میں نان کے ہاتھی أُوپر نشانا تھا 
تہ پاتی پینے کو پایا وہارے ء تد کھانا تھا 
ملے تہی دہارں جو لشکر تئام چھانا تھا 
الد ظطرف و مطیخ و دوکان ء نم غلاہ و بقتال 
اس مس کا ناجی ؛ ایہام گو اجی ہے مزاج و فکر میں بالکل ختلف ے ۔ دراصل 
ٹاجی کی شاعرائہ صلاحیت کا یی وہ اسان تھا جسے ایہام نۓ چاٹ لیا ۔ 
موضوع کے اعتبار ے ناجی کی شاعری ایک پیش ور ”عشق باز“ یىی 
شاعری ہے ۔ اس عشق بای کے دو سکز ہیں ۔۔۔۔ ایک طوائف اور دوسرا لڑکا ۔ 
طوائف کم اور لڑکا زیادہ ۔ بی لڑکا اجی کی شاعری میں کھل کھیلتا ء دھوبیں 
مھاتا ء ستم ڈھاتا ء بائکپن دکھاتا نظر آتا ے۔ بھی اس کی شاعری کا عبوب اور 
بھی عاشق ک آرزو ے : 
باغ پوء میدا ہو زر ہو اور ساق شوخ 
پہتر اس سے آئیں قسم ایماں کی ٹاجی کو مرلد 
قسم کیٹی کی میں لڑکا نو پاؤں تو اے ناجی 
کہاں جیوے برنگ اگ جن کے جنم کھوٹی ے 
اس معشوق کو رام کرۓ کا ہثر ہی عاشق کے نزدیک عبت کا قن ہے :ٍ 
غرباں ےے رام کرۓ کا آیا ہر سب 
اسشاد ہو گئے ہیں یت کے قرب میت ہم 
جو لڑکا نام سیت امد برستوں کے چڑے چولکے 
میں اوس کوں پیچ دے باتوں میں لگ جاتا ہوں جوں لا۔ا 
بنات و قند و مصری اوٴ٘س کودے جو اشراف زادہ ہو 


ولے لاجی لونڈے کوں میں پھشلاتا ہوں گے ے 


۲۲۴۰ 


یہاں عاشق بھی اوباش ے اور معشوق بھی ۔ اسی ”اوباشیت* ے : جو ںد شاہی 
دور کی روح میں رچی بسی ہوئی ے ؛ ئاجی کی شاعری اینے نتش و لگار بنا ہے - 
اس دور کے لڑکے ے ء جو اجی کی شاعری کا حبوب ہے ؛ آپ بھی ماتے چلیے : 
جھے وسواس آتا ہے کلے ملنے سیتی اوس کے 
کد بانکا ے + نکھٹتو ہے ء ستم کر ے ء شرابی ہے 
نساجی اس میں چھپے نے کسوٹی چوری 
ے کلبملا چہلءبڑا چیندی 
بہوے کے وقت ناجی ایسا ترش وه بولا 
میٹھا ند کہہ کہ جس سیں ہوگئی ہے جم کوئی 
ان میں کوئی سنار کا لڑکا سے کوٹی انبائی کا ؛ کوئی سیلد پسر ہے + 
کوئی ظفر خاں ہے ؛کوئٹی رمضای ے ۔ یہ رمضانی تو وہی لڑکا ے جس کا 
ذکر آبرو ی شاعری میں بھی کئی جگہ آیا سے اور جس کا ذکر 'مرق دہلی/۳٢‏ 
میں درآاہ قلی غاں ۓ تفصیل ے کیا ے ۔ مد شاہی دور میں امرد برسی 
اہ کوئی عیب تھی اور نہ اسۓ کوئی مغی طرز عمل سمجھا جاتا تھا ۔ آبرو اور 
اجی کی شاعری کے حوالے ے اس معاشرے کا مطالعہ کیا جاۓے تو معلوم ہوتا 
ےکہ یں معاشرہ سچی مبت کا بھوکا اور اسی کی قلاش میں سرگرداں تھا ۔ ام 
کی باطنی زندی تاریکیوں میں ڈو ہوئی تھی ۔ اس کے جذبات سرد اور اس کہ 
حوصلے ہست تھے جے وہ ایک طرف میلے ٹھیلوں ہ ہاؤ ہو اور ناڈ وش یس 
بھلانا چاہتا تھا اور دوسری طرف اہی مردائگق کے اظہار کے لیے امرد پرستی کا 
سہارا لے رہا تھا ۔ یہ مردوں کا ایسا نامرد معاشرہ تھا جو اپنا زناہ بن چھہاۓ 
کے لیے امرد پرسّی میں سبتلا تھا ۔ اس کی غاندانی وحدت بکھر چک تھی ۔ ای 
کی شاعری اس معاشرے کے اسی رخ کی ترجانی کرق سے ۔ 
یہ اد برستی عشق, عبازی سے عشق, حقیقی کی طرف لے جاۓ وا ی بھی 
نہیں تھی بلکہ یہ خالص جنسی رجحان کی حامل تھی ۔ یہ جنسی جذہہ لباس اور 
جاذبر توجد لوازمات ہے بھڑکتا ہے ۔ اپنے جسم کو چھباے کے لیے لیا 
کی دریافت ۓ نسل, السانی کو فتا ہوۓ ے ایا ے ورنہ انسانی تارج میں نگے 
پھرۓ ہوئۓے مرد عورت اپنے بجھتے ہوۓ جنسی جذبات ے مابوس ہو چکے تھے ۔ 
لباس ۓ ان میں دوبارہ جنسی جذبات ابھار کر نسل السانی ک انزائش کو تی 
ژندی بخشی ۔ اس لیے آج تک عشقیہ ماعری میں لیاس اور آرائشر جال بڑعا 
اہمیت رکھتے ہیں ۔ یہی اہمیت ان اعضاۓ جسای کی ے جو 'چھپ کر ظاہر 


۲۵۰ 


ہوے ہیں اور ظاہر ہ و کر چھہتے ہیں ۔ اعضاۓ جسانی کا ذکر پر زبان کی عشتیہ 
شاعری میں ملے گا ۔ نقسیات کی اصطلاح میں یہ اعضا پسندی (موٴذاءنا:5) ے 
جو چادوتی دور ے انسان کو ورۓ میں ملا ہے ۔ ناجی کی شاعرق میں لباس 
اور اعضاۓ جسانی یار بار نئے نئے انداز میں ظاہر ہوۓ ہیں ۔ ع ”'قیامت ے 
جھمک بازوے تعویذر طلائی کی“ ع ”سر اوہر لال چیرا :ور دہن جوں غنچہ* 
رنگیں ۔'' کبھی قاست قیامت ڈھانا ے ء کبھی رخ کا ذکر آتا ے کہ جس کی 
تاب یوسف مصری بھی نہیں لا سکنا ۔ چشمم سیہ دل کو عقاب کی طرحگھیر لیتی 
ہے ۔ مژکاں نشت فصّاد کا کامکرق ہیں ۔ ابرو میں ہلال نظر آتا سے ۔ صورت قبلہ“ 
مقصود ہے ۔ چہرہ درر یتم کے مائند صفا ہے ۔ لب مثل_ جاں بے 7 
کر کو دیکھ کر مانی و بہزاد اپنے گھر کی طرف پھر یں خر امو 
کو دیکھنے وائے ساغر کو ہاتھ نریں لگاۓ ۔ دہن کو دیکھ کر عقل گم ہے ۔ 
چا ذن میں یوسف اسر ہو جاتا ے ۔ ناجی کی شاعری میں ویے تو سارے 


اعضاے جسانی اپەیت رکھتے ہیں لیکن کمر و دہن کا ذکر طرح طرح ہے اور 
بار بار آتا ے : 


قیسامت قامت اس کا جٹۓے دیکھا سو ہوا بسل 
مکر سر تا قدم تیغ_ سلیسانی ہے بے لڑکا 
سخ سوزوں ے اس کا مل الف 
جس ای گا ہہ سی کو ہمہ 
جب دہ اور وہ کسر یاد آوق ے ینار کی 
عقل کم ہودے ہے کیفیت ہے اس کی کوگو 
کمر کی بات سے ہیں یہ کچھ پائی نہیں جاقی 
کے ہیں بال وے ہ پر خیال میں میرے نہیں آق 
نمر اور دہن کا تعلق براو راست جنسی جذیات ہی ہے نہیں بلکہ جنسی ارادوں 
سے بھی ہے ۔ اس لے اجی کے ہاں ان دوتوں اعضاۓ جسنی کی پرستش کا شدید 
احساس ہوٹا ے ۔ 
: ناجی شاعرانہ سطح پر دو قسم کی کاوئیں اور کرۓ ہیں ۔ ایک کا تعلق 
س مضامین سے ہے اور دوسری کا مضمون یابی ‏ ء جو فارسی شعراےٌ 
عاخرین کا خصوص رلگ ہے ۔ اس میں صائب کا اثر بھی شامل ہے لیکن اخلاق و 
مثاليہ دوٹوں اثرات کو نوہ امام کے رنگ میں رلگ دن ہیں اور ان کی ہم 


۵۱ 


صورت بشٹی ہے ۔ پہلے اغلاق مضامین کی وعیت دیکھے : 


بلند آواز ے گھڑیال کہتا ے کہ اے ظالم 
کی یم بھ یگھڑی نجھ عمر سیں اب لگ نئیں چیٹا 
غم نے کھا روزکار کا ناجی 
گر ہے پربردگر ے رطلب 


نے 


کائنات میں تلاش کیا جا رہا ہے ء اس لیے اس میں جذبہ و احساس اور تہرے 
کہ ئہ ہوۓ کی وج ے شعر بھیکے ہ تفزل سے عاری اور ے اثر نظر آۓ ہیں ۔ 
جہاں ناجی اس اثر ے ذرا سا آزاد ہوتا ے اور ذرا سا جذہہ یا دیا دہا سا احساس 
شعر میں شامل ہو جاتا ہے ء جے وہ ایام پر قربان کرۓ کے لے پردم آمادہ 
رہتا ے ؛ تو اس کا شعر اوپر اٹھنے لگتا ے اور یہ صورت بتی ے : 


گر سیاہے۔ گا ئک دیں اه لے 

کے سب آغر کوں جاۓ گا برباد 

جرموں کی روسیاہی غافل کے حق میں شب ہے 

بس عمر ساری اپنی کھوتا ے وه تو سو کر 

آدمی کا دل شکستہ ہو ے سن کر حرف سختہ 

دیکھ اے بدمست پتھر سیں !کر یش ےکوں چور 
فارسی شعراۓ متاغرین اور صائب کے اثرات ہے ایہام ک نوعیث یم ہو جای ےچ : 
لالچ ے پھر جاری 


ے ٹل 


جو ہنس کر ایک بوسم دے تو 
کہ پر قائم کوں عزت پیشتر طامع کے 
روح جلوا تب کرے جب تن کوں دے پہلے گداز 
ایک جز رہتی ے فانوس اور گل برق ہے شع 
بجر وحدت میں تہ رکھ ہپرگز قدم ایک غضر بت 
پائوںے پھسلا پھر نہیں تھٹا غیال اندیش کا 
ان اشعار کو پڑھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ ٹاجی کا لیہام شعر کے مضەون کو 
ابھرۓ ؛ اٹھنے نہیں دیتا اسی لیے نصیحت و اخلاق مشورہ بھی بناوٹی معلوم ہوتا 
ہے ۔ اچمام سائۓ ک طرح یہاں بھی ناجی کے ساتھ ے اور اس کے شاعرائہ جوہروں 
کو کھا رہا ے 
ناجی کے ہاں یہ بات بھی قابل, ذکر ے کہ وہ ہر بات کو پیچ دے کر 
بیان کرتا ے ۔ اس کی دو وجہیں ہیں ۔ ایک یں که اس عمل کے بغبر ایہام کو 
ا۔تمال نہیں کیا جا سکتا اور دوسرے یم کہ فارسی شعراۓ متاخربن کی دقتت 
پسندی ء؛ مشمون آفربنی اور غیال بندی کو ء جو جلال اسیر ؛ ناصر علىی ؛ تبول 
کشمیری اور بیدل وغیرہ کے ہاں ماتی ے ؛ وہ اپنا ایک انفرادی رنگ دبنے کى 
کوشش کرتا ے ء لیکن اس کے تخابقی نتایج ٤‏ ایہام کی وج ے ؛ مابوس کن 
اتیلنے ہیں ۔ اگرچہ ناجی نے یہ غزلیں بڑی عنت ؛ کوشی رش سے کہی 
ہوں گی لیکن یہاں چونکہ دل کی بات بیان نہیں کی جا رہی ے بلکہ ایہام کو ساری 


. روٹھا ے اب و یار جو ہم می جدا ئە تھا 


ہویںے ے ونا ہوا کہ گویا آشنا نے تھا 


پر کر اس کو نے اپنا وش ہوا 
ہوٹی سے صبح ٹک مکھڑا دکھاؤ گے تو کیا ہوگا 
اگر ایک پر کوں مجھ پاس آ گے تو کیا ہوگا 
دیکم بلبل یےہ گردشر افلاک 
گل نے ابتا کہا گریہاں+> ہی 
لے جاے شہر شہر بھراوے ہے دشت دشت 
کرٹا ےا آسی کو ایت ےر رپ ادل 
مرا میں ہو ہنا قصے میں 
بےاری لگی یت بساری بسائیں 
لہ سیر باغ ٤‏ لد ملنا ٤‏ لہ میٹھی ہائیے ہیں 
یہ ادت چار کے اے یار یو ہی جائۓ ہیں 
جت کو غوباں ہے افسال نہیں 
قه تو ٹرۓے ہج اللنض کے ہت 
ملئے تھے دم دم ء وہ زساۓ کیدھر کۓ 
وہ بالکین ء وہ طور ؛ وہ بہاۓ کیدھر کے 


بے 


ت٣ا‏ سا ضس ےت قالط کے 
قیامت کا جو دی سنتے تھے کل ہے 
چلا جب روٹھ بیدل ہو کے تب میں بول اٹھا روکر 
کہ اے ظالم برستے میں بھی کرتا ہے سفر کوئی 
اور اجی کوں کوں دے ہے جواب 
در ہے ٹیرے اگر صنا له کرے 
ہند ی زلف میں ناجی کا کنا لے ہوا 
پا یہ زیر ہوی جکوں اید حب الوطنی 
پری رو ے گل و بلبل ے رنگ و ابرو مینا ے 
چمن ہیں دوڑ چل اے دل کہ یہ وقتر عاغا ے 
تجھ کوکیوں کر جدا کروں اے جاںن 
زندگی بہت ہی ببثاری ہے 
ان اشعار میں ناجی ۓ اہہام کو اس طور ہر استمال کیا ے کہ وہ شعری 
ضرورت بن گیا ے اور لہ میں آواز کی کھنک بھی شامل ہوگئی ےء لیکن 
یہ اشعار ایہام گو ٹاجی کی ممائندی نہیں کرتے بلک اس امکان کو سامئے لاۓ 
ہیں جو ناجی کے اندر موجود تھا اوررچے ایام پرسّی کے جوش میں وہ اپنے تصرق 
ج ق الا گا 
ناجی ابی غزلوں میں قرآن کے حوالے اکثر لاتا ہے اور اس کی وجہ یہ ے 
کو اس نے ایہام کی تلاش میں پر اس کتاب ء لغت اور علم ک وکھٹگالا جس سے 
ایہام گوئی میں مدد مل سکتی تھی ۔ اکثر غزلوں میں ایک آدھ نعتیہ شعر بھی 
مل جاتا ے جس سے رسول خداٴ ے اس کی عقیدت و محبت کا پتا چلتا ہے ۔ 
اِس کے اشعار میں ء 'یہام کے ناوجود : اس دور کے حالات کی طرف اشارے بھی 
ملتے ہیں ء مثا5 شاہی ملازمتوں کا حال خراب تھا اوریہ رابی ایسی تھی کہ 
بیان ہے باہر ہے : 
سب سن کر بیاں ہوا ہوں برا کچھ حال نم پوچھ نوکری کا 
ایک شعر میں روشن اختر ممد اہ کا ذکر اس طرح کیا سے : 
ے فتع اوس کی جس کے سر پر ہوا روش اختر 
دکن تلک بچاوے گر ہو سدہ ستارا 
ایک شعر میں مہٹوں ک شورش کا ذکر کیا ے اور بتایا ے کہ بادشاہ کی 
حیثیت ایک سہرے سے زیادہ نہیں ے بلکہ غطرہ یہ ے کہ کہیں یہ مہرہ ہی 


م۲۵۴ 


ام پٹ جاۓ : 
ملک دکھن بیچ دی دلی کے سب شیروں کو کشت 
مرہٹا اب ہند میں پھیلا ے اس مہرے کی غیر 
بڑے بڑے ارکان ساطنت گوشہ نشین ہوگۓ تھے اور بادشاہ دشمنوں کے 
ہاتھ میں کٹھ پتلی بن گیا تھا : 
ے با ناجی جو ہوں عزلت نشیں ارکانِ ہند 
دور اعد! کا تصرف متصل سپ صرفر خاص 
اس دور میں ڈوم ڈھاریوں ء قوالوں اور کلاونتوں کی بن آئی تھی ۔ لال کنور کے 
سگے بھائی خوش حال خاں کو اکہر آباد کی صوے داری اور بنچ ہزاری منصب 
عطا ہوا تھا اور اس کے چچبرے بھائی ثعمت غاں سدا رنگ کو (جس کی مەفح 
میں آبرو اور ناجی کے دواوین میں اشعار موجود ہیں) منصب عطا ہوا تھا ۔۲۵ 
قلعہ میخائہ بن گیا تھا جس پر عورتوں کی حکمرانی تھی :ٍ 
جو سالا اہ کا ہو کر کرے ظلم اس سیں مت بولو 
عحل کی زینت اوس کی بہرں وہ پیاری کا بھائی ے 
ہوا معلوم خم خاۓ میں تریا راج سے ے شک 
پر ایک سجدے میں ے یاں دختر, رزکی عداق ے 
ایک اور شعز میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ے کہ بساط, ہند پر جتنے سہرے 
اور اراکین_ سلطنت ہیں وہ سپ ے زور ہیں اور اب وہ دن دور نہیں ہے جب 
خود بادشاء کو مات ہو جاۓ گی * 
باطر ہند میں ے زور ییے "سہرے جئے دیکھے 
ہوئی جاق ے بازی مات وہ مشتاق سب مہ کے 
اور دلی کی یہ صورت تھی : 
جا بجا سبزہ ؛ تمحاشاء باغ اور بعشوق و ے 
خضر نۓ بھی عمر بھر دیکھا نہیں دلی سا شہر 
یوں تو ناجی کے کلام میں مضمون اور ولی دکنی کا ذکر بھی آیا ے لیکن 
سب ہے زیادہ ذکر جس شاعر کا آیا ے وہ آبرو ے ۔ اس کی ایک وجہ تو یم 
تھی کد ناجی نۓ آبرو کے ساتھ مل کرٴ ایام کوئی کی بتیاد رکھی تھی ۔ 
دوسرے آبرو ؛ ناجی کے لیے ایک ؟'اثر“ ی حیثیت رکھتا ے ۔ یہ اثر دیوان 
تاجی کے ہر صفحے ہر نظر آتا ے ۔ خاصی بڑی تعداد میں اجی کی غزلیں آبرو 
کی ژمینوت میں ہیں ۔ ٹاجی ۓ آبرو کے کی مصرے تضمین کے ہیں ۔ آبرو کی 


۲۵۵ 


غزلوں کے قاقیوں کو اپنے انداز ے باندہ کر نۓ مضامین پیدا کے ہیں ۔ کبھی 
اس بات کا اعتراف کیا ے کہ آبرو کے سوا کوٹی بھی ناجی سے آگےر نہیں بڑھ 
سکنا ۔ ایک شعر میں آبرو کی ایک آٹکھ کا جواز فلسفمٴ توحید سے پیش کیا ہے۔ 
ایک شعر میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ے کہ آبرو سے سخن کی پرورش ہو 
رہی تھی ؛ اب آبرو نہیں رہا تو ناجی ک شاعری بھی رکگئی ے ۔ کہیں یہ بتایا 
ہے کہ مڑے کی زبان تو دراصل آبرو کی ہے ۔ غرض کہ وہ شاعر ؛ جس کا اثر 
سب سے زیادہ اجی ۓ قبول کیا ء آبرو ے ۔ ناجی کو اپنی شاعری ہر بڑا 
زعم تما 
جے دعوعا ہو ہم سیں ہعدمی کا شعر میں اجی 
اہے کہتا ہوں بارے اس طرح ک ایک غز ل کہ لا 

حاتم اور دوسرے ہم عصر شعرا ۓے ٹاجی کے جواب میں غزلیں لکھیں اور 
دعوی“ استادی کو آئینه دکھایا ۔ 

ناجی یقیناً ایک قادر الکلام اور اپنے زماۓ کے رنگ کے ایک "پر گو شاعر 
تھے ۔ ان کے دیوان میں رباعیات بھی ہیں ء فردیات بھی ۔ قصائد بھی ہیں اور 
سراٹی بھی ۔ مخمس بھی ہیں اور قطعات بھی ۔ غزل کے علاوہ ان اٹاف کو دیکھ 
کر اندازہ ہوتا ے کہ اجی کو ان اصناف ے گہری مناسبت تھی ۔ قصائد 
میں ناجی ۓ براہ راست فارسی اسائذہ ہے استفادہ کیا ے لیکن ان میں ہندوستانی 
قضا ء ہندو اسطور بھی ایسے ہی ساتھ ساتھ موجود ہیں جس طرح فارسی اثرات 
ابہام میں نظر آتے ہیں ۔ ان قصائد میں زور ہیاں بھی ے ء نازک خیال اور 
معنی آفرینی بھی ۔ غزلوں کے مقابلے میں عرى فارسی الفاظ کا استبال بھی زیادہ 
ے اور ساتھ ساتھ ایہام کا استعال بھی تہایت کم ہے ۔ ناجی کے ان قصائد میں 
تشبیب اور گربڑ نہیں ے ۔ قصیدہ براو راست ملح ے شروع ہو کر دعا پر 
ختم ہو جاتا ے ۔ چھ قصیدے امیر خاں انجام کی مدح میں ؛ ایک قصیدہ نوازش 
علىی خاں کی مدح میں اور ایک تمس تعمت خاں سدا رنگ کی ملح میں ے ۔ ا۵ 
قصائد پر فارسی تصیدہ گو انوری و خاقانی کا اثر ممایاں ے ۔ قصائد میں جس 
سہارت و قدرت کے ۔اتھ ٹاجی ۓ قافیوں کا استمال کیا ے وہ یقیناً قابلر ذکر 
بات ے ۔ ایک قصیدے میں 'اور ہی“ کی ردیف کو بڑی تی چابک دستی کے 
ساتھ نبھایا ے ۔ اجی کے یہ قصائد آۓ والے دور میں سودا کے قصائد کے لے 
راستہ ہموار کرے ہیں ۔ 

دیوان تاجی کو پڑھ کر اندازہ ہوتا ے کہ ناجی اور اس دور کہ دوسرے 


لے 


شعرا ۓ ایہام کو کثرت سے اور قافیہ و ردیف کو سلیقہ و ہثرسندی ہے استمال 
کر کے اردو شاعری کی روایت کو بہت کم وقت میں بہت آکے بڑھایا ے ۔ اگر 
آبرو و ناجی وغیرہ اس دور میں سنجیدگی و جگر کادی کے ساتھ ید کام لہ کرے 
تو ریختہ کا افندارفارسی پر اتنی جلد قائم نہ ہو سکتا ۔ 

ٹاجی کے مرئثے بھی اس دور میں قی اعتبار ے خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ 
قدیج بیاضوں میں اس دور کے جو سرئثے ملتے ہیں وہ بگڑی شاعری کے ذیل میں 
آۓ ہیں لیکن ناجی نے سرئثیے پر بھی اپنے نقوش ثبت کے ہیں اور یہ سرائی 
تاریقی اہمیت کے حاسل ہیں ۔ اب تک چوٹکد سرئثیے کی ہیئت مقرر نہیں ہوئی 
تھی اس لیے ناجی کے کچھ سرئثیے غزل کی ہیثت میں ہیں ۔ ایک مرثیے میں ناجی ۓۓ 
ایک خاص ہیئت وغع کی سے ۔ ید مرثید بظاہر مربع کی ہیثت میں ہے لیکن شکل 
بدلی ہوئی ہے ۔ لے بند میں چاروں معبرعے ہم قافیە ہیں ۔ اس کے بعد کے بندوں 
میں پھلے تین مصرے ہم قافید ہیں لیکن چوتھا صمرع پہلے بند کہ چوٹھے مصرع 
کا ہم قافیہ ہے اور یہی صورت آگے کے ہر بند میں رکھی گئی ے ۔ اس طرح 
قافیم کی مناسبت سے سارے مرئثیوں کو ہیئک کے اعتبار ہے ایک ربط دیا گیا ہے۔ 
اس ہیئت کو دیکھ کر یں معلوم ہوتا ے کہ واقعات کو بیان کرۓ 
میں شاعر کو غزل کی ہیئت میں تنگ داماں کا احساس ہو رہا ے اسی لیے اس 
ہے ایک ایسی پیئت اختبار کی جس ے ایک طرف غزلَ کے آبنک کو قائم 
رکھا جا سکے اور ساتھ ساتھ یہ ہیثت پھیل کر مفید مطلب بھی ہو جاۓ۔ 
سرئیے کی بہ ہیئت ناجی کی ایجاد اور تار مرئید کوئی میں ایک اضافے کی حیثیت 
رکھٹی ہے۔ 

لسانی سطح پر ٹاجی کی زبان ء اى٭ا اور تلفظ میں وہی خصوصیات ملتی ہیں 
جو آبرو کے پاں ماتی ہیں اور جن کا مطالعہ ہم پچھلے باب میں کر چکے ہیں > 
الیتہ چند باتیں آبرو ے الگ اور قابلر توجہ ہین : 

() ناجی نے ایک نئۓے طریقے سے ”'غزال““ کی جمع ”غزالے' بنائی ہے - ع : 
”غزالے دیکھ اوے گۓ چوکڑی بھول“۔ 

(م) ”جانا“ مصدر ے ”سجایا“ ماضی مطلق بنایا جاتا ے ۔ لاجی ۓ 
”'سجایا'' کے بجاۓ ”سجا'' ماضی مطاق کے طور پر استمال کیا ہے ع : 
”اکپ ء قیرا اے لال چیرا آج یہ کنٹے سجا“ ۔ مضمون کے ہاں بھی 
بی صورت ملتی ہے ؛ ع : ”سجن جب ہے تم لال چیرا سجا۔ 

(م) علاستر اضاقت کے لیے 'ٴے؟' کا استعمال دکھ, ادب میں تو ملتا ے 


۲۵٤ 


لیکن شبال میں عام طور پر زیر لکایا جاتا ے ۔ ناجی نۓ کی اشعار 
میں علامت اضافت کے لیے '٭ے؟“ استمال کی ے ء مثلاع :۹ کھڑا ے 
یک قدم پر سروے آزاد' یااع ”یہ کس کی مصاحت ہے اے دہے 


“ 


حسن؟ء 
(م) آبرو ۓ فارسی کے فعل و حرف کے استمال کو ریختے میں معیوب قرار 
دیا تھا لیکن اس دور کے بگڑے شاعر یعنی مرئثیہ گویوں کے 
پان فارسی کے فمل و حرف کا استعال عام تھا جس کا ذکر ہم پهلے 
کر چکے ہیں ۔ ناجی کہ ہاں بھی عام طور پر فارسی قعل و حرق 
کا استعال نہیں ے لیکن ایک آدھ جگہ فارسی حرف کا استعمال نظر 
آتا ہے مثل5 ع 'چمکتی تھی وہ بلی سیں کناری اس کی 'در؛ دامن“ ۔ 
() ''کبھو“ کا لفظ ادبی سطح پر پلی بار ناجی کے ہاں استمال ہوا ے 
جو مبر کے دور میں عام و مسٹند ہو جاتا ے ع ”کبھو مستا ہو یا 
سپنگا نہیں نوقوف غلے پر“ ۔ مضمون کے ہاں بھی ''کبھو'' کا استمال 
ملتا ے ۔ 
(ہ) اجی ۓ ایک جگہ ”'سجدم)“ ے ''سجدثیت'' بنایا ے ع ”سجدثیت کا 
مزا ہم تھا کہ ادانی تھی ۔ یہ وہی رجحان ے جس ہے آگے چل کر 
ے شبار الفاظ وشیع کے گے ہیں ۔ 
تاریقی اعتبار ہے ؛ آبرو کے بعد ء شاکر ناجی اس دور کا اہم شاعر ہوۓ 
ہوۓ بھی محدود شاعر ے جس ۓ لہایت سنجیدگ سے شاعری میں پھی کاری کا 
ام اس کثرت ہے کر کے ؛ نادرشاہ کے قتل عام کے بعد بدلے ہوۓ حالات میں ء 
بی نسل کے شعرا کو اپنے لیے نیا راستہ تلاش کرۓ پر حیور کیا ۔ اجی اس 
دور کے ان شاعروں میں سے ایکِ ہے جس نۓ شی ہندٴ میں اردو شاعری کو > 
اس ابتدائی دور میں ء ایک اعتاد شا ۔ 
ایہام کوئی کی بنیاد رکھنے والوں میں تیسرا شاعر شیخ شرف الدین مضمون 
(م ے۱ ؛ہف/دم ۔ م۳ء۱ع) ہے ۔ مضمون ۓ اپنے ایک شعر میں خود اس بات 


ں۔ میر عبدالحی تاہاں ۓ مضمون کی وفات پر قطعہٴ تار وفات لکھا جو پا 
اشعار پر مشتمل دیوان, تابان (ص رےم ۔ ہے ء مطبوعد انجمن ترق اردو 
اورنگ آیاد ۱۹۳۵ع) میں موجود ے اور جس کے آنخری شعر کے دوسرے 


(یقیہ حاشیہ اگلے صفحے پر) 


مت 


کی طرف اغارہ کیا ے : 
ہوا ے جگ میں مضموں شہرہ ٹیر ا طرح ایہام کی جب میں لکالیض 
ممون چاج مثواکبر آیاد کے رہنے والے اور باہا فرید گنچ شکر کی اولاد میں سے 
ٹیو :ا اپنے دو شعروں میں اس نسبت جدی کی طرف بھی اشارہ کیا سے : 
کریں کیوں تہ شکر یوں کو مرید کہ دادا ہارا ے بابا فرید 
لب شیریں نے دے مضموںکومیٹھا کہ ہے فرزنسد وہ گنچ شکر کا 
ذروع جوانی میں شاہجہاں آباد آ کر ژینت المساجد میں سکونت اختیار کر یف 
تھی ے۲ ساری عمر اسی مسجد میں رے اورییں ونات ہائی ۔ مرۓ کے وقت 
دوست احباب جم تھے اور قیامٹ کا ذک رکر رے تھے ۔ ان ک باتیں سن کر 
مُضمون ۓ یہ شعر پڑھا اور اسی کے ساتھ روح پرواز کرگئی ۔۲۸ 
شور شر سبّی واعظ تہ ڈرا مضموں کو 
ہجر کے صدہے اٹھاتا ے ء قیامت کیسا ہے 
مضمونء سراج الدین علی غان آرزو کے شاگرد تھے اور چوٹکہ نزلے کہ سبب ان کے 
سارے دانت گر گئے تھے اس لے آرزو انھیں ”'شعر بیدانہ' کہ تھے ۔۲۹ لعاً 
ظریف ؛ ہشاش بشاش اور حفل آرا تھے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ ختلف اصناف سخن 
میں کوئی دو سو شعر ان کے دیوان میں ہوں گے ۔ شفیق ۓ دیوان میں تین سو 
شعر بتاۓ ہیں ٣۰-‏ مضمون کم گو لیکن خوش فکر تھے ۔ خود ایک شعر میں 


(یقیں حاشیں صفحہ* گزشتد) تہ 

مصرے کے لے چھ لفظوں سے ےم ھ(وس ۔ مءے:ع) برآمد ہوے ہیںوح 
سے ےرا ا ا وا ا ا ا 
”مدت دہ سال اس کے بس اجل طعی درگزثت“ یه تذکرہ ہ٦۰۱۱/‏ 
۵د ۔ مدے؛ع میں مکمل ہوا ۔ تخزن کات اس کا تاریخی نام ے۔ اس حساب 
سے ۱۱۵۸ھ تکلتے ہیں۔ یادگار شعرا (ص ۹ہ ) میں بھی چی سنہ دیا ے جو 
غلط ے۔ جناب امتیازعلى عرشی کی تحتیق کے مطابق یه تذکرہ بصورت بیاضن 
ے۱۵:ھ/ممے رھ میں لکھا جانا شروع ہوا ۔ (دیباچ دستور الفصاحت ؛ سص؛ 
٦‏ ء رامپور ۴م۹؛ع) ۔ قائم ۓ وا اللہ اثتیاق کا ذکر مھ میں لکھا 
اور بتایا کہ سات سال ہوۓ وفات پائی ۔ اشتیاق کا سال ونات ۵۰٥رہ/‏ 
م|ے۔ے ۱ع سے مضمون کے بارے میں لکھا کہ دس سال ہوۓ ونات ہائی۔ 
ا کے معنی یم ہیں کہ مضمون کا تذکرہ بھی قائم ۓ ے۵٥٥ھ/۷ءء‏ ١ع‏ میں 
لکھا اور دس سال کی مدت بتا کر ان کے سالر وفات ےم: ۴۵/۱ ۰ ٣٥ھ‏ ع 
ی نشالاہی ک ۔ (ج - چا ۔ 


۲۹ 


اپنی کم گوئی کی طرف اشارہ کیا سے : 

درد دل سے جس طرح بیار اٹھصا ے کراہ 

اس طرح ایک شعر مضموں بھی ک ہے ےکامگلہ 
مضمون کا دیوان ایاب ے ۔ ختلف تذکروں میں جو اشعار ماتے ہیں ان کے 
مطالمے ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ بنیادی طور پر ایہام گو ہیں ؛ لیکن چوٹکہ 
کم کو تھے اور شعر صرف اس وقت کہتے جب کوئی نیا مشمون سوجھتا اس 
لیے ان کے اشعار ؛ ایہام گوئی کے باوجود ء شگفتمہ و دائشین ہیں ۔ مضمون کے 
پاں عام طور پر یہام کوئی میں کھینچ تان کر مض.ون پیدا کرۓ کی کوشش کا 
احساس نہیں ہوتا بلکہ ان کے اشعار میں اکثر صنعت, 
جاتق ہے اور شعر میں صفائی وے ساختگی پیدا ہو جاتی ہے ۔ مثلا یہ چند شعر 


دیکھے : 


مضعوت کا عصہ تچ 


کرے ہے دار بھی کامل کو سرتاج 

ہوا تصور ے لکتے بہ مل آج 

مضمون شک رک ر کہ ترا ام سن رقیب 

غمے ے بھوت ہو گیا لیکںں جلا تو ے 

کرٹا تھا نئش روۓ ژمیے پر ہمیے عراد 

قالی اگر نی تو نہیں بوریا تو ے 

نظر آنسا نہیں وہ سام رو کیوں 

گزرتا ے مجھے بے چساند ای 

ترا مکی ے سیرچثشمے' آتاب 

نے لاوے ترے حسرب کی ساہ تاب 
تار ادب کے مطالعے ہے یہ بات سامنے آتی ے کہ کسی ایک تخصوص تہذیبی 
فضا اور غصوص دور میں صرف ایک ہی بڑا شاعر ہوتا ے جو اپنے دور ک روح 
و تذیب کے کسی خصوص رخ کے سارے امکانات اپنے تصرف میں لے آتا ے 
اور باق دوسرے شعرا یا تو خود اس بڑے شاعر کے خیالات و ا۔حساسات کی 
ترویج کرۓ ؛ بھیلاۓ اور مقبول بناۓ ہیں اور یا پھر اس بڑے شاعر کے 
زنگر سخن کی پیروی کرۓ ہیں ۔ اس دور کی تہذیبی روح کو آبرو ۓ اپنی 
شاعری میں سمیٹ لیا تھا ء اسی لے اس دور کے سارے اام گو اس دائرۂ سخن 
سے باہر نہیں لکلئے ۔ وہ یا تو ویسے ہی اشعار یا پھر آبرو ے کم تر شعر کہہ 
رے ہیں ۔ مضمون کا اچھے ہے اچھا شعر آبرو کے اچھے شعر سے اچھا نہیں ہوتا۔ 


۹٠ 


اگر مضون کے یہ اشعار آبرو کے کلام میں ملا دے جائیں تو شناغت دشوار 
ہوک : 
بہت گل رغضاں کا ہوا رنگ زرد 
سج جب سے مم لال چےرا سجا 
خوبوں کو جانتا تھاگرم یکریں گےم مجھ سے 
دل سرد ہسوگیا ے جب سے بڑا ے پالا 
جس طرح سے رے مال کے اوہر کالا 
یوں رے زلف ترے مہ کے اوہر مار کے پیچ 
دسا غبر کولزدیک آۓ 
اگر ہوتا وو لڑکا دور اندیش 
کہسا الاب کی غاطر وبخضہ کو 
وگرنے شعر کپتا فارسی کا 
بکے ے اس قدر واصظ شب و روز 
لکا ے بھوت گویا اس کسو بڑ کا 
یہاں وہی مزاج ء وہی انداز ء وہی طرزے جو آبرو کہ ساتھ مخصوص ہے اور 
اس طرز میں اس دور کا کوئی شاعر اس ہے آگے نہیں ٹکاتا ۔ بھی صورت سضمون 
کے ان اشعار کے ساتھ ہے جہاں وہ اججام میں احساس و جذمہ کو شامل کمرۓے 
ہیں لیکن یہاں بھی وہ آبرو سے بہتر شعر نہیں کہہ پاۓ ۔ ث9 یہ شعر دیکھے * 
ہم نے کیا کیا نہ قرے غم میں اے حبوب کیا 
صبججر ایٹوب کیاء گریے'ٴ بعدشوب کیا 
میرے پیقسام کو تو اے قاصسہد 
کیو سب سے اے جن دا کسر کے 
چلا کشتی میں آگے میں جو وہ عبوب جاتا ے 
”لبھو آنکھیں بھر آتی ہیں کبھو جی ڈوب جاتا ے 
یے میرا اشک قاصد کی طرح اک دم نہیں تھستا 
کسی یتاب کا کویا لے مکتوب جاتا ے 
بار ے قول کو نیں ہے قرار 
اس ستی دل کوں ےقراری ہے 
گر حرفر حق زباے سے باری کبھو ممےۓ 
اسوال اپٹا دیکم کے خااج سر دھتے 


لی 


کیا سمجھ بلبل ۓ باندھا ے چس میں آھیارں 
ایک سو گل ے وفا اور تس ہے جسور باغباںتن 
یہ اچھے ء؛ صاف ستھرے ء شگفتہ اشعار ضرور ہیں لیکن یہ شعر چولکہ اُس دور 
کے ایک خصوص مزاج اور رخ کو پی شکر رے ہیں جو آبرو کے مزاج میں حلول 
کر گیا ہے اس لیے یہ اشعار بھی آبرو کے دائرے ہے باہر نہیں ٹکلنے ۔ خلیقق 
قوتیں اور تہذبی عوامل اسی طرح ادب و شعر میں ظاہر ہوۓ ہیں اور روایت 
یوتہی بنٹی ء بگڑی اور بداتی ے ۔ 
مضمون اپنے تخلص کو اس خوبصورق ہے استمال کرتا ے کہ صنعتر اجام 
دلکش ہو جاتی سے : 
گدا ہوک رکیا مت کر ؛ اتی تعریف لڑکوں کی 
کہ ان باتوں ستی مضموں ترا اسلوب جاتا ے 
اگر پائے تو مضعوں کوں رکھوں بائدھ 
کروی کیا جو نہیں لگنا مرے بات 
کیا ہوا جو غط سا پڑھتا نہیں 
جالتا ے غوب وہ مضمورں کو 
ایک شعر ولىی دکنی ے من-وب کر کے اکثر دلیل کے طور پر پیش کیا 
جاتا ے کہ ولی دکنی مد شاہ کے عہد میں دلی آۓ تھے ؛ لیکن یہ شمرمضمون کا ے * 
اس گدا کا دل لیا دی ۓ چھین 
کوی کے جا کر سد شاہ میں 
مضور کی زمین میں حائم کی تین غزلیں ۹مھ وم ۱ھ اور ےم دک 
کہی ہوٹی 'دیوان زادہ میں موجود ہیں ۔کم کو ہوۓ کے باوجود وہ بیثیتر جموعی 
خوشگو شاعر تھے ۔ زبان و بیاں میں احتیاط اور سلیتے کا پتا چلتا ے ۔ حاورے کو 
خوبصورق ہے شعر میں استمال کرتے ہیں ۔ اس دور میں وہ لیہام کوئی کے متاز 
شاعر تھے اور اسی لیے اس دور کے ساتھ ان کا نام بھی تار میں چلا آنا ے : 
نہیں چلا افسوں کسی کا جن اوھر 
رغتے اس کو ہوا جادر سا 
مصطفیٰ خاں یکرنگ بھی مضمون کے معاصر اور انھیں کے طرز میں شعر 
کمہتے تھے ۔ مبتلا ۓ لکھا ے کە 'اگرچہ اس کا طرز کلام شرف الدینضمون 
کی طرح ے لیکن فصاحتر بیان اور تازگمضامین ایں ہے زیادہ ے ۔۳۱۶ 
حائم ۓ ''دیوان زادہ“ کے ٢‏ میں ان کا نام غلام مصطفی لکوا ے اور 


۲۲ 


میر ۳۳ء گردبزی۳۲ء قام۳۵ء شقبق ۴ ۓ مصطنیٰ غان لکھا ے اور یہی 
صحیع ہے ۔ خود نکرنگ نے اپنے ایک شەر میں اپٹا ام مصطفیٰ خان ظاہ رکیا ے : 
اس کو مت بوجھو اوروں کی طرح ‏ معطفیٰ خان آئنا یکرنگ ے 
یکرنگ ء خانر جہان لودھی کے نببرہ اور مد شاہ کے منصب دار تھے .ے٣‏ 

صاحبر دیوان تھے ۔ قائم۳۸ ۓ دیوان کے اشعار کی تعداد .٠ن‏ کے قریبی 
بتائیق ے۔ مبتلا۳۹ ۓ لکھا ے کہ اس کا ایک ہزار ابیات کا دیوان نظر ے 
گزرا ۔“' اور یہ بات اس لیے صحیح ے کہ اسپرنگر'' کی نظر ے یکرنگ کے 
دو دیوان گزرے تھے جن کی تفصیل اس نۓ یہ دی سے کم ۵م صفحات کے 
دیوان کے ہر صفحے پر ٭ شعر درج ہیں ۔ اس طرح اشعار ی تعداد ١۵‏ ہو 
جاتی ے اور ءبتلا کا یہ لکھنا کہ اشعار کی تعداد ایک ہزار ے ء صحیح معلوم 
ہوتا ے ۔ یکرنگ کا سال وفات معلوم نہیں ہو ساف ۔ آبرو ۓ اپنے دیوان میں 
یکرنگ کا ذکر کیا ہے : 

آبرو یکرنگ یں تفمیر اس غط کی لکھی 

صفحہٴ سادہ رقم ہوۓ میں قرآ ہو گیا 

سخ بکرنگ کا سب "لٹھ باندھ 

کے بے گوبر ہیں خر آبرو کے 
فائز ۓ بھی یکرنگ کے ایک مصرع پر گرہ لکائی ہے : 

نائز کو بھای۔ا مصرع یکرنگ اے سجرں 

گر تم ملو گے غیر سے دیکھو گے ہم نہیں 
ایک شعر میں یکرنگ ۓ مرزا مظہر جانجافان کا ذکر کیا ہے * 

یکرٹنگ لۓ تلاش کیسا ہے بت اسضسو 

مظہر سا اس جہاں'میں کوئی میرزا نہیں 
یکرنگ کا کلام اہہام کے رنگ میں ضرور ے لیکن اس کے ہاں ایام ک وہ 
شدید صورت نہیں مل*ی جو آبرو و ناجی کے ہاں نظر آتی سے ۔ اس کے کلام میں 
قدیم زبان اور ہندی اثرات بھی اتنے کم ہ وگۓ ہیں کە اے مظہر اور مضمون 


ف۔ آبرو ی وفات مھ مسےع میں : مضمون ک ء۔م۱٥ھ]۵م‏ ۔ ے١‏ 
بیط رر ایریا یں وڈ سامح کاوی ای و 
سئی ۸ء ے؛ع میں ہوفی ۔ قیاساً کہا جا سکتا ے کہ ہم عصر یکرنگ کی وفات 
بھی آگے پیچھے کم و بیش چار پابچ سال کے عرمے میں ہوی ہوگ ۔ 


ب7 


کے رنگر سخن کی درمیانی کڑی کما جا مکتا ے ۔ اس کے ہاں وہ رنگر سخن 
بھی ہے جو آبروء ناجی اور مضعوت کے ہاں ملتا ے اور وہ رنگر سخن بھی جو 
مرڑزا مفاجر اور ان کے زیر اثر ”رد عمل کی تحریک“ میں نظر آتا ے ۔ اس کے 
کلام کے مطالعے سے معلوم ہوتا ہے کہ ایہام کا رنگ اُڑ رہا ے اور نی شاعری 
کارنگ جم رہا ے ۔ آبرو اور ناجی کے کلام کے بعد یکرنگ کے بعض اشعار پڑھ 
کر تازہ دم کرئے دای ہوا کے جھوٹکے کا ا۔ساس ہوتا ہے ۔ اس کے کلام میں 
ساد بھی ہے اور جذیات و احساسات کا انلہار بھی ۔ یکرنگ کا کلام اسی تبدیلی 
کا نقیب ہے۔ جب ہم یکرنگ کے یہ شعر پڑھتے ہیں تو ہمیں آبرو ادر ناجی یاد 
نہیں آۓ بلک تی نسل کے شعرا ک طرف دھیان جاتا ے : 

عبث توے کسی پر اپنی کیوں ہر وقت روتا ے 

نہ کر غم اے دواۓعشق میں ایسا بھی ہوتا ے 

چاہتا ہے کہ کے عشق کی باتیں یکرنگ 

کیا کرے ہاۓ اے طاقتر گفتضار نہیےیں 

یا جایے فصال کڑا بیو کے سیب 

جے اتی تیر قزاق: سے ا از بس کے 


غیسالر چشم و ابرو کرکے تیرا 
کول سجد گییساء کوی خرابات 
جاں ایک لہجہ اور احساس و جذبہ کے انظہار سے پیدا ہونۓ وا ی ۓے سا کی 
محسوس ووق ہے ۔ ایک ایسی سے سا گی جو ایہام کے قوراً بعد کی شاعری کا 
طرۂ امتیاز ے ۔ یکرنگ کے پاں شعر ایہام کا نہیں بلکە ایام شعر کا تایع ے ۔ 
اسی لے مضمون کی طرح یکرنگ کے ہاں بھی ایک شکفتگی کا احساس ہوا ے۔ 
مثا رنگر ایچام کے ید چند شمر دیکھے : 
تجھ زلف کا یہ دل ہے گرفتار بال بال 
یکرنگ کا سخن میں خلاف ایک مو نہیں 


سم 


مجھے ہت بوجھ پیارے آپٹا دشرں 

کوئی دشمن بھی ہو ہے اپنی جاں کا 

پارمائی اور جوا کیو کے ہو 

ایک جا گہ آگ پائی کیوں کے ہو 

لگے ہے جا کے کانوں میں بتوں کے 

سخن یک رلگ کا گویا گہر ے 

چھ کو معل۔وم یو پہسوا کل سے 

پھول جاۓ ہیں اس ے دولت مند 

جدائی ے تری اے صندل رنگ 

جھے یم زندگی درد اسر ہے 
یہ دونوں رنگ سخن یکرنگ کی شاعری کے جموعی رنگ ہیں۔ یکرنگ ادھر بھی 
ہیں اُدھر بھی ۔ اسی لیے ان کے کلام میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ہے جو انھیں 
آبرو و اچی یا آۓ والے دور کے شعرا ہے متاز کر سکے ۔ عبوری دور کے شعرا کا 
یہی مقدر ے اور یکرنگ اپتے سارے ایہام کے باوجود عبوری دور کے شاعر ہیں۔ 

یکرنگ کی زبان اف ہے ۔ محاورے کی رچاوٹ اس کے کلام میں مزا دیتی سے 
اور خصوصیت کے ساتھ شعر کا دوسرا مصرع ابنی برجستگی و بے ساختگی کے باعث 
سنتے ہی زبان پر چڑھ جاتا ے ۔ وہ اشعار ء جو ہم اوہر لکھ آۓ ہیں ء پڑھے اور 
دیکھ ےکہ دوسرا مصرع پہلے مصرع ے کہیں زیادہ چست ہے اور سنتے ہی ذہن میں 
حفوظ ہو جاتا ے ۔ مث9 یں مصرعے دیکھے : 
ع کوئی دشمن بھی ہوکا اپنی جاں کا 

سب خوبیاں ہیں مم میں ولے اک وفا نہیں 
ہم تو ترے فراق میں اے یار مس گئے 
نہ کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا بھی ہوتا ے 
کیا کرے پائۓ اسے طاقتر گفتار نہیں 
زندی کس کو جہاں میں کمہو در کار نہیں 
سخن یکرنگ کا کویا گہر سے 
جھے یہ زندگائی درد سر ے 
یہ ایلے مصرعۓے ہیں جو عام ومتداول جذبات کو زبارں دے کر ہمارے 
احساسات و غیالات کی ترجاقی کرۓ لگتے ہیں ۔ یکرنگ کے کلام میں اسی لے 
ایک ہلی سی خوشبو کا احساس ہوتا ہے : 


وم م می یم مم 


۲۰۵ 


الہ کر گوپر سیٹی ہرگز برای اگر معلوم ے رتبہ سخن کا 
آبروو اجی کے ایک اور معاصر احسن الہ احسن (۶۱۱۵۰؟/۰۳۸ے۱۳ع) 
ہیں جن کا کلام اس دور کے مقبولر عام رجحان کے زیر اثر سرامر اجہام میں 
ڈوبا ہوا ے ۔ وہ مد شاہی دور میں دہلی میں موجود تھے اور صاحبِ دیوان تھے ۔ 
تذکرہ گلشن سخن میں مبتلا ۓ حروف لپجی کے اعتبار سے احسر کے کلام 
کا انتخاب دیا ے جس سے معلوم ہوٹا ے کہ اس کا دیوان مبتلا کی نظر ے 
گڑزا تھا ۔ قامم کے اس جملے ”یہ ابیات کہ اس کے دیوان کی ورق گردانی کے 
بعد سامنے آۓ ۴۱۶ سے بھی معلوم ہوتا ے کہ احسن کا دبوان قائم کی نظر 
ہےگزرا تھا ۔گردیزی نے احسن کی وفات کے بارے میں لکھا ے کہ ''سالے چند 
زین پیش چشم از نظارۂ دنیا پوشید ۔۶٣٥‏ گردیزی کا تذکرہ ن عرم ٦۱ھ‏ 
٭م ومبر ہوے؛ع کو مکمل ہوا لیکن جناب امتیاز علی خانں عرشی کی عقیق 
کے مطابق اس کا آغاز ۱۱ے ؛ع میں ہو چکا تھا ۔ اگر ا'سالے چندا“ 
ے گردیزی کی سراد ہن,:ھ ے چند سال پہلے ے تو بھر احسن کی وفات بھی 
عو ھلہمہ۔ےہے ؛ع کے لگ بھگ ہوٹی ہوگ ۔ 
احسن اللہ احسن ایہام گو شاعر ہیں لیکن ان کے ایام میں کوئی ابسی 

امتیازی خصوصیت نہیں ے کہ ہم انھیں اس رنگر سخن میں متفرد کہد سکیں ۔ 
ان کے ہاں اہہام کی اچھی مثالیں ضرور ہل جات ہیں لیکن ان کے اشعار آبرو کی 
روایت کو آگے نہیں بڑھاۓے بلکہ اس کی تکرا رکرۓ ہیں ۔ پر دور میں ہر بڑے 
شاعر کے ساتھ دوسرے درجے کے متعدد شعرا کا ایک گروہ ہوتا ے جو اس دور 
کے مقبول رنگر سخن کو ؛ جس کی ممائندی اس دور کا بڑا شاعر کرتا ہے ٤‏ 
پھہلاۓ ؛ بڑھاۓ اور مقبول بناۓ کا کام کے ہیں ۔ احسن اللہ احسن بھی اس دور 
میں بی کام کرتے ہیں اور چونکہ یە کام انھوں نۓ بهت ہے دوسرے شاعروں ے 
بہتر طور پر اثبام دیا ے اس لیے ان کا قام بھی تارج کے حاشے میں ےفوظ رہ گیا 
ے ۔ احسن کے رنگر کلام کو دیکھنے کے لے ید چند شعر بڑھے : 
ا کھول کر نے تا دل ما غارت کیا 

یب حصار قلب دلیر ۓ کھلے بندوں کیا 

چنکنا زلف مشکیں میں پر ایک 'در گوشواروں کا 

گھٹا ی شب برات اندر تماشا ے ستاروے کا 

آوا خط کا جسدائی کے سیب پسر ہے دلیسلی 

دیکھتا اس کا ئہ ہو پارب تصییوں ہے لکھا 


۲٦ 


اے ہاں کٹ موۓ کر ے ہم 
کیسی لوار درسے۔۔۔اں ہے آج 
نگ ىی تؾغ. کج سے کٹ گیا دل 
تین سے چاہتا ہے غوں ہا دلظ 
صبا کہیو اگر جاوے ے تو اس شوخ دلبر موں 
ک ہکرکے قول پرسوں کا کۓے برسوں ہوۓ برسوں 
مم اوس دہن کا یوں کُھلا ہم پر تبسٹم ے 
کہ ان میٹھے لیا ںکوں یه جگہ بوہے کی خالى ے 
کوئی تسبیح اور زنار کے جھگڑوں میں کیا بولے 
یہ دونوں ایک ہیں آپس میں ان کے بیچ رشتہ ے 
آگ سی میرے دل کو لگی ہے 
چل ریا ہو حعسا کے ہائھورے ے 
یس مضورں غصط ہے امس اہ 
کہ مسب ما رویاں عارفی ہے 
اودھر نگم کی تیغ اور ایدھر سار آہ 
اُس کشکش میں عمر پاری بھی کٹ گئی 
ان اشعار میں وہی خیالات ء وہی مضامین اور وہی رنگر سخن ے جو آبرو و 
تاجی کے کلام میں ماتا ے۔ یہ سب شعرا لسی تہیبی ماحول سے قوت حاصل 
کمر رہے ہیں جس کی ترجاتی آبرو ۓ ی ہے ۔ 
بی صورت شاہ ولی اللہ اشتیاق (م. ۳۸/۸۱۱۵ ے۳ :ع)۳٣‏ کے کلام سی 
نظر آتی ہے ۔ شاہ ول اللہ اشتیاق ء شاہ وی الہ محدث دبلوی ہیں ہیں ء جیسا کہ 
”'گلشن, ہند ا میں لكھا٣٣‏ ہے ؛ بلکد حضرت عجدد الف ثانی کی اولاد میں سے ہیں ۔ 
آزاد بلگرامی ۓ انھیں ٹییرۂ شاہ گل لکھا ہے اور یه بھی لکھا ے کە جب ید تقیہ 
دزدمند۱۱۳۹م/ ۲۔۳ ہے ؛ع میں دکن ہے دلى آۓ تو شاہ اشتیاق ہی ۓ ان کی 
تعلم و ترتیب کی ۔۵" اشتیاق ذی علم شخص تھے اور فبروز اہ کے کوٹلے نیں 
درویشائہ زندگی بس رکرتے تھے ۔٦۴‏ مرزا عبدالەنی قبول کشمیری کے شاگرد 
تھے۔٭" میر ۓ لکھا ہے کہ ''کبھی کبھی فکر ریننہ کرۓ تھے؟' _۳۸ ایک 
طرف فارسی گو ایہام بند قبول کۓ:یری کی شاگردی اور دوسری طرف پد شاہی دور 
کا تہذیبی ماحول ۔ اشتیاق ۓ بھی ابہام کوئی کو ہی پسند کیا۔ درویش ہوۓ کے 


۲۹٢ے‎ 


باوجود اشتیاق کے ہاں بھی اد ہ شراب اور اسی قسم کے سوشوعات ملئے ہیں : 
لڑکوں کے پتھروں کی لگے کیولکہ اس کو چوٹ 
پر ایک گردباد ے مجتوں کو دھول کوٹ 
دوبالا ‏ ہوگی غموری عبث آنکھوں کو ملتا ے 
پیالہ اور بھی بی لے سج یے دور چلثا ے 
زہان و بیان پر بھی وہی اثرات کارفرما ہیں جو آبرو اور اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں نظر آے ہیں : 
آغر تو ہوۓ گا نیاؤ قیاست کے ددی ہیا 
مجھ بات ہے چھڑا کے جو دامن جھٹک گئے 
اب اشتیاق کیا میں کروں راو عشق طے 
: ایک تو پڑی ے ۔انج دوے ہائو تھک کے 
چمنستان شعرا اور گلشن ہند میں اشتیاق کی ایک ایک غزل درج ے ۔ ان غزلوں 
میں بھی ایہام کا رنگ غالب ہے ۔ 
یہی رنگ سخن سعادت علىی امروہوی کا ے ۔ یه وہی میر سعادت ہیں 
جنھوں نۓ مد تقی می رکو ریت میں شع رکہۓے کی ترغیب دی تھی۹٣‏ اور جن 
کے بارے میں قائم ۓ لکھا ے کہ 'ریختہ کو بہت تلاش ے کہتا ے اور اپنے 
ہم عصروں میں امتیاز رکھتا ے ۔٥٥۵‏ بد تٹی مر ۓ ان کا ذکر صیغہ* ماضی 
میں کیا ے ۔ گویا ہ۱ ٥٥/٤۵ء‏ ؛ع سے لے ہی وہ وفات پا چکے تھے۔ میر حسن 
ے لکھا ےکم میر سعادت نے ایک مشٹنوی "سیلی سجنوں؟' کہ ام سے لکھی 
تھی جس میں اُس زماۓ کے ایک مشہور عق کی داستان قلمبند کی تھی۔ سعادت 
کے مناقب بھی اس زماۓ میں مشہور تھے ۔ میر سعادت صاحبر دیوان تھے جس 
کا پھلا شعر یہ تھا!۵ : 
واقہ جو سر لوح ترا نام د ہوا ہرگز کسی آغاز کا اتبام لہ ہوتا 
یہ دیوان اب ایاب ے ۔ ختلف تذ کروں میں سعادت علىی اس وہوی کے جو اشعار 
ملنے ہیں ان میں ایہام کا رنگ غحالب ہے : 
یبار ے جو رتب لڑۓے یب 
یه ہارے نمبب لڑے پب 
پیہے کی طرح دارو کے شیشثے 
ہایب حال سے کہتے ہی فا پا 


۲٣۸ 


ابعل زر کے سم تن ہوۓ ہیں رام 
صید پسوں ہیں جس جگه دیکھیں ہیں دام 
ہو شکھو دیتی ہیں میرا اس کی آنکھیں ہے پرست 
بس کہ ہوں کم ظرف دو پیالوں میں ہوجاتا ہوں مست 
کییا صید آہوۓ دل ؛ آ سواری نے میاں تم ۓ 
کمر کی ڈاب نہی ںکھول کویا چۓ کی ڈوری تھی 
کس ے بوچھوں دل سرا چوری گیا زلنوں میں رات 
ایک جو شانہ ے سو وہ تیل میں ڈالے ہے بات 
ان اشعار میں کوئی ایسی منفرد خصوصیت نہیں ے جس پر اظہار راۓ 
کیا جاۓ ۔ یہ وہی رنگتۓ سخن ہے جو ختلف رنگوں میں مل کر ؛ کبھی ہلکا 
کبھی تیز ء اس دور کے تختلف شعرا کے ہاں ظاہر ہو رہا ے ۔ یھی صورت یکرو 
کے ہاں ماتی ے لیکن وہ ایک طرح سے ان ہے ختلف بھی ہے ۔ 
عبدالوباب بکرو (وفات بل ۰/۱۱۵ ۵ء +ع)٢۵‏ کا ذکر معاصر 
تذکرہ نگاروں ۓ ضرور کیا ہے لیکن ان کے بارے میں کسی قسم کی معلومات 
فراہم نہیں کیں ۔ میر نۓ بھی ان کے حالات ہے لا علمی کا اظہار کر کے صرف 
اتنا لکھا ے کہ دو تین بار الس ریتہ میں دیکھا تھا ۔ یکرو کے بارے میں 
معلومات کا ذریعہ وارے پاس ان کے دیوان٥٥‏ کا وہ واحد بعلوم نسخدہ ہے 
جوبرٹش میوزیم میں '”دیوان میتلا“ کے ساتھ بندھا ہوا سے ۔ اس کے مطالمے سے 
معلوم ہوتا ے کہ وہ دبلی میں :رہتے تھے لیکن ان کا اصل وطن سام تھا :ٍ 
کرو گے ے وفائی جان جو مم اس طرح سیّی 
تو یکرو چھوڑ دہلی راہ تب سنام کوں لے گا 
ایک اور شعر میں بطور ایام اپنے ونان کی طرف اشارہ کیا ہے :ٍ 
جبی ہو وصل ہانسی سے حصار پبرہن (ھو) تب 
قیرا یکرو سنامی ہے ء نہیں پرگز سانۓ کا 
پائسی ء حصار : سنام ؛ سائه یہ سب دہلی کے قریب اور ہندوستائی پتجاب و پر یالہ 
کے علاقوں میں واقع ہیں ۔ بکرو ؛ آبرو کہ شاگرد تھے اور یکرو تناص بھی آبرو 
هی کا دیا ہوا تھا ؛ جس "نا اظہار یکرو نۓ اپنے تس کے اس بند میں کیا ہے * 
مدت میں پکر راہ میں دل سرا رہا 
اپ تک مجھے تخامرر نادر ملا نے تھا 


۲۹ 


استساد آببسرو اٹیل لص ما کہا 
یکرو ہوا ے قب سیں مرے رنگ کوں جلا 
اس مہر کوں اوٹھا کی تفضل کہا کرو 
آبرو ۓ بھی یکرو کے ایک مصرع پر گرہ لگائی ہے : 
دعا کرتا ہورے سی کر آبرو یکرو کا یه مصرا 
”ترے پیوستہ ابرو کیوں تہ ہوویں مسجد جابع؟“ 
یہ غزل دیوان یکرو میں موجود ے ۔ اسپرنگر ۓ بھی ایک ”دیوان یکرو ۵۲٢“‏ 
کا ذکر کیا سے اور لکھا ے کہ اس دیوان کا پہلا شعر یہ ے : 
مجھ جار و دل کو لت داغ_ جگر دیا 
پر مو میرا ژبارے ے شکر خدا کیسا 
لیکن یہ شعر موجودہ دیوان میں نہیں ے ۔ اسی طرح تذکروں میں یکرو کے کچھ 
اشعار ایے ملتے ہیں جو دیوان میں نہیں ہیں ۔ ث5 : 
ہے دل ہہ میرے داغ ترے ہجر کے کئی 
گنت ہیں جن کے عسر مری سب گزر گی 
گھر زلیخسا کا جا کیسا روشوں 
اٹے گیا نور دیسۓۂ یق-وب 
اس ے الدازہ ہوتا ے کە یا تو یہ وہ اشعار تھے جو یکرو ۓ اپنا دیوان 
سب کرے وقت قام ژد کر دے یا پھر یہ اشعار اُس دیوان میں موجود تھے 
جو غضائع ہو گیا تھا ۔ خوب چند ذکا نے لکھا سے کم ''کئی مرتبہ اپنی منتخب 
غزلیات کو جع کیا (اور) ایک ختصر دیوان تب کیا مگر غائع ہوگیا ۔ جب 
اس ۓ دیکھا کہ تدییر تقدیر کے موافق نہیں ہے تو اس ۓ شاعری ترک کردی ۔۵۵ 
دیوان بکرو میں آبرو کا ذکر کی اشعار میں آیا ے * 
سب آبرو کا معصرع یکرو ہسوا ے ٹکڑے 
اک بار پھر کے کہمە لے ابی زبان ے کیا غوب 
یکرو بھی آبرو کے سخرں سن ہسوا عراب 
اس عاشقی کے بیچ ہزاروت کے گھر گۓے 
یکرو سی آبرو کے سخ رووتا ے زار 
وے عساشتی کے ہائۓ زمسائۓ کدھر گۓ 
نیں کہتے وے برگز اور کی بات 
جو کوی طالب ہیں یکرو آبرو کے 
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ے فیشرر آبسرو میں میری اظر بلند اب 
کیولکے ئہ ہووے یکرو مجھ فکر کون رسائی 
دیوان, یکرو کے مطالعے ہے یہ بات سامنے آتی سے کہ اس نۓ ابی تخلیقی قوت 
کے اظہار کے لے دو اثرات قبول کے ۔ ایک اپنے استاد آبرو کا اثرء جس نے 
اس دور کے عام رواج کے مطابق اے ایہام گوئی کی طرف راغب کیا اور دوسرا 
وی دکنی کا اثر جس سے اس ۓ اپنے زبان و بیان کا رنگ حاصل کیا ۔ یکرو 
کا کلام سراسر ایہام ے لیکن ید ابہام بیشتر ولں کے زبان و بیان میں ے ۔ یکرو 
ۓ متعدد غزلیں ولی کی ژمین میں اسی رنگ اور اسی طرز میں کہی ہیں ۔ یہ 
زبان و بیان اے اتنے پسند تھے کہ یکرو ایسے الفاظ بھی ء جو دکنی اردو کے 
ساتھ غصوص ہیں ء ابی غؤلوں میں استمل کر لیتا ے ۔ مث لفظ ”لو“ بھی 
یکرو ۓ امتعال کیا ہے :ٍ 
کیوں صحبت بداں میں ٹکو روۓ یٹھ کو 
بدلے ے طضور غم ستّی یکرو کا جی گھٹا 
جھ کو واعصظ لکو تصیحت کر 
بار جس ے ملے ٹا وو یں 
لفظ ”نکو“ شال میں سواۓ عبید اللہ خان مبتلا کے ء جس ۓ زمین ولیک پیروی 
میں اے ردیف کے طور پر استمال کیا ے ؛ کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر 
نہیں آتا ۔ 
یکرو کے ہاں ایہام کا وہی رنگ اور الداز ے جو اس دور کے دوسرے۔ 
شعرا کے ہاں نظر آتا ے ۔ مثل5 یہ چند شعر دیکھے : 
رقیاں آگ میں جل کر ہوۓ راکھ 
جھی ٹک گرم ہو عسائق یب گھورا 
مست انکھیاں گا دیکھ دبالا 
دل سا ہی- گیا ے سوالا 
پر میں یکرو کے کیوں لس آیا ہاۓ 
دے گیا بجھ کوں سرو قد بالا 
نہیں ہے ربخ کی بجر کا یار 
سجھ مت شعراس کوں ہارسی کا 
کنتا ہیں وف دندان واسی کے 
بسزا لیٹسا بسوں اب تل چساول کا 


رھ 


کہا اے سم بر تیرے سوا کوئی یاد آتا ے 
ببھارے شوق سی دل ہے مالا مال عاٍق کا 
گل بدن ہاۓ ہم مر کیوں روسا 
ہم ترا لڑکے نیس لا بوسا 
چھلکار جھ دس کی دیکھی ہے چب میں لالا 
گمنساے رٹک سیتی لولو ہوا ے لالا 
جہاں جاتا ے صاحبحسن رکھتے ہیں‌عزبز ا سکوں 
تہیے متاج یوسف مصر میں مار باپ بھائی کا 
ٹیکو زبره جیب کا چاو زتخ 
گر بڑے شیخ اگرچےه ہو باروت 
کیوں ترازو لے تیر سڑژاں ہو 
دل ہہارا چلا تھا عشق کی باٹا 
آتشضر غعشق یں ہا تیا دھٹی 
نل ما ہے سخ سدبلر آچ 
کیوں ‏ پا ہوں مار آسارے ے عخوب 
سب ہہ خایہ اتی ینید 
لیا ےگھبر تیرے غال و غط ۓ لعل شیری ںیکوں 
لکا قندھار کو آ کر مگر یب ہند کا لشکر 
چم سیری - می مل اییاں 
جب ے بچھڑا ہویں تجبھ ہے اے سرور 
ماۃه رو ۱آ ملو شتاف سح 
ہجر سے تی میں را نہیں ماس 
سرو: قد تج نکہ گی لٹوکیں 
سال وابم دل یب رےے یب سال 
دیکھ تجی سر میں جانہٴ“ سلسل 
عرش تداے با کو گۓے یں ہل 
ست یک جارں شمر یکرو کے 
پر یک سصراع سرو سوزوں ے 
پنچ جاۓ ے سرعت میں جہاں تہاںںن 
غزل سیری ہے اے ‏ یکرد خزالیل 


۲٢ 


یکرو کے رلگو ایہام پر آبرو کے طرز ایام کا اثر بہت واضح ہے ۔ بمی صورت 
یکرو کے ہاں وق حسن و ذکر + رب کے اشعار میں ملتی ہے ۔ یں موضوع 
سخن بھی اس دور کا عام ۔وذوع تھا جو ہمیں ولی ؛ آبرو ء ناجی ؛ اشرف ء فائز 
میتلا سبھی کے ہاں ملتا ے ۔ ایک قابل_ ذکر بات یہ ے کہ دیوائر یکرو میں 
چھوٹی بجر کی غزلیں عام طور پر نسیتہ اچھی ہیں ۔ وہ فی لحاظ ے ابنی شاعری 
کو صٹائع بدائع نے بھی سنوارتا ے ۔ دوہرے قافیوں مثا بسیار یارء غمغوار 
خوار ء اظہار یار ء لا وغیرہ کا استمال کرتا ے یا تار ترء بار بر ء خارخر ‏ 
استمال کرتا ہے ۔ غزلوں میں نعت کے اشعار بھی ملتے ہیں 
ایہام کو استعال کیا ہے : 
جگت کے خوبرہ سارے تری انکھیارے کے مارے ہیں 
کہ تم تو اک اشارے سے کرو ہو ماہ کے آئیےں شق 
سبھی شا پیئٹیںے دلورے کے یچ آۓ ہے 
تھی پسو شا ا کے اور اے سب مسل تری بندق 
اس دور کی شاعری میں جذبہ و احساس ایہام گوئی کی وج ہے دب گۓ تھے 
اسی لیے اس دور کی شاعری دستکاری کا مموئہ تو بنگئی لیکن شاعری نہیں رہی ۔ 
چی صورت عام طور ہر یکرو کے ہاں می ہے ۔ لیکن جہاں ایہام جزو شعر بن 
جاتا ے یا ایہام کا اثر ایک حد تک دب جاتا ے وہاں جذڈےۓ کے ابھرۓ ے 
شعر کی رلگت ٹکھر جاتی ہے اور شعر کا یه رنگ ہو جاتا ہے : 
جب کہ را ہے تت لباس. زریسی 
اک قد اتی وق سر اک وعائبت ہے 
حیف اس گل میں وفاداری کی رنگ و ہو نہیں 
خوبصورت ہے و لیکن وشن ء خوش خو نہیں 
اگر وہ گل بدن دریا پہ تھاۓ ے حجاب آوے 
تعجب لئیںکە سب پانی سیتی بوۓگلاب آوے 
قد داہرارے کوں دیکھ خم ہووے 
نشکر کی مقصبر رىسصل٭ا ہے 
باد عب آزتا ےمف آےۓ 
کس ۓ کاکل کا ہچ کھسسولا ے 
جب تلک شۓ رو ے عقل یں 
سیری الکھیساں میں اجسالا ے 


۲۲۴ 


سب میں گاکل کی تشدکی ئے بچھے 

جی یی بے ناگی ہے۔۔لسامی ہے 
یکرو روایت ایہام اور طرز ولی کی پیروی کا شاعر ے ۔ اس کا اپنا کوئی انفرادی 
رلگ نہیں ہے ۔ اس کے ہاں زبان و بیان بھی آگے نہیں بڑھتے ۔ اس کا ذغیرۂ 
الفاظ بھی وہی ے جو ولی یا آبرو کے ہاں ملتا ے ۔ یکرو ان شاعروں میں سے سے 
جو اپٹے دور کہ بڑے شاعروں کی پیروی کر کے ء روایٹ کی ٹکرار ے ء اے 
اس حد تک ٹامقبول بنا دیتے فی کہ ای نسل کے شعرا اس ہے اکتا کر اینے 
لے نیا راستہ قلاش کرۓ میں لگ جاۓ ہیں ۔ یکرو نۓ ء میر سجاد کک طرح ء 


یکرو ۓ ىشمن ترجیع بند بھی لکھے ہیں ؛ ترکیب بند شس میں چند مرثیے 
بھ یکے ہیں ۔ ولی کی غزل کے علاوہ ابنی غزلوں کا غمسہ بھی کیا ے لیکن چان 
بھی وہی الداز اور وہی رنگ ہے جو ہمیں اس کی غزلوں میں نظر آتا ے۔ 
یکرو کے برخلاف مر سجاد کے ہاں !یہام کی یہ صورت نہیں ہے ۔ 
میر ید سجاد (م درمیان ۱۲۱ و ۰۲۰۰۱م/۱۹ےھہ۱۸۰ع) ایھام گو 
شعرا میں اس لیے ایک متاز حیثیت رکھتے ہیں کہ ایام کے عدم رواج کے بعد 
انھوں نۓ ”رد عمل کی تحریک' کے زیر اثر تازہ گوئی کے اثرات کو ایہام میں 
جنذب کر کے ایک اسی تار دی کہ ۔جاد کی شاعری میر و سودا کے دورمیں 
بھی قابل_ توجہ بن ػئی ۔ میر مد سجاد میر یہد اعظم کے بیٹے اور چد اکرم خان 
کے ہوۓ تھے ۔ یم وہ مد اکرم خاں ہیں جو بادشاہ, وقت کے منشی کی حیثیت ے 
میر منشی بحیی خاں کے ساتھ کام کرے تھے ۔ اکبر آباد سجاد کا وطن تھا لیکن 
ان کی تعایم و ثربیت دہلی می ہوئی ۔ علم طب ؛ طلمات ہ انشا پردازی اور 
خوش نویسی میں مہارت اور شعر نمہمی میں بلند درجہ رکھتے تھے ں٥١‏ میر حسن 
ۓ ان کے بارے میں وہ بھی لکھا ے کہ ”جن امور میں دخل دیا ؛ کل پر پہنچا 
دیا ۔؟2ھ دلى میں ان کہ گھر پر عفل مشاعرہ ہوی تھی جس میں ۴د تقی میر 
بھی شریک ہوۓ تھے ۔۵۸ سیر ۓ نکھا ہے کم !”اس کا کلام استادی کے درجے 
پر ہنچا ہوا سے _۵۹۰ قائم چاتد پوری ۓ لکھا ے کہ "می سجاد ایک مستعد 
جوان سے -)' ایسامعلوم ہوتا ے کہ قائم ۓ ان ك ذکر بھی ادوسرے اعام 
گویوں ؛ آبرو : ناجی'اورٴ اشتباق: ونبرہ کے عاتھ اپنے نذکرے کے آغاؤ کے 


۲۱۴ 


وقت :ہم ہے ؛ع میں ہی لکھا تھا ۔ عواجہ احسنالدین غان بیان (م ۱۲۱۰ھ] 
ہہ ع] 25 ۓ ابی مشنوی ”'ردالایراد سخن یہ میر سجاد“ میں جہاں میں سجاھ 
کی بزری کا ذ5_ کیا ے وہاں انھیں ''قیلہٴ شعرا'“ اور ”شپر استاد'“ کے الفاظ سے 
بھی موسوم کا سے : 

کیا کروں ات ک بزرگ کا مات 

شک احساے ے بھے فرمت کہا 

میں خا ے یوں کہا سجاد ۓ 

قبلےٴ شمرا و شپر اتاد ۓے 
اپنی غزل کے ایک شعر میں بھی سجاد کی شاعری کا اعتراف کیا سے : 

کیا اس زمیں میں زور طبیعت کروں بیاِی 

مضموں اسی کا لے گیسا سجاد لوٹ کرا٦‏ 
اس ے یہ بات سامتے آتی ہے کم سجاد ء ایہام کوئی کے باوجود ء علم و غن میں 
مہارت اور اپنی خوش فکری کی وجە ے استاد شہر سمجھے جاے تھے ۔ کم و بیش 
سارے تذکرہ نویسوں ۓ لکھا ے کہ وہ آبرو (م ‏ م۱؛,ھ/۴۷ء۱ع) کے 
شاگرد تھے ۔ صرف ”سرت افزا' میں سجاد کے کسی دوست میر مہدی کہ 
حوالے ے لکھا ے کہ وہ میاں مضمون (م ےم :]۴۵ ۔ ۱۰۰۰ع) سے 
اصلاح_ سخن لیے تھے ٦٦٦‏ ممکن ہے آبرو کی وفات کے بعد وہ میاں مضمون ہے 
مشورة سخن کرے لگے ہوں ۔ طبقات الشعرا (۱۸۹١ھ/۵ےے‏ ۱ع) ؛ تذکرۂ شورش 
١۰۱۱ء‏ ؛ع) اور گلزار ابراہم (۱۱۹۸م/مءع) میں سجاد کا ذکر 
سیقمٴحال میں کیا گیا ہے ۔ میر حسن تۓ اینے تذکرے میں جب سجاد کا حال لکھا 
وہ اس وقت اکبر آباد ہیں تھے چیسا کہ ان الفاظ ے معلوم ہوا ے ٠‏ ۶ کبرآبادھ 
کی پراتی بس٘ی میں مقم ہیں ۔ە٦٦٦‏ میر حسن کا تذکرہ م۸ودھ اور ۱۱۹۲ھ 
(.ءے ۱ع ۸ے ع) کے درمیان لکھا گیا ۔ نشاہ کال ۓ اپنے تذکرے جح 
الانتخاب؟' میں لکھا ے کہ ”'ق الحال تقبر ان کو لکھنژ میں چھو ڑکر آیا ہے۔ 
خداۓ پاک سلامت رکھے ۔٦٥٦٠‏ اور یہ بھی لکھا ے کہ 'میر سجاد پراۓ 
ایام گویوں میں سے اور بہت عمر رسیدہ اور حکمت میں بھی کال مہارت رکھتا 
ے ٦٥٦‏ یب الاحجاب کا آغازوور ریہ ۔ مہرےع کے بعد ہوا ادر۱۲۱۸ھ] 
ہے ریمع میے مکمل ہوا ۔٦٦‏ شاہ کال ۓ لکھنؤ آف الدواء کی وفات 
(۱۰۱۰م/ءویع) کے ڈیڑھ دو سال؛ ببد چھوڑا ۔٣'ث٦‏ گویا شاہ کال جب 
۸۰.۶ - ۹وے وع میے لکھنؤ ہے چلے اس وقت ىیر ۴د مجاد ”بہت 


۲۵ 


عمر رسیدہ“ تھے اور وہاں موجود تھے ۔ یجموعہ' 'غز ١(‏ ۱۱۰ھ ے ۔ ۸۰۰:ع) اور 
ریاض الفصحاء (م::,ھ/ ۔ . ۱۸۲ع) میں سجاد کا ذکر صیغہٴ ماضی میں کیا گیا 
ے ۔ اس ہے یم نتیجہ لکلا کہ سجاد ۓ طویل عمر پا کر م۱۸ء۱ھ اور ۲۱ك٢ھ‏ 
(۹ء: اور ۱۸۰۰ع) کے درمیان وفات پائی ۔ 

انڈیا آفس لائبریری میں سجاد کا ایک ختصر دبوانف ؛ جس سے ہم ۓ 
استفادہ کیا ے ء موجود ے ۔ یه دیوان وم اوراق ہر مشتمل ے اور اشعار کی 
تعداد تقرییاً .نم ے ۔ قائم ۓ دیوان سجاد کے اشعار کی تعداد قریب سات 
سو بٹائی ے ۔۸٠‏ اس کے معنی یم ہیں کہ انڈیا آفس کے ”دیوان سجاد“ میں بعد 
کا کلام بھی شامل ہے ۔ ۔جاد چوٹکہ طبعاً کال پسند تھے اور شعەر کو بنا سنوار کر 
پوری احتیاط کے ساتھ کہتے تھے اس لیے طویل عمر ہاۓ کے باوجود انھوں ۓے بہت 
کم کہا ہے۔ کال پسندی کی طرف غود بھی اپنے ایک شعر میں اشارہ کیا ے : 

لگنا ے غوب کان میں سجاد پر ایک کے 
موی کی طرح شعر جوکوئی جاوتا ے ڈھل 
ان کے دیوان میں زیادہ تر دوء تین یا چار اشعار کی غزلیں ہیں ۔ ایک ایک 
شعر (فردیات) کی تعداد بھی خاصی ے جنھیں حروفر بجی کے اعتبار ے دیوان 
میں شامل کیا گیاے ۔ ایسی غزلیں ؛ جن میں باب سات شعر ہوں ؛ بہت کم ہیں ۔ 
ایک غزل میں جب چھ شعر ہ وگۓ تو ساتویں شعر میں اپنے طول, کلام کی طرفه 
اغارہ کرۓ ہوۓ لکھا : 
سجاد یہ نہ تیرا طول کلام ہرگز کاغذ گیا نبڑ سب بس ہوئی روشنانی 

سجاد کی شاعری کا بنیادی وصف ایام ے ۔ میر حسن٦٦‏ کو ان کے ایہام 

میں درد مندی کی چاشنی اور یر *ے کو ان کے اشعار میں تہ داری نظر آئی ۔ 


ف۔ آسہرنگر ۓ شاہان, اودھ کے کتب خانوں کی وضاحٹی فہرست ہیں ایک ''دیوان 
سجاد“ کے بارے میں لکھا ے کہ یہ دیوان تواز علی سجاد کا نہیں ے جو 
اس وقت زندہ ہیں اور لکھنؤ میں رہتے ہیں بلکم یہ دوسرے مجاد ہیں ۔م ہپ 
صفحات کے اس دیوان میں غزلیات اور کچھ قطعات کے علاوہ آصف الدولہ 
کی مدح میں قصائد بھی شامل ہیں ۔ اس دیوان کا پہلا شعر یہ ے : 

مطلع دیواں کروں ہوں ابتدا ‏ پہلے بسم اللہ ے نامر خدا 
یہ مطلع انڈیا آضی کے دیوان میں نہیں ے۔ معلوم ہوتا ے کہ یہ کوئی تیسرےۓے 
سجاد ہیں ۔ (کیٹالاگ : اسپرنگر ؛ ص ہمہ ؛ کلکتہ ۱۸۵۰ع) - ج -ج 


کے۴ 


گردیڑزی١ے‏ اور شقیق٢‏ کو ان کے اشعار آبرو ہے ہہترٴ معلوم ہوۓ ۔ قائم۳ھ 
کو ان کے ہاں الفاظ, رنگین ہے معنی کو اوج سربلندی تک پہنچاۓ کی ضفت 
دکھائی دی اور ان کے ایام کے بارے میں یم قطعہ لکھا : 
شعر گر چشم وعف میں وہ کہے . رہے معنی میں اس کے یُوں ایہام 
کز تو باو رکم جس طرح دو دغز > ہسوییں توام میْنارت یکا بادام 

دبوآن سجاد کے مطالعے لے معلؤم ہوتا ے کہ:۔جاد ۓ ایہام میں لطف وھ 
رنگیتی پٰدا کى ے اور لفظ, تازہ ے معنی پیدا کرۓ گے باوجود احساض و جذیہ 
کو بھی شعر میں شامل کیا ے ء اسی لیے ان کے اشعار میں دردمندی افرچڈیمٴ 
عشق کے سوز کا احساس ہوتا ے ۔ استاد آبرو ی شاعری کا ایک حعبہ بھی اسی 
رنگ گا حامل ہے ۔ شاگردسجاد کے پان ء اس دور کے مثاق۔ شغر میں تبدبلی: کی 
وجم نے ء یہ رنگ ڈرا تیڑ ہوگیا ے ۔ جیساکہ ہم لک آۓ نین کع ادر شاہ کے 
حملے اور قتل, عام کے بعد نے معاشرے کے رویوں میں تبدیلیاں آی شروع ہو 
گئی تھیں اور اسی کے ساتھ ایہام گوئی کا زور بھی ٹوٹنے لگا تھا ۔ سارا معاشرہ 
لہولہان تھا اور اب انۓ حقیقت کے دو 'رخوں کے بجاۓ صرف ایک ہی رخ نظر نے 
لگا تھا ۔ سیرژا مظہر جانجائان کے زیر اثر شاعریٰ کی یریک کا سورنج طلوع 
ہو رہا تھا اور ''سخرنتں سے قلاش' ایام گوئی کی جگہ لے رہا تھا ۔ شاہ حاتم ٤‏ 
جو آپرو ؛ ناجی اور مشضموت کے زماۓ سے شاغری کر رے تھے ٤‏ اہنے 
رنگر سخن کو بدل کر لئے رنگ میں شعر کہنے لگے تھے ۔:مجاد ک شاعری 
بھی ء بدلے ہوۓ حالات میں ء اس لئے رنگ سخن ہے متاثر ہوئی اور ایام میں 
دردمندی کی چاشنی کی وجہ ے اس زماۓ میں بھی پسندیدگ کی نظر سے دیکھی 
جاۓ لی ۔ سجاد نئے دور میں قدم دور کے ایک ایسے 'مائندہ تھے جو اہنے بدلے 
ہوۓ ابہام ی وجە ے اس دور میں بھی قابل, قبول ہو گۓ تھے ۔ اسی لق 
عمل ے ان کی شاعرائہ انفرادیت بیدا ہوق ے ۔ ذو معنی الفاظ کی تلاش ے 
نئے مضامین پیدا کرنا کوئی آسان کام نہیں تھا اسی ایے ایہام گریوں نۓ "مر 
ایہام میں ابتذال و غبر ابتذال کے حدود مٹا دے تھے ۔ ۔جاد ۓے اپی شاعری میں 
ان حدود کو دوبارہ قائم کیا اور لفظوں کو شعر میے پوری احتیاط کے ساتھ 
استملل کیا ۔ اس عمل ہے ان ک شاعری میں حسن و اثر پیدا ہوگیا اور رنگنی 
بڑھ گئی ۔ یھی وہ رنگ ایہام ے جس کے مجاد 'مائندہ ہیں : 

سجاد سپ تلاش کرہے اس زمیں می 
کہہ کب سکے ہے کوئی اس ایہام کا :تلاش 


سجاد کے اس تخصوص رنگ, ایہام کو سمجھنے کے لیے یہ چند دمر پڑھے : 


یہ ایہام کا وہ رنگ ہے جس میں تلاش سی کو ء سنجیدگ کے ساتھ اور ایتڈال 
نے بچ کر ایک صورت دی گئی ے ۔ دوسری صورت وہ ے جہاں ء رد عمل 
کی تحریک کے زیر اثر ؛ وہ جذبہ و احساس کو ایہام میں اس طور پر شامل کر 
دیتے ہیں کہ ابہام کا رنگ _کھل اٹھتا ے ۔ یه چند شعر دیکھیے اور ان کا مقابلہ 
اوہر دے ہوۓے اشعار ہے کیجے ء ایجام کی 
جاۓ :٤‏ 


یہاں ایہام میں چڈیمہ و احساس کا پا سا خیبر کامل ہو گیا ے ۔ یہ رلگک 


٣ے‎ 


جٹے چسں کے بیچ بٹھاۓ ہیتے نوئہال 
ای سیت کرۓے ہیں سب اٹھ کے سرو قد 
نہیں ہم ے ہوتا ہم آغوش بھی 
عیت کی رکهتا ے بوسوں کثار 


قیغے مرے میں برگز آئی ئە بام تیری 


بازو پکڑ کے میں ۓ اچار ہاتھ کھینچا 
کیا ہورے قاصدر دل کو رواله اس کی طرف 
سرا بھی نام لکھو عائقتوں کے ٹاموں یں 
پیش کم تما رکھ کر ید اپنا چائد سا مکھڑا 
مہینوں لک ہمیں غلرا ہی بٹلاۓ ہے ملتے ہے 
زاہد کی گول پکڑی لڑکوں کے بیچ دے ہے 
یارو پڑے ہے دیکھو ایے یە شہر شلے 


ہمتو دیواۓ ہیں جو زلف میں ہوۓ ہیں امیر 
وراہ زغییر کا عالم یت نہیں ہے توڑا 
بھرۓ ہو دوں چھہے چھہے ہم ے 
تم کو اے شوخ ہم ۓ دیکھ لیا 
بُحنکہ ادییکھی: کے اسنگ دل کی زآہ 
دی 'انثظار گئی ے ہعمرا 
جل بجها شع پہ پرچند تو کیا ہوتا ے 
عشق ک آگ ہیں پرواۓ کہ پر جلتے ہیں 
کیا کریے پاؤں بھی کہ جنگلں ہے 
کچھم نہیں آبلدوں ے چل سکتا 


ان دونوں صورتوں کا فرق وانیح ہو 


۲۸ 


سجاد کی شاعری میں ونٹ کے ساتھ ساتھ گہرا ہوتا جاتا ے ۔ کاوش' اور 
غور و فکر کے علاوہ صحتر زبان اور نی احتیاط بھی بڑھتی جاق ے اور وہ 
رنگر داعری پیدا ہوتا ے جو سجاد کا غصوص رنگ ہے جس میں عشقیم 
جذبات اور زندگی کے دوسرے تبرے بھی شامل_ شاعری ہو گۓے ہیں ۔ 
اس امتزاج ہے سجاد کے ہاں جو صورت بتی ے وہ یہ ے ؛ 

عشق میں جساۓ گا کہیں سارا 

ے طرح طخ ل ہوا ے آوارا 

بھول ے دل میں خار سا گڑتٹا 

غنوے لپ بات بات میے اڑتا 

ہزاروں فص لگ لگاڈن میں آئیں او رگئیں لیکن 

جنوں کا سلسله میرا ہیں انجسام لئیں پاتا 

آئنصہ دی زاف پریٹاے ے کہوں گا 

جا درد کے تئیں درد کے درماں ‏ ےکہوں گا 

جوں کی بھی بے یاد دو روز ے 

بمثه رچے تام الہ کا 

می ںکیا اس ای دل ک گدازیکروں بیاں 

پتھر کی سل پہ جاوے ہے پگھلا وہ موم سا 

غم کیا بوچھار کرتا ے چوڑی ساون کی دیکھ 
بوندیاں پڑق ہیں جوں جوں جا اور بھیگے ے رات 

اس فصل,گل ہیں جوشجنوں‌کا ہوا ے قہر 

جنگل میں آ بھرا ے ٹکل کر تمام شہر 

ایک تو غار ددت پسائسوں میں 

دوسرے رات بجر کی سرپر 

آۓ کا خواب میں بھی نہیں وہ کبھی مگر 

مجاد تو گیا ے عبث کس خیال میںس 

آسزہ کے جس طرج غنجر لگے یت 

ژیىاہ چاہبے کم کر لگے ہیں 

میں جو اس کی گی میں جاتا ہوں 

دل کو کچھ گم ہوا سا بساتسا پسوں 


٢۹ 


دل سا کیولکہ ہاۓ غورے ئے پسو 

یوں ار آۓ اور جنوںں لە ہو 

تیرے کہنے ے کون باہسر جاۓ 

جا گر تو ہی گھر کے اندر ہسو 

رات اور زلف کا وو افسانے 

تم کوتےدبڑی کہاق ےے 

نہیں تو جو ستا ہے میرا سقوں 

یہ کہنے کو اک بات رہ جساۓ گی 

سجاد کے اس دے دے سے ختلف لہجے کو اُس وقت عسوس کیا جا 
سکنا ے جب ان اشعار کو دوسرے ایہام کوبوں کے ساتھ بڑھا جاۓ ۔ یہ 
لہجہ نہ صرف ایہام گویوں ہے بھی ذرا سا ختلف ہے بلک مظہر ء میر اور درد 
کے لہجوں ہے بھی تختلف ہے ۔ 
سجاد کی شاعری کا بنیادی جذیں عشق ہے ۔ ان کے کلام میں دردمندی 

کی چاشنی اسی جذے ہے پیدا ہوٹی ے ۔ یہ عشق ایک زندہ انسان کا عشق ے 
جس کی جڑیں انسانی زندگ کے رشتوں میں پیوست ہیں ۔ وہ رشتے جن ے 
حسن کی تائیر اور چیزوں کو دیکھنے کے انداز بدل جاۓ ہیں لیکن یہ رشتے 
پورے طور پر سجاد کی گرفت میں نہیں آۓ ۔ وہ اے حسوس کرا چاہتے ہیں ٭ 
لفظوں کی گرفت میں لانا چاہتے ہیں مگر وہ ان کے ہاتھ سے پھسل جائۓ ہیں ء 
اسی لیے وہ یا تو سوال اٹھا کر رہ جاۓ ہیں یا اے عام روابّی الفاظ میں بیان 
کر دی ہیں * 

خدا ہی پار لگاوے یب عشق کا کھیوا 

ہیشہ ورلە یہ کشی تباہ رہی سے 

نہیں معلوم ے وہ عشق کیسا چیسڑ 

کم جس سے خوش نہیں آتی ے کچھ شئے 

ست اختیار کیجو اس عاشتی کو ہرگز 

مشکل نہیں سے اس سے پھر آگے کوئی پیشا 
لیکن اس جذے کو چونکہ ان کے نوجوان معاصر زیادہ بپتر طور پر بیان کر 
رے ہیں اس لیے ان کے سامنے ہام کو سجاد ی شاعری ء رنگر سخن کی 
یدیلی کے باوجود ء ے رنگ سی رہّی ے ۔ سجاد کے اس ععر پر میر بھی وجد 


۰" 
میں آ گے تھے : 
عشق کی اؤ پار کیا ہووےگ جو یہ کشتی تری تو بس ڈوی 

میر ۓ لکھا ے کہ '' اس کے تمام اشعار سبحان اللہ لیکن اسٗ شعر کو دیکھ 
کر وجد آ گیا ۔ چوٹنکب اس شعر کو پڑھنے:ٴ سے ٴ مجھے بہت لطف حاصل ہوا ء 
چاہتا ہوں کہ سو سرتبە (بار بار) لکھوں“'۔" اس عشق میں روح اور جسم 
دونوں شامل ہیں ۔ میر کے ہاں متعدد اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں اعضاۓ 
جسانی کے حسن و اثر کو بیان کیا گیا ے ۔ جی صورت ہمیں سجاد کے ہاں ذرا 
کھردرے انداز میں ملتی ے ۔ سجاد کے ہاں لب کی نازک گلاب کی سی 
پنکھڑی نہیں بن پاتی ۔ سجاد کے ہاں جسم جسم رہتا ہے ۔ میر کے ہاں جسم 
بھی احساس میں تبدیل ہوکر کیفیت بن جاتا ہے ۔ ۔جاد کے ہاں اظہار, جسم یىی 
یہ صورت ے : 

ساق ہیی اگرچےم ہیل تیری 

آرسی ے بے صساف ترے رات 

سے پہ جا صاف تری چھائیاں نہیےی 

پیے ایک سندلى پہ دھری دو جہالیاںںن 

ابرو تلے یہ کافر پلکیے لہ بوجھیو تم 

عراب میں 'مازی عف بائدھ ک رکھڑے ہیں 

دیکھ بہدی لگے ای ہاتھوں کو 

پھول آ کر لگے ہیں ۔ہالوں‌ں کو 

دل کی گرہیںت شھیارے ابوری ہے یم 

سخت کانلوں ے کو ؛ تہ بستاں کہو 

کیویں لی ے۔ زالف: گالوںٗ ے 

کیا مگر دن لگے ہیں راتوں کو 
دکنی شاعری میں عام طور پر عبوب عورت سے لیکن شال کے ابتدائیق دور کی 
شاعری میں ء خصوسصاً ایام گوبوں کے ہاں ء عحبوب لڑکا ہے - شال کی غزل 
میں سجاد کے ہاں عورت اور اس کا حسن و جال سکز توجم بنتا ے جو اس 
دور میں تہذہبی روے کی تبدبلىی ک, لشاق ے ۔ 


ف۔ دیوان سجاد (انڈیا آفی لائبریری) میں یہ مصرع اس طرح ہے : ''عشق کی 
ناؤ ہوۓ کہا کھیوا'“ اور کات الشعہ! میں جسے, ارہر درج ہے ۔ 


اس 


بحیثیتر جەوعی سجاد اس دور کے ایک قابل_ ڈذکر شاعر ہیں ۔ وہ یہام گوئی 
اور سخن ے تلاش کی درمیانی کڑی کا درجہ رکھتے ہیں ۔ انھوں نے ایہام گوژ 
میں لۓے شعری رجحانات کو ملا کر پلا سا نیا رنگ پیدا کرکے روایت کو آگۓ 
غیرور بڑھایا ے لیکن ابیہام گوٹی میں وہ آبرو ہے آگے نہیں بڑھے اور نئے رنگا 
شاعری میں وہ مظہر ء میر ء درد اور سود! کے برابر بھی نہیں آۓ اس لیے وہ 
ایک قابل_ ذکر شاعر ہوۓ ہوۓ بھی تارج کے صفحات پر دوسرے درے کے 
شاعر کی میں باق رہ جاے ہیں ۔ 

آبرو کو چھوڑ کر یہ سب شعرا ء جن کا ذ کر ہم ۓ ان صفحات میں کیا 
ےء دوسرے :دوجے کے شاعر ہیں لیکن ان شعرا نۓ اس دور میں بڑے شاعر 
کو بڑا بناۓ میں وہی کام کیا جو پر دور میں دوسرے درجے کے شاعر کرتے 
ہیں ۔ ایہام گوئی شال میں اُردو شاعری کی پہلی تحریک تھی جس نۓ اپنے عہد 
کے تقاضوں کو پورا کیا تھا ۔ آبرو اس کے سارے امکائات پورے طور پر اپنے 
تصرف ہیں لا چکے تھے ۔ اجی اور دوسرے درجے کے شعرا کثرت, استمال سے 
اس رنگ, سخ نکو ے اثر بنا چکے تھے اسی لیے چیسے ہی ثادر شاہ کہ حملے کہ 
بعد معاشرے کا انداز فکر بدلا ء ایہام کا دریا بھی اثرۓ لگا اورنیا رنگ, سخن ء 
سے ”'سخن_ ے تلاش““ کا نام دھا گیا ء اس کک جگہ لینے لگا ۔ 
الد ایہام گو شعرا ۓ بحبثیتر جموعی زبان کو طرح طرح ہے استعال کرکے 
اس لائق بنا دیا کہ اب اس سے کچھ اور کام لیے جا سکیں ۔ ایہام کویوں قے 
لفظظوں کی تلاش میں عاری زبان کو کھتتال ڈالا اور ایے الفاظ بھی زبان میں 
شامل کردے جو اس ہۓ پہلے کبھی استەال میں نہیں آۓ تھے ۔ جیسے بچپن کہ 
لقوش * انسانی ذہن پر احمٹ اثرات سرتب کرۓ ہیں اسی طرح. اُردد نماعریِ کے 
اس دور ۓے زبان و بیان پر ایسے نتوش ثٔت کے جن کا ار آلندہ دور پر کہرا 
پڑا ۔ بہت نے اىکائات ء جو اس دور میں دۓ دے اور یجھے بجھے نے تھے آئندہ 
دو و ا ا اور اُردو شاعری کا مزاج ء لہج و آہنگ متعین 
ہوئۓ لگا ۔ ابہام گوئی کے اس دور میں اگر زبان و خیال میں اجھے اور برے کا 
ممیز کا احساس نہیں ہوتا: تو اس میں شاعر کا نہیں بلکہ زبان و ادب کی اس 
کمزور روایت کا ہاتھ ے جو ابھی اہنے تشکیلی دور ے گزر رہی ے ۔ بچرت می 
7 پیشہروں ۓ بھی دہکتی آگ کو باتہ میں پکڑ لیا ے: ۔. آغر آُردو شاعری 
سے ابتدائی دور میں یم یز کیہاں ہے آی ؟ اس دور کا وجحان اگر ایک طرف 
ابہام گوئی کی طرف ہے تھ دوسری طرف ید تلاش بھی جاری ے کہ بات کو 


۲۲۲ 


سہولت کے ساتھ اظہار کی انگوٹھی می ںکیے جڑ دیا جاۓ۔ ان لوگوں کے اشعار 
آج اپتہ اورے مزہ سے معلوم ہوۓ ہیں لیکن اس دور کو سامتے رکھے اوو 
دیکھے کی آنھیں ذرا ذرا سی بات کے اظہار میں کننی مشکلات کا سامٹا کرئا 
پڑ رہا ہے ۔ یہ وہ لوگ تھے جنھوں ۓ کھنے جنگل کو کاٹ کر ایک کچا رامتہ 
نایا تھا جسے آنۓ وا ی نسلوں ۓ وسع اور یختم کیا ۔ 

تار کے مطالمے ہے یہ بات بھی سامتے آتی ہے کم دوسرے درے کے 
شعرا جہاں اپنے دور کے بڑے شاعر کو بڑا بناۓ ہیں ء وہاں ان شعرا کی 
کاوشوں کے بغیر آۓ والے دور میں اول درجے کے شعرا بھی تخلبقی کارثامے انجام 
نہیں دے سکتے ۔ ایک پختب دماغ شاعر اگر تاپفتہ دور میں پیدا ہوگا تو اس کی 
تخلیتی کاوشیں بھی اپختہ ہوں کی ۔ ایک مصنف یا شاعر انفرادی طور پر ابنی 
ژبان کو ترق دیتے میں بہت کچھ کر سکتا ے لیکن اھنی زبان کو وہ اس وقت 
تک بختی کے درے ہر نہیں پہنچا سکتا جب تک اس کے پیش روؤں ۓ اے ایسا 
تیار لہ کر دیا ہوکہ وہ اپنے طور پر ؛ اپنے انداز میں اس کم یکو دورکر دے جو 
اس وقت زبان میں حسوس ہو رہی ہے ۔ روایت کے تعلق ہے اس دور کے شعرا 
کا بی کارنامہ ہے کہ انھوں ۓ زباڈر شعر کو پوری محنت ہے گوندھا ء اس کے 
چند امکالات کو پورے طور ہر اپنے تصرف میں لا کر آۓ والوں کہ لیے رامتہ 
بند کر دیا اور ساتھ ساتھ نۓے امکانات کی بشارت دے کر ہنسی خوشی ےئل ے 
رعصت ہوگۓے ۔ ایام گودوں کا وہ کوئی ایسا معمولی کام نہیں ے ج ےکسی طرح 
بھی نظر انداز کیا جا سکتا ہو'۔ روایت اسی طرح آگے بڑھتی ہے اور تخلیقی عمل 
اس طرح "رو پذیر ہوٹا ے ۔ 

لیکن اس ہے پھلے کہ ہم آگے بڑھیں ء اس دور کے ان دوسرے ''غیر 
ایام گو؛ شعرا کا بھی مطالعہ کرۓ چلیں جنھوں ۓ ولی دکنی کے اثرات کو 
قبول کرکے اُردو روایت کو پھیلایا اور بڑھایا ے ۔ یہ وہ شاعر ہیں جو ول 
کے زیر اثر اُردو میں شاعری ت وکر رے ہیں لیکن ویسی شاعری نہیں کر رے 
ہیں جیسی آبروء ناجی ء مضمون ؛ یکرنگ اور سجاد وغحیرہ نۓۓ کی تھی ۔ ایہام 
گویوں اور غیر ایہام گوبوں کے چی وہ دو دھارے ہیں جن ہے اس دور کی شاعریَٰ 
عبارت ہے اور جن کی کوکھ ہے !'رد, عمل کی تمریک؟ جنم لیتی ہے۔ 


۲۰۲۳ 
حواثی 


إ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہعدانی مصحفی ؛ ص , ہ ء اجمن ترق اُردو اورنگ آیاد 
دکن م۹۳ ۱ع ۔ 

۔ دیکھے دیوان زادہ : شاہ حامم ء خ ابان ادب لاہور ۵ء۱اع- 

س۔ بخزن لکات : قائم چاند پوری ؛ ص ہم ؛ مجلس ترق ادب لاہور ۹۹٦‏ ۱ع ۔ 

م۔ ثکات الشعرا : بچد تی میر ء ص جم ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۲ع - 

مخنزن ػکات :ےم ۔ 

پ۔ دیوان ناجی : مرتبہ ڈاکٹر فضل الحق ہ ادارہ صبح ادب دبلی ۹۹۸ ۱ع ۔ 

ے۔ مجموعہٴ نقزع قدرت اللہ قاسم ء مرتبں مود شیرائی؛ ص ے۵ پنجاب 
یوئیور۔ی لاہور ۱۹۳۴ع ۔ 

۔ دیوان تاجی ٭ مقدمد ؛ ص..۔ 

ہہ خوش معرکہٴ زیبا : مرتبہ مشقق خواجہ (جلد اول)؛ ص م۱۳ بجی 
ترق ادب لاہور ۔ءے۱۹ع ۔ 

ںہ ثگات الشعرا : ص ہو 

١ر۔‏ دو تذکرے : مرتبە کلیم الدین احمدء جلد دوم؛ ص ہےء پنہء ار 
شنناے لے 

ہر سخن شعرا : عبدالغفور نسّاخ ء ص ےہرم ؛ نولکشور لکھٹڑؤ ہے۸ ۱ع ۔ 

٭ر۔ دیوان اجی : ص ۱۸۰-۸ ۔ 

رہ مجموعہٴ نفز: ص ۵۸ ۔ 

وں۔ دیوان زادہ: (نسخٴ لاہور) مرتبہ غلام حسین ذوالتقار؛ ص +٣٣۱‏ 
ہو ء خیابان ادب لاہور دے :ع ۔ 

ہر۔ تارج مظفری : ۴د على خاں انصاری (قلمی)؛ صضص کہم ء غزوند امن 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

ےر۔ مفتاح التوارخ : ولم بل ء ص یم ؛ نولکٹور لکھنؤ ۸٢۱ھ‏ 

پررہ دیوان تاجی: ص ج1 

۹ ۔ تار مظفری (قلمی) ؛ ص ۲ہ ۔ 

ہمہ نات الشعرا : ص ۴م ۔ ۱:۔ مخزن کات ۲س ےم ۔ 

ہم۔ تذکرۂ ریختہ گویاں ؛ ص ہم ء مر‌تبم عبدالحق ء انجمن ترق اُردو اورنگ 
آباد دکن ؛ ۹۳ رع ۔ 


سس 


سم۔ یہ مس ایاب ے ۔ اس کے یہی دو بند ملتے ہیں جو مجموعہٴ نفز (قدرت 
اللہ قاسم ء جلد دوم ء ص رو مطبوعہ لاہور ء۱۹۳۳ع) میں درج ہیں ۔ 

م:۔ مرقع دہلی : دوگاہ قلی خان ؛ س پرے ء مطیع و سنہ لدارد ۔ 

۵ تار ہندوستان : ذکام اللہ ؛ جلد نہم ‏ ص وم ۔ ,۹ء شس المطایع دہلی ء 


۸ء ۔ 
پہم۔ تذکرۂ ریہ گویاں : گردیڑزی ء ص مر ؛ انمن ترق اُردو اورنگ آیاد 
دکن ء۹۴۴ ۱ع ۔ 


ےے۔ ڈکات الشعرا : بل تٹی ہیر ۱ ص۹ ۔ 

رہہ تذکرڈ مسرت افزا ؛ اس اللہ الہ آبادی ء سراہم قاضی عبدالودود؛ سص ۱۹۸ 
مطبرعد 'معاضر' پكہ:؛ جار ۔ 

(م۔ ثکات الشعرا : مرتیہ ڈاکٹر مود الٰہی ٤‏ ص مم مطبوعہ ادارہ تصنیف 
دبلی ہے۹ ۱ع ۔ 

رج چمنتان شعراء ص ۵ہ 

وم۔ گلشن سخن : مردان على خاں مبتلا ء مرتیه مسعود حسن رضوی ادیب ٭ 
ص ہہ ء ا یمن ترق اُردو (ہند) علیگڑھ ۵ہ ۱ع ۔ 

ءم۔ دیوان زادہ ع عن یرم ء'مطبوعد لاہور دے۱۹ع:۔ 

ےم ث کات الشعرا : ص ۸ 

ہمم۔ تذکرۂ رینتہ گویاں : ص ١۹۷‏ ۔ 

اوم۔ نخزن لکات : ص جم ۔ 

پم۔ چمتستان شعراء ص ٣۲ء‏ 

ےم تذکرۂ عشقی (دو تڈکرے : مرتقبد کیم الدین احمد) ؛ ص بحم ء پٹ بہار 
۳۴ء۔ 

کی رق اھ 2 کت 

وب کلشن سخن : ص جیم۔ 

.مہ اے کیٹالاگ : اسپرنگر ؛ صن ہپ ؛ کلکتہ م۵ ۱۸ع ۔ 

رم۔ غزن ثکات : ص ۵۵ ۔ 

چم۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : ص ۱۸ ۔ 

ہم۔ مقدمہ* دستور الفصاحت : مرتیہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ ضس ؛ی ء رام پور 
۳۴م 

عرمہ گلشن ہند : مر زا علىی لطف ؛ ص مم ء دارالاشاعت پنجاب لاہور ١۱۹۰ع‏ ۔ 


۸۰۵ 


جم۔ سرو آزاد : ص مم ۔ ہم۔ ثکات الشعرا: سے ۔ 

ےم۔ ہمیشہ بہار : کشن چند اخلاص ء؛ مرئبد ڈاکثر وحید قریشی ؛ سص ٤١۱۸‏ 
ائجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۳ے۱۹ع ۔ 

پرم۔ نکات الشعرا : سے ۔ 

۹م۔ ڈکر میر : مد تی میر ء ص ےہ ء مرتبہ عبدالحق ء انجمن اُردو پردی ء 
اورنگ آباء دکن ۱۹۲۸ع ۔ 

ن۔ نخزن لات × ص جم ۔ ہرم ۔ 

١ی۔‏ تذکرۂ شعراۓ اُردو ؛ میں حسن ٤‏ مرتئبں حبیب الرحمٰن خان شرواقی ء 
ص ہے ۔ نم ء انمن قرق اُردو (ہند) دیلی ٭موں۔ 

ن۔ ات الشعرا میں میر ۓ یکرو کا ذکر صیفہ* ماضی میں کیا ے ۔ لکات الشعر1 
۵ بھ میں مکمل ہوا اور اس وقت یکرو زندہ نہیں تھے ۔ 

ی۔ برٹشی میوزج کا دیوانِ یکرو ء جیسا کہ ہم ۓ عبیداقہ خاں مبتلا کے ذیل 
میں صترک ہے ۰۶ شعیآن العظم ہے وھ کو مکل ہوا تھا ہم ے 
اسی دیوان سے استفادہ کیا ے ۔ 

ہمی۔ اے کیٹالاگ اوف دی عرپیکٴ ء پرشین ایٹڈ ہندوستای مینو سکریٹ : 
ص چیب 6 کاکٹہ م۸۵ ۱ع ۔ 

دی عیار الشعرا : (قلمی) خوب چند ذکا ؛ (عکس) خزونہ این ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 

ہھ۔ ےد۔ تذکرۂ شعراۓ ردو: ص ۔م ۔ 

ن۔ ون۔ ثکات الشعرا : ص ہہ ۔ 

ہہ دستور الفصاحت : ص ۸۳ر۔ 

وہہ دیوان بیان : س‌تبە اقب رضوی ؛ ض ۵م ء جلس اشاعت ادب دہلی ۔ 
سنہ ندارد ۔ ہم ۓ اسی دیوان ے استفادہ کیا ے ۔ 

ہہ تذکرڈ مسرت افزا : مر تی قاضی عبدالودود ؛ ص ہہ مر ء ادارہ تحقیقات 
آُردو ء پٹٹہ ۔ 

ہہ تذکرۂ شعراۓ آُردو: یمم ۔ 

ہرو۔ وب۔ مجئع الانتخاب : (قلمی) شاہ کال ء ورق ہم ء عکس ملوکہ ڈاکٹر 
وحید قریشی لاہور ۔ 

ہہ ےہہ تین تذکرے : مرئبد ثثار احمد قاروق ء عقدمم فی ے ؛ ضماء 
مکتبہ* بربان ء اُردو بازار دف ۹۹۸ ۱ع - 


۰ہ 


روہ ٹمزن ثکات : ضس ہے۔ 
وہ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص مہ ۔ 
ہے۔ ققات الشعرا : ص ۹ء 


وی الڈکزا 


رینتہ گویاں : ص ۲م ۔ 


ہے۔ چمنستان شعرا : ضس وےم۔ 
ہے۔ مخزن ثکات : ص وو ہے ۔ 
ہرے۔ ن کات الشعرا : ضس دے ۔ 


ص ےمم 


ص ےمم 
سس 


سم 
ص مم 
ص ۵ہ 
ص ہم 


ص ڈوم 
ص۲۵ 


سے 


ص و۹ 


اصل اقتباسات (فارسی) 
”مدۓ در سرکار دولت مدار تواب غفران مآب عمدۃ الملکە 
امیر خاں پہادر بعزت تمام و حرمت تام ایام کام دل بسر میبرد۔ٴ“ 
”'جوان از جہاں رفت ۔؟٠‏ 
”تقرب سلطانی ہداں مر‌تيە او را دست داد کہ بیشتر در غلوت و 
جلوت مونسی و ندیم آعضرت بود لیکن در آخر عمر عبت متبدل 
بخصومت عد تا آلکہ بایماۓ پادشاء یکے از ملازمائشی بزغم کثار 
آبدار بتارخ بیست و سیوم ذی الحجد سثہ یک مزار و یک صد و 
پنجاء و نہ بدروازۂ اول دیوان خاص اڑ ہم گزرائید و قاتل, اولیز 
ہن جا کشتہ گردید ۶4 
”مزاجش بیشٹر مائل ہہ ہزل بود ۔“ 
”سزاجش غیلے مائل یہ مزاح بود ۔“ 
”'طیعش اکشر مائل یہ پاجی بود ۔/“ 
”'پرچند شیوۂ کلامش بطرز شرف الدین مضمون اقا فصاحت بیان 
و تازک مضامین زیادہ ازو دارد -“ 
''دیوائش ہزار یت دید شد ۔“ 
”ابیاۓ کہ بعد غربال کردن دیوائش ہہ نظر آوردہ ام َ٭ 
”'ریختہ را ہسیار ہہ تلا‌ش میگقت و در اقران و امثال غود امتیاز 
داعت ۔)؟ 
”چند بار غزلیات منتخیر خود فراہم آوردہ ء دیواۓ مختصر 
ترتیب دادہ برباد رفت ۔ چون تدبیر موائق تقدیر ندید موصوف از 


مخن گوئی درگزشت ۔'“ 


ص ہم 
ص ‏ ےں! 
ضس ہےم 
سا ہے 
ص”ص ہے 
س ہےم 


س ہےںم 
ص۲۸ 


ع۸٢‏ 
”در پر امور کہ دغل ممودہ آن را بہ کال رسائیدہ ے_4 

''سخن_ او یبایں* ا۔تادی رسیدہ ۔؟ٴ 

”میر سجاد جواۓ است مستعد ۔ٴ“ 

”'در اکیں آباد یں مساکن قلیم استقامت دارند -)“ 

”حالا نقیر او را در لکھنؤ گزاشتہ آمد ۔ حق تعالی سلامت دارد _)* 
”مر سجاد از ایہام گویانر قدج است و بسیار مرد بزرگ و در 
حکمت ہم مہارت کال دارد ۔؟> 

'”بسیار مد بزرگ 4 

”ہمہ شعر سبحان الہ لیکن از دیدن ایں شعر تواجد دست ہہم 
می دھد ۔ از بسکہ از خواندن ایں شعر حقلے ہرمیدارم میخواہم کہ 
یصد جا بنویسم ۔؟“ 


چوتھا باب 
غیر ایہام گو شعرا : اشرف ء فائز وغیرہ 


جیسا کہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں ء ولیٴدکٹی لے ائں:دور ہز ایسا گہزا اثر ڈالا 
کۃ اس دؤر کے مرا میرے کہ صرف تایقی اعتاد' جال پوگیا'بلکہ انھیں اپۓے سامٹے 
ایک کھلا راستہ بھی نظر ؟یا ۔ دیوانر ولی نۓ امن دور مین ٹین کام کے ۔ ایک یم 
کم اس دور کے تخیقی ذہن میں یں شعور پیدا کا "کت اُردو میں بھی ویسی ہی 
شاعری کی جا سکتی ے جیسی فارسی میں ک جاق رہی ے ۔ دوسرے انھیں غزل 
کی اہمیت کا احساس دلا کر غزل ی حکمراتی ساری دوسری اصنافر سخن ہر قائم 
کر دی ۔ ٹیسرے وہ شاعر اہم ٹشہرا جو ء وی دکنی کی طرح ء صاحبر دیوان 
ہو ء یعنی جس ۓ حروفر تبجی کے اعتیار ے غزلیات کا دیوان ترتیب دیا ہو : 

سخن ورے وہی جو صاحبر دیوارں ہو اجی 
نہیں یک فردیوں کی تاب یہ ممکن کہ شاعر ہوں 

ولی دکنی کا یہ اثر موضوعاتِ شاعری ہ زبان و بیان اور اس دور ک غزلوں ک 
ژمینوں کے علاوہ اس رجحان میں بھی نمایاں ے جسے ہم ''ببروی۔ فارسی“ کہ 
رجحان کا تام دیتے ہیں ء جس کے زیر اثر اُردو شاعری ے فارسی شاعری کے 
موضوعات ‏ اصناف ؛ بجور ہ اصول. فن ء تراکیب و بندش ء استعارات و کنایات 
کو قبول کر لیا اور سینکڑوں عاورات ؛ غرب الامثال و اشعار ترجمد ہ وکر 
اُردو زبان و شاعری کا حعمں بن گۓے ۔ اس دور میں دبوان ولی ۓ ایک ایسا 
احسامر آزادی پیدا کیا کہ ے شار شعرا اُردو میں طبع آزمائی کرۓ لگے اور 
طرحی زمینوں میں غزلیں کہہ کر مراغتوں میں شریک ہوۓ لگے ۔ ان شاعروں 
میں پر طبتے کے لوگ شامل تھے ۔ ہندو بھی مسلإن بھی ء اسا و رؤسا بھی ٭ 
بادشاء اور منصب دار بھی ء فقیر اور درویش بھی ء سے ء حجام ء معار اور 
قیل بان بھی۔ انشعرا کو دیکھٹا ہو تو ختلف تذکروں میں ان کا کلام اور حالات 
مل جائیں گے ۔ مود شیراق ۓ ''مجموعہ' نز“ کے دییاجے! میں جہاں اٹھارویں 


۸۸ 


۰۶۹ 


صدی عیسوی میں ذوق شاعری کے عام رواج پر روشنی ڈالی ے وہاں ختلف 
پیشوں ے تعلق رکھۓ والے شعرا کے ام بھی دے ہیں ۔ اُردو شاعری کے عام 
چان کا سب دواصل وہ احساسسر آزادیٰ تھا جو فارسی زبان کے تسا کے عالمے 
کے ساتھ ہی معاشرے میں پیدا ہوا تھا اور جس ے معاشرے کے بند تخلعی 
سوۓ کھل گئۓے تھے ۔ دیوان, وفی ۓ اس دور میں اسی ضرورت کو پورا اور 
اسی خلا کو 'پر کیا ۔ ولی کے زیر, اثر جن شعرا ۓ داد سخن دی ان میں 
ایرام گویوں کا ذکر لے آ چکا ے ۔ اب اس باب میں ہم ان قابل, ذکر "غیر 
ابہام گو شعرا“ کا ذکر کریں گے جنھوں ۓ ولی کے قدم ے قدم ملا کر شاعری 
کی اور اس روایت کو مقبول بنایا ۔ یہ شعرا سارے پر_عظم میں پھیلے ہوۓ ہیں۔ 
سراج ؛ قاسم ء داؤد وغیرہ کا ذکر دکی روایت کے ذیل میں ”جلد اول“ میں 
آ چکا ے۔ اشرف گجراتی بھی انھی شاعروں میں شامل ہے جس نے ولف کہ جراغ 
ے اپنی شاعری کا چراغ روشن کیا ۔ 

قدیم تذکروں اور بیاذوں میں اشرف نام کے تین شاعروں کا ذکر آیا ے- 
ایک سید شاء اشرف یابائیق؟ (مجرھ ۔ ۸۹۳۵٥/,ہ‏ ۔ وەم - ۲۹ - ۱۵۲۰۸ع) 
جن کی تین تصائیف لازم المبتدی ء واحد باری اور نوسرہار ہم تک چنچی ہیں اور 
جو لد صرف مد قلی قطب شاہ (م .ج. :ہ/٣۱۹۱ع)‏ بلکە مشنوی 'یوسف زلیخاٴ 
اور 'لیالی مجنوں؟ کے مصنف احمد گجرای سے بھی پلی نسل کے شاعر ہیں ۔ 
دوسرا اشرف ء حسن شوق کے فورآ بعد اور وی دکنی ہے پہلی نسل کا شاعر ے 
جس کا کلام قدیم بیاضوں میں متا ے اور جو حسن شوق کے رنگر سخن کی 
اس طرح پیروی کرتا ے جس طرح استاد ولی کے نوجوان معاصر اس کی پیروی 
کر رے ہیں : 

سارے لوگاے کے اے اشرف کا شعر سن کر 
کیا پھر جیا ے شوق یاراں مگر دکھن میں٣‏ 

تیسرا شاعر ہچ اشرف ء اشرف گجراتی٣‏ ے جو خود کو ''اشرف الەوسوی المد 
الشاہی“ لکھتا ے ۔ اس کے دیوانف کے پر جزو کی پیشانی کے ککونۓ بر چی 


ف۔ دیوان اشرف (قلمی) خزوئہ قومی عجائب خائہ ء کراچی ۔ ان صفحات میں 
اشعار کے حوالے اسی غطوطے ے دے گے ہیں ۔سارے دیوان کے حاشیوں پر 4 
کاتبِ دیوان کے قلم ہے ختلف قلم ے ء اشعار اور مصرعوں میں رد و بدل 

(رقیہ حاشیہ اگلے صفحے پر) 


٠ 


الفاظ لکھے ہوۓ ہیں ۔ موسوی اپنے والد شیخ مچد موسلی مدئی کی مٹاسبت ہے ء 
مدنی وطن, اسلاف کے تعلق سے جس کی طرف ایک شعر میں بھی اشارہ کیا ہے : 
طینت میری یوں عاشق غاکر مدق ہے 
جیوں ییادر من ےو ٹسم عری ے 
اور شاہی حضرت شاہی ڈاہ عالم بخاری ے ارادت و عقیدت کی نمبت ہے جس 

کا اظہار اس شعر میں کیا ہے : 
پیر اشرف کے شاہ عالم ہیں . اف الصدق ید الاقطاب 

قاضی احمد میاں اختر جونا گڑھی نۓ ''اعراس نامہ'“ کہ حوالے نے ؛ جو بزرگاڈر 
احمد آباد و گجرات کی وفات کی ٹاریٹوں کا ایک معتیں جموعہ ے ء بتایا ے کە 
اشرف کی تار وفات پر ریی الٹاں درج ے لیکن اس پر کوئی سال درج نہیں 
ہے ۔ البتہ ان کے دادا میاں حسن بد مدنی کی تاریخ وفات ٠‏ ری :الثانی 
۱/۱۸ فروری ےہ ؛ع درج ے ۔ ایک اور دستاویز ے یہ بھی پتا چاتا 
ہے کم م۱۰/۱۱۲۰ے ؛ع کے بعد مد سوسلی کے ورثا میں تقسی مبراث ہوئی تھی ۔۵ 
یہ فرخ سیر کا دور حکوست تھا۔ اشرف ۓ اپنے دیوان کے ایک شعر میں نادر شاہ 
کے حملے کی طرف بھی اشارہ کیا ہے : 

یا ابی داع کر اس ظالم بدیفت کوں 

جس کی ے سہری و سختّی سوں قسادر ہند ے 
ایک اور شعر میں ملک ہند کے حالات کی طرف اشارہ کیا ے :ٍ 

بسک ے اندھیر ملک ہند میں زلف کے کوچے میں مارا مار ے 

اس ہے یم بات سامنے آتی ہے کم ادر شاہ کہ حملے کے وت ء جو مچد شاہ کے 
دور میں ۱۱۵۱م ۹ے ؛ع میں ہوا ء اشرف زندہ تھا ۔ اٹمن ترق اُردو ہند کے 


(بقیہ حاشیں صتحہ* گزشتہ) 

اور اغافورے ے اس قیاس کو تقویت پہنچتی ہے کہ یں اشرف گجراتی 
کا اپنا نسخہ تھا ۔ اس کے علاوہ ایک نسخہ انمن ترق اُردو ہند کی ملکیت 
ہے اور دوسرا پروفیسر نجیب اشرف ندوی مرحوم کی ملکیت تھا ۔ جنگ نامہ 
حیدر (جس کا ذکر نصبرالدین ہاشمی ۓ ”'یورپ میں دکھنی مخطوطات؛؟ 
ص ےمم میں کیا ے) کے زبان و بیان کو ہوۓ اے اشرف گجرای 
سے م:سوب کرنا مشکل ہے ۔ اسی طرح ات سرئیوں کو ء جو بیاض, مراٹی 
میں اشرف کے لام ہے ملتے ہیں ؛ اس اشرف ہے منسوب نہیں کیا جا سکتا ۔ 
وہ کوئی اور اشرف معلوم ہوتا ے ۔ (چ ۔ج) 


2۰ 
دیوانر اشرف کے بخطوطے پر سنہ کتابت ۹٢۱۱٥/۱ے؛ع‏ درج ے ۔ ان شواہد 
ہے ان باتوں کی تصدیق ہوی ے : 
() اشرف گجراتی کا دیوان ۱۹ے ؛ع تک سرتب ہو چکا تھا ۔ 
(م) اشرف کی وفات ۱ن۹/۰۱۱ءء ۱ع کے بعد ہوئی ۔ 
(م) شبالی ہند میں ولی کے اثرات ۱۱۳۲ھ/ءے؛ع سے پھیللے شروع ہوۓ ٭ 
چب کہ دکن و گجرات میں یہ اثرات بہت پہلے سے پھیل چکے تھے ۔ 
واضح رے کہ وی دکنی کا سالر وفات ۸/۱۱۱٦‏ ۔ے.ےاع نہیں 
ے بلکہ اس کی وقات ٠۳‏ رھ اور ۱۱۳۸ھ (۰٢ے۳‏ سے ۲۵ ۱ع) 
کے درمیان ہوئی ۔٦‏ 
دیوان, اشرف کے مطالعے سے ید بھی معلوم ہوتا ے کہ اے علوم متداولہ 
پر دسترس حاصل تھی : 
بدیع و معنی و منطق ؛ تصوف و حکمت 
پر یک علمکوں میرا کلام سے جا 
ے اشرف کوں پر تن میں ایتا کال 
کہ جیوں کوئی اچھے کامل ایک قرں 
شاعری میں اشرف ہند و دکن کے شعرا کے مقابلے میں خود کو متاز و باکیال 
سمجھتا تھا 
سخن اشرف کا کسوں نہ ہوۓ دنچسمپ 
آج وو شاصری میں ہے ممعاز 
ہوا عرشق ہر یک صاحیر طع 
سخ اشرف ترا ملکر دکھوں میں 
شعر ہندی میں جو اشرف کا سخن ہے ے نظیر 
آج وو استساد پر یک اومتساد ہد ے 
دیوان اشرف میں ء دیوان, وی کی طرح ء؛ بہت سے محبوبوں کے نام آۓے ہیں جن 
میں حبیب الہ ء افغان پسر اشرف خاں ء ابنائی داس ء امیر الدین کے علاوہ رشکر 
حور و قصور نورالمین کا نام بھی آٹا ہے ۔ ولی کے دیوان میں سید ابوالععا ی کا 
کئی جکہ ذکر آیا ے ۔ سیّد معالی کا :کر اشرف کے دیوان میں بھی آیا ے : 
معالی ‏ حسیں میں سب ے بڑا ے 


اے دیکھونں کوں کئی عالم کھڑا ے 


وچ 


جگت کے خوبرو سارے ئە ہوئیں کیوں حکم مین اس کے 
دیاں حس می فارخ میر یلد مسصافق ہے 
اشرف گجراتی بار بار وی کے اثرات کا اعتراف اور ان پر اظہار انتخار 
کرٹا ۔ے : 
ول کے طور پر جھ سا نہیں کوئی ربتہ بولیا 
سخ ہے سبتذل جگ می زباڈر اسہائی کا 
شعر "کہنے میں ے اشرف کوں ول کا مرتيه 
اس سبب سب شاعراں ہیں صدق سوں اس کے مرید 
ے جب سوں شعر ٹیرا شعر ولی سے ہم رنگ 
اشرف ترے سخ کی لت آرزو ہے دل میں 
کئی اشعار میں وی کے مصرعوں پر گرہ لکائی ے ۔ ایک مقطع نے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ وی ۓ اپنی ایکہ غزل اشرف کو دی تھی جسے اشرف نۓ مقطم 
میں اس وازش کا اعتراف کرک اپنے دیوان میں اسی طرح شامل کر لیا جی 
طرح شیخ سعد اللہ گلشن کی دی ہوئی غزل کو وی ے "ہرک کے طور ہر اپنے 
دیوان میں شاسل کر لیا تھا : 
وی ۓ یو غزل اشرف کرم سوں تجھ کو بخشی ہے 
سو اپئے ام سوے اس کوں کیا جاری لکو پوچھو 
اور پھر اسی زمین میں ایک اور غزل کہە کر ء جس میں زیادہ تر وہ تائے 
استعال نہیں کیے جو ولی نے ابی غزل میں کیے تھے ء شاسل دیوان کی ۔ کئی 
اشعار ایسے ہیں جو وی و اشرف کے دواوین میں ذرا سی تبدیلی کے ساتھ نظر 
آۓ ہیں ۔ مث ولی کا یں شعر اکثر بطور حواله آتا ے : 
شاعروں میں آبس کا ثام کیا. جب وی ۓ کیا ہو دیوان جم 
اشرف کے دیوان میں اس طرح ملتا ے : 
غاصروں میں اپس گا نام کیا 
جب سوں اشرف کیا یو دیواں جمع 
ولی اور اشرف کے دواوین میں کم و بیش ۵ غزلیں مشترک ہیں‌ف ۔ یوں تو 


ف۔ یہ غزلیں زیادہ تر وہ ہیں جو نولکشور اور مطبع حیدری کے مطبوعہ دیوانر 
ول میں ملتی ہیں ۔ اس کا توی امن ے کہ یں غزلیں دراصل اشرف گجراق 


(یقیہ حاشیہ اکلے صفحے پر) 


ملف 


اس دور کے دوسرے شعرا مث3 سراج ؛ قاسم ء داؤد ء آبرو ء اہی ؛ حامم ٤‏ 
عزلت ؛ تراب وغیرہ ۓ ولی کے اثرات کو تبول کیا ہے لیکن اشرف جیسا 
ہم رنگر وی شاعرکوئی دو۔را نہیں ے ۔ بھی رنگ ‏ شاعری اس کا مقصود شاعری 
ہے ۔ ایہام گویوں کے برخلاف اشرف بار بار دل اور شعر کے تعلق پر زور دیتا 
ے: 
ع غیر دل کنئیں نہیں اس میں جو کچھ مذکور ے 
پر سخن دل کے صدف میں ے گہر 
اشرف بنیادی طور پر ول کی طرح عشليہ شاعر ے ۔ عشق ے اس کی 

روح میں بالیدگی آتی ہے ۔ حسن کے تعبور سے اس کے دل کی کلی کھلتی ہے ۔ 
وہ عشق کی وست کا ماشا کرتا ے تو روۓ زمین لے تنگ نظر آی سے : 

عشق کے عالم کی وسعت کا ماشا جو کیا 

عرصہ* ررۓ زمیں اس کی نظر میں تنگ ے 

ے اشرف کا دلبلبل باغ عشق 

حتی اپھریسا مجازی ایچپو 
عشق اور حسن میں چونکد چو ی دامن کا ساتھ ہے اس لیے پر عشقیں شاعر کی 
طرح ؛ اشرف کی شاعری میں بھی عشق کبھی حسن محبوب کے ذکر میں ظاہر 


(یقیں حاشیہ صفحہ' گزشتہ) 

کی ہوں اور ان غزلوں میں رنگِ ولی دکنی دیکھ کر مطبوعہ دیوان س تب 
کرۓ والوں ۓ تخاص بدل کر دیوان, ولی میں شامل کر دی ہوں ۔ اشرف 
نے و کی زمیتوں ہیں ۔ععدد غزلیں کہی ہیں لیکن اکثر یں التزام کیا سے 
کہ وہ قاقیے استمال ئەہ کرے جو وی استعال کر چکا ے ۔ وہ غزل جو وئی 
ے از رام محبت اشرف کو دی تھی اہے بھی اشرف ۓ ول ىی غزل کہه 
کر مقطع میں اعتراف کر کے شامل, دیوان کیا ے اور پھر اسی زمین میں 
ایک اور غزل کہی ہے ۔ اس لے یہ بات قرین قیاس معلوم نہیں ہوی کہ 
اشرف نے بں غزلیں دیوانر ولی ہے لے کر مقطم میں اپنا مخلص ڈال کر 
شامل کر ی ہوں ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ یع کام ان سرتبین نے کیا ہے 
جنھوں نۓ ایئے مرتيہ دیوان میں دوسرے مطبوعہ دیوان, وی ے زیادہ 
غزلیں شامل کرنۓ کے چوش میں اشرف کی غزلوں کے مقطموں میں ولف کا 
خلص شامل کر دیا ہے ۔ ولی پر کام کرۓ والوں کے لے یہ ایک دالچسپ 
طابہ ے۔ (ج-ج) 


سی 


ہوتا ے اور کبھی حبوب کے از و ادا کی دل ربائی میں ۔ غشق میں ہجر ے 
تڑپ بیدا ہوی ہے ۔ تصور وصل ہے احساسر نشاط پیدا ہوتا ے ۔ عاشق چولکه 
ات عحبوب میں کسی کو شریک تہیں کر سکتا اس لیے روشک و رقابت کے 
جذبات پیدا ہوٹا فطری اس ے ۔ یہ وہ دانمی و آفاق جذبات ہیں جو قابِ عاشق 
میں پیدا ہوۓ ہیں اور ہمیشہ پیدا ہوۓ رہیں گے ۔ اسی لیے عشقیہ شاعری میں 
پر شاعر اپنے اپنے مزاج ہ ساجی ماحول اور روایتِ عشق کے زیراثر عشق کو 
پر بار نئے سرے ے دریافت کرتا ے ۔ نصرق کے ہاں عشق آرزوۓ وصل کی 
جسانی خواہش ہے ۔ سراج اورنگ آبادی کے ہاں یہ آگ کی طرح جلتا اور جلاتا 
ہے ۔ ولى کے ہاں یہ آگ شعلہ بن کر نہیں بھڑکتی بلکد اندر ہی اندر سلگتی 
اور سلگای ہے ۔ اشرف کے ہاں عق تصور عہوب ہیں و رہ ؛ ذکر عبوب 
سے دل خوش کرئۓ اور دکھ اٹھاۓ کا عمل سے : 

جو کوئی عشق کے کارواں کا ے میر 

پر یک تسالہ اس کا ے بسانگر جسرس 

لال“ دورد جس و کیسسا ااثا 

سے رقم اس کا حسرف سوز و گداز 

کر ہے غواہش کہ جگ میں نام کرو 

کسوچے* عشق میں بسشسام کسرو 

اے اشرف کیوں ثہ ہوں میں سست و پیخود 

مٹۓے جسسام عبت ے اثسر لمںیےینی 
اشرف تقریباً ہوۓ تین سو سال پہلے کی زبان میں اظہار عشق کر رہا ے اس لے 
آج اس کی شاعری کی عشقیہ لے اس طرح ہم تک لہیں پہنچتی جس طرح وہ اپنے 
دور میں پہنچی ہوک ۔ یہ وہ “پر سوز و گداز رنگر شاعری ہے جو ہمیں عد شاہی 
دور کے آبرو و ناجی کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ بہاں عشق میں ایک کیفیت و 
پاکیڑکی ے ء اسی لے عبوب ے زیادہ غیال, عبوب عزیز ے : 

ہے خیالر چشمر مسر یار موں مستّی مجھے 

نشاء ے ازیسکہ اس می بادۂ انگور کا 

تصویر اس پری کی اگر ے خیال ہیےےںی 

دل کوں مثال آئینہ عیرات کر رکھو 
چونکد عشق کا اظہار ذکر ےبوب کے وسلے سے ہوتا ہے اس لے اشرف کی 
شاعری میں عحبوب اور اس کے وصف و حسن کا ذکر بھی بار بار آتا ے ۔ اس 


۲۵ 


میں ء ایہام گویوں یا فائز دہلوی ک شاعری کی طرح ؛ عبوب کے حمن او جال 
کے ظابری رنگ روپ کا سرسری اظہار نہیں ہے بلکه کیفر عشق ے 
ہوۓ کے باعث ا-ساس و جذیە کا اظہار بھی ہو رہا ے > اسی لیے یہ اثر انگیڑ 
بھی ہے ۔ اشرف کے یم چند شعر دیکھے : 

تجھ چشم نسوں ساز کا از بس کیا ہوںے وصف 

پایا ہو لقب جگ متیں میں سحر یا کا 

سدا تجھ وعف میں کرتا ہو اے گلرو غزل خوافنی 

جہاں کے باغ میں مجھ سا نہیں کوئی بلبلِ شیدا 

یک مصرع موڑوں نہ کیا باغ, چہاں یں 

جس فسکر میرے وو عیرت شثاد ه آیا 

بھرے جب توں بالوں کے چوڑے سے پھول 

ترا میس پھسولوں کا دوئنسا ہوا 

اس آئیٹے رو کی ٹیک تصوبیبر 

حسیرت سوں جگت ے نقشر دیسوار 

یساد آیری رف و رخ کی ہے مھے 

بر صصح و غام وہرلیل وہار 

چہہرہ تیرا ے رٹکر سہسر مثیر 

حسرں جس کا ے جگا میں عسالسگیر 

کیوں چھوباق ے اپنے آسیٹئے کوں 

دل سے آتا ے کچے کا کچ وسواس 

مہر ے یک ذرۂ حسں_ جہاں افروز دوست 

چائد سوں تشبیہ اس کے رخ کوں دینا ے غلط 

جب نے دیکھا خال زی لمل, میگوت, نار 

یوں کہا سرغی کی ب ٹیچے ہے سیاہی کا نقط 

کیوں ئہ تجھ کو دیکھ کر سجدا کروں اے قیلہ رو 

مکثہ تیرا بیت الحرم ء ایسرو غم_ عسراب ہے 
ان اشعار میں عشق حسن کے پردے میں ظاہر ہو رہا ے ۔ دل کی گہرائیوں میں 
پیدا ہوۓ والے چذیات و ا۔ساسات کو پیرایہ* اظمار دی جا رہا ے۔ لیکن اشرف 
کی عشقیہ شاعری میں وہ نکھار نہیں ہے جو آۓ والیے دور کے شعرا کے ہاں نظر 
آتا ے ۔ یہ شاعری آنۓے والى تسلوں کے لیے خام مباد کا کام دے رہی ہے ۔ 


لم 


اگر اشرت اور اس جیسے درسرے شعرا جذبم و احساس کی روایت کو تجرے 
کی آگ پر اس طرح لد تاہتے تو آۓ والے شعرا کے لیے اس روایت کو بناۓ ٭ 
سنوارۓ اور اس میں اعلٰی درجے کی شاعری جلد تخلیق کرۓ کے امانات بھی 
ماند پڑ جاۓ ۔ جب اشرف کہٹا سے : 

دل میں تھا تجھ سیں کچھ میں عرض کروں 

لیک دہشت سوں ھول گئے قریر 
تو آبرو اسی تبرے کو اس انداز میں آگے بڑھاتا ے : 

یوں آبرو بناوے دل میں ہسزار باتیں 

جب روبرو ہو تیرے گفتار بھول جاوے 
اشرف کے ہاں ایک آبچ کی کسر مسوس ہوق ے ۔ آبرو کے پان یم کسر کسی 
حد تک پوری ہو جای ے لیکن جب یم روایت میر تک پنچتی ے تو وہ اس 
تیرے کو مکمل کرکے اس جذے پر اپنی مہر ثبیت کر دیتا ے اور اس کا شعر 
دلیا زماۓ کے عاشقوں کے دل کا ترجان بن جاتا سے : 

کہتے تو ہیں یوں کہتے ء یوں کہتے جو یار آتا 
سب کہۓ کی بائیں ہیں ؛ کچھ بھی ئە کہا جاتا 

خیال و تہرۓ کی روایت یوں ہی قدم قدم آگےر بڑھتی ہے اور تخلیق کا سورچ 
دھیرے دھبرے لصف اللہار پر آتا ے ۔ روایت کا یہ عمل ئەه صرف شاعری میں 
بلک فکر و خیال اور مادے و اشیا کی دلیا میں بھی اسی طرح ہوتا ے ۔ اغیا 
کی طرح خیال بھی اسی طرح تکمیل پاتا ے ۔ وہ میز جس پر کاپی دھرے میں یم 
سطور لکھ رہا ہوں ء اُس پلی بھونڈی اور بد وغع میز ے یتین ختلف ہے لیکن 
دراصل یں اسی پہل میڑزکی روایت کی ایک ارتقائی شکل ے ۔ جس معاشرے میں 
زندگ ک ہر سطح پر روایت موجود ہو ہے وہ معاشرہ ہر سمت میں آگے بڑھتا 
ے اور جہاں یہ روایت ساجی و تہذیبی قوتوں سے کٹ کر ے اثر ہوجاتی ہے * 
معاشرے کی مادی و ذہئی ترق بھی رک جاق ہے ۔ اسی لے روایت کا زندگ سے 
یرام راست تعلق رہنا شروری ہے تاکہ وہ زلدگ کے درمیات سے گزرق ہو ٭ 
ژندگی کے شعور ہے غود بھی بدلتی رے اور معاشرے کو بھی بدلتی رے ۔ زندہ 
روایت کے بہی معنی ہیں ۔ اشرف اسی لے اُردو شاعری کی روابت کا حصہ ے ۔ 
اس ۓ ولی کی روایت کی پیروی کر کے اے پھیلایا اور بڑھایا ے اور تار میں 
ایک قابل, ذکر دوسرے درجے کے شاعر کی حیثیت سے ابی جگہ بنائی ہے ۔ 
اشرف کے ان چند اشعار میں ء جو آپ آئندہ سطور میں پڑھیں گے ء چذی و 


۲۹۶ 


امساس اور غیال میں ہیں کچگا کچا پن سا حسوس ہوگا ۔ ان میں یقیناً وہ مڑا 
ضرور ے جو کچے پھل میں ہوتا. ہے لیکن یہی وہ پھل سے جو آئندہ دور میں 
جا کر پکنا ے ۔ ان اشعار کو پڑھتے ہوۓ ختلف شعرا کے اشعار آپ کے ذہن کے 
دریچوں پر دستک دیں گے لیکن دسٹک دینے والوں میں اشرف کا کوئٹی شعر 
نہیں ہوگا ۔ روایت کے لیے خام مواد قراہم کرۓ والے شعرا بھی خدمت انام 
دیتے ہیں ۔ ایک ملک لوہا پیدا کرتا ے ۔ دوسرا ملک اُس ے سشین بناتا ے ۔ 
لوک مشین کو دیکھت ہیں اور لوے کو بھول جاتۓ ہیں ۔ بھی عمل تخلیقی مطح 
پر روایت کے ساٹھ ہوتا ے ۔ اشرف جب دل کی گہرائیوں ے اپنے جڈبوں کا اظہار 


ھ۲۹۸ 


تجھ سیا دل سو چہتسا ہوں ملاج 
جسارہ ساز درد تعداں بہوجھ کر 
دل سس ییرے سے رات دب اشسرق 
اس ری رو ے ٹویکیسے کی ہوس 
دیسکھ توں اس کے دہ کسوں اشرف 
ہے ں' سس ںو ہے ن۹[ 
جھے کیسوں غبر آبر وسل جانارں 


کرتا ہے تو وہ بھی مخلیقی سطح پر بجی کام کرتا ہے : 


تجھ شوق میں چش۔وں ۔وں میرے چشے ہیں جاری 
اے شوخ لک آ سیر کسر اس آبر رواں .کا 
لہ جسائسوں کس روش کا درد ہے کا 
کے رنگر روۓ عساشق آزرد ہے گا 
ضضراق دوست ۓ مجھ دل کوں اضفطراب دیا 
قسرار و طساقت و ساب و سکورں و صبر لیا 
اس قدر جور و جا جھ پر نکر 
ماقکارے پر نم ہرگیڑ سے۔ ما 
نہیں کوٹی بوجھتا کیا آگ ہے اشرف کے سینے میں 
اگر تو بوجھتا ے آ بوجھا اے حسن کے دریا 
نتیض میری ٹیک کر بولے طیب 
عشق کے بہار کے کچھ تب ملاج 
غم سہوں تیرے س کہ رویع3سا زار زار 
درد خل ہیا ہسوا ہے آشسکار 
آنشضر عشسق کی حسسسارت دیسکھ 
آگ جسل جسل ہویش ے غساکسٹزر 
بھریا ہوں سوڑے غم تجھ باج جس کے دل متیں اس کوں 
گگن میں یوں _دمیں اختر دہکیں جمر میں جیوں اغگر 
جھ دل کو چاک مشثل, کل اے کلیدن ند کر 
سختی بارے جیو پہ اے نازک بدوں تہ کر 


رہ ک آگ لاگ چیی کک اعت ات 

تجھ حسن کے مل میں الٹکھیاں ہیں دو جھروے 

ازے کے آپسر ہیں دایم دو سایہ بساری ایرو 

اس قبله رو کی یاد کوں آماں کر رکھو 

کائر کوں اپنے دل کے مسلا کر رکھو 

ٹل سیرا ے قرار تیسا تیے بیج 

دیسکھ تم کسوں قےار آیسا ےے 

جسلد وہ گر دل میں ہے سال تیرا 

جسوں کے روٹرں دے یں باق ہے 

کیوں لم روؤں میں یاد کرے تجھے 

اس ہبيیسڑی کی پسوا غسوش آق ہے 
عشق اُردو غزل کی بتیادی روایت ہے جس میں ہزاروں چھوۓ بڑے شاعروں 
ۓ اپنے جذبات و سوسات کا اظہار کیا ہے اور <یات و کالنات کے تجربات کو 
ابنی مخصوسص زبان میں بیان کیا ے ۔ اشرف نۓ بھی اپنے طور پر غزل میں بجی کام 
کیا ہے ۔ اس کی غزل میں تدیع ہے ۔ ول دکنی کی طرح اس ی غزل میں بھی 
الا او تصوف ء حسن وعشق ؛ لعت و مثقبت ء ملک و ون غزل کے مزاچ 
میں ڈھل کر آۓ ہیں ۔ مختلف صنائع ہدائم ؛ جن میں ایام ء حسزر تعلیل ء سراعاۃ 
النظیر ء صنعتر تضاد ء صتمٹر ردالنجز علی الصدر ء ٹینیس ثامء منسٹر ترمیع 
وغیرہ شامل ہیں ہ اس طور پر جزوم شعر بن گۓ ہیں کہ شعر بڑھتے ہوۓ بتا 
بھی نہیں چلتا کہ اشرف نے عنائع کا التزام کیا سے ۔ اس نۓ یہام گوبوں کی 
طرح گریبان پھاڑ کو صنعت ایہام کا استمبال نہیں کیا بلکہ ایہام اس کے ہاں شعر 
کا حسن بن کر آتا ہے ۔ لیکن یہ اس کا رنگر سخن نہیں ے۔ وہ تو عشق کا شاعر 
ہے اور اس داثرے کے اندر رہٹا ے ۔ اس کے دیوان میں پایچ شعر کی ایک 


۲۹۱۹ 


ے لقط غزل بھی ملتی ے اور ایک فارسی ملمع بھی ملتا ہے ۔ اس کی جت سی 
تحزلیں مردف ہیں جن میں ردیف کو قافيه قرار دیا ے ۔ قاقیے میں بھی اکثر 
تصرف کرتا ہے ۔ اشرف نے حائظ و سصائب کی بھی پیردی ک ہے اور تعت 
رسول میں متعدد اشعار گرمی_ قلب و خلوص, دل ہے لکھے ہیں ۔ اس کے زبات 
و بیان ؛ وی دکنی کی طرح ء؛ عاف و رواں ہیں ۔ اشرف کی زبان اور شال کی 
زبان میں ؛ سواۓ چند الفاظ کے ہ کوئی بنیادی فرق نہیں ہے ۔ اشرف اس دور 
کا وہ شاعر ے جو ولى کا ہم عصر و دوست ہوۓ کے علاوہ ء اس کی شاعری 
کا عاشق اور اس کے رنگر سخن کا پورے طور پر پبروکار ہے ۔ اس رنگ کی 
گہری مشاہت کی وجہ ہے اشرف کی بہت سی غزلیں شاید دیوائر ول میں بھی 
شامل ہو گئی ہیں ۔ کسی بڑے شاعر کے رنگ, سخن کی پیروی کرۓ والا 
خود اس کا ہم رثیہ شاعر نہیں بن سکتا ء اسی لیے اشرف بھی روایت کی تکرار 
ککرۓ اور مقبول بتاۓ والے دوسری مصف کے شاعروں میں شامل ہے : 

ول کے طور پر جھ سا نہیں کوئی ریختہ بولیا 

سخن سے مبنذل جگ میں زبان_ اصقہاتی کا 

اشرف گجرانی ۓ اپنے معاصرین میں صرف ایک شاعر د رشی رضی کا ڈکر 

کیا ہے اور اس کے تین مصرعوں پر گرہ لگائی ہے ۔ قرین_ قیاس یہ ہے کہ 
اشرف ے یہ غزلیں رضی کی زمین میں کہی ہیں ۔ اشرف کے وہ شعر یہ ہیں : 

اس مصرع رضی کا اشرف ہے دل سورے بھوکا 

ے غم ہارے غم کوں کہاتا نہیں سبب کیا 

اس مصرع_ رضی سوے سے اشرف مجھے لکن 

جیوں عشق بیچ عشق میں دل دل ہوا ہوں میں 

یساد کر اشرف یسو سسمسراع رضسی 

ممحفر گل کا بہق بنبلںبڑے 
ىد رضی رضی کے بارے میں حمید اورنگ آبادیء ۓ لکھا ہے کہ وہ احمد آباد 
کا رہن والا ء جوان ہ خوش ظاپر اور ولی مد وی کا شاگردر رشید تھا اور جوانی 
میں س گیا تھا ۔ اشرف ۓ ابنی ایک غزل میں دعویل کیا تھا کم : 

یہ شعر سن کے کے ہیں صد آفریے اشرف 

مام شامر ملک دکری سخت کی قسم 


۳٠٢ 


رضی نے اس کے چواب میں یه غزل کی : 

خراب_ نرکس_ مستائہ ہو نین کی قسم 

برنگر بلبل_ دیواہ ہے چمن کی قسم 

جسال اہن آراۓ شع رخ ہے ترے 

شب وصال میں پروانہ ہوں لگن کی قسم 

عذاب روز قیاست سیں کچھ نہیرے پروا 

شہید خنجرر جانائہ ہیں کفن کی قسم 

پیا کی چشم ی وحش تکوں دیکھ جیوں جنوں 

غکار دامن, وبرانہ ہوں برن ک قم 

دیکھا ۓۓے جب سیں رضی پیچ و تاب طرۂ یار 

مزار خاک سیں جیوں شانه ہوں شکن کی قسم 
رضی کا کلام ایاب سے ۔ اس کے بارے میں یم کہا جا سکتا ہے کے ولی دکتی 
کا شاگرد رضی اپنے دور کا ایک ایسا شاعر تھا جس کے تین مصرعوں کی تضمین 
اشرف ۓ ک ہے ۔ 

ھیخ ثناء القہ ثنا بھی ولی دکنی کے شاگرد تھے ۔ فائق ۓ اتھیں ول کے 

اجٹل تلامذہ میں شا ر کیا ے ۔ یہ بھی احمد آباد کے شیخ زادوں ہیں نے تھے 
اور مولانا چد تور الذین حسین صدبقی السپروردی (م ۱۰۰۰/۰۱۱۵۵ع) کے 
مرید تھے ۔ مد شاہ کے زماۓ میں کسی ہنگامے میں زغمی ہو کر وفات ہائی اور 
اس طرح ''اپنی بیش قیمت زندگَ صدقر دل کے ساتھ اپنے پیر پر قربان کر 
دی ۔ “۸ فالق کے اس بیان ے معلوم ہوتا ے کہ وہ کسی مذہبی جھگڑے میں 
شہید ہوۓ جس کا تعلق ان کے پیر کی ذات و عفائد ہے تھا ۔ ثنام اللہ ثنا کے 
ہاتھ کا لکھا ہوا دیوانِ ولی کا عغعطوطہ پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں ےفوظ 
ہے جو ۱۱۴۸ ۰/ے؛ع میں مکمل ہوا ۔ اس کے معنی یہ ہوۓے کہ ثنا نۓے 
۵۱۳۸ء ؛ع کے بعد وفات پائی ۔ رضی کی طرح ثنا کا کلام بھی ایاب ہے ۔ 
قائق نے رضی کے یہ تن شعر دے ہیں * 

یہ ہو گئی ہے اسے نام سے تنا کے ضد 

کہ ا خدا ک بھی وہ بت نہییے کیا کرتا 

ثسا کا کام بھی ے کہ اپنے متھ سے ہس 

سا ئا ہیں ینار کی کیسا کرٹا 


انازہ ہوتا ے کہ اس کے زبان و یان صاف ہیں اور 
مقطع میں وہ تخلص ے فائدہ اٹھاتا ے ۔ ثنا بھی ان شاعروں میں ہے ایک ہیں 
جو شاگرد, ولی ہو کر ولی کے رنگر سخن کو پھیلاۓ ہیں ۔ شال میں اسی روایت 
کے علم بردار صدر الدین د نائز ہیں 

لواب صدر الدین د خاں قائز (ی۔ ورھ؟ ۔ سٹر جج رھ ۱/-,ووم -ہ 
می ۸٣ء‏ ؛ع) عالمگیری سردار چد غلیل زبردسٹ خاں (م ۱۷/۸۱۱۰۵ء۱ع) 
کے بیۓے تھے ۔ تین پشتوں ے ان کا خاندان دہلی میں آباد تھا ۔ زبردست خاں 
ہے علی مردان خاں تک سب کا شار اراۓ ہند میں ہوتا تھا۔ ائز بھی 
منصپ ؛ امارت اور چاگیر سے سرفراز تھے ۔ علوم_ متداولہ پر دستک گا رکھتے 
تھے ۔ بھگوان داس ہندی ۓ لکھا ےکہ !اس میں اکٹر علوم جیع تھے ۔ غاص 
طور پر اعالر سیمیا اور صنائمِ بدائع میں لے یدرطولیٰ حاصل تھا ۔۶١٢‏ عربیء 
فارسی و اُردو پر بھی قدرت حاصل تھی جس کا اظہار فائز کی ختلف تصائیف اور 
خطیہٴ کلیات ہے ہوتا ے ۔ علم_ صرف و نحو ء ہیشت ؛ طب ؛ منطق اور مذہبیات 
پر ان کے رسالے دیکھ کر ان علوم سے ان کے شغنف کا پتا چلتا ے ۔ عالمگیر 
کی ونات کے بعد مغليه سلطت کا زوال اور روز روژ بادغاہوں کی تبدیلیاں یہ 
سب ان کے سامنے کے واقعات ہیں ۔ مد شاہ کی وفات سے تقریباً دس سال پہلے 
اور آبرو کی وفات کے تقریاً پچ سال بعد ونات پائی ۔ کیا فائز دبلوی ای ہند 
کے پہلے صاحبر دبوان شاعر تھے ؟ اس پر تفصبلی بث ہم پچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں جس ے یم نتیجہ نکاتا ے کہ فائز ۓ اُردو شاعری دای میں دیواذر 
ولی کہ آۓ کے بعد شروع کی اور ۱/٥۱۱۰۴‏ ۰ے ؛ع میں جب اپنا کلیات 
مرتب کیا تو دس گیارہ سال کا اُردو شاعری کا سرمایہ بھی اس میں شامل کر 
دیا ۔ ہم ۓ یہ بھی لکھا ے کہ آبرو کی شاعری کا آغاز ٣پ‏ اع 
کے لگ بھگ ہو چکا تھا ۔ شاہ حاتم کی شاعری کا آغاز م۱۰,ھ اور ۹٥0ھ‏ 
(۶ء ١ع‏ د٦ء‏ ۱ع) کے سابین ہوا تھا۔ آیرو کا پہلا دیوات ۱۱۳۹ھ]ے٢-٦۲ء‏ ۱ع 
سے چلے اور دوسرا دیون م۰م۱۱ھ]م۔ ے وع تک مرتب ہو چکا تھا۔ 
حاتم کا دیوان قدیم مھ میں اور فائز کا دیوان اُردو ۳ بھ میں مرتب ہوا 
تھا ۔ فائز ء آبرو ء ٹاچی ء یکرنگ ء مضمون : آرزو اور انجام وغبرہ کے معاصر 
ہیں اور ان اُردو شمرا میں شامل ہیں چتھوں نۓ داں کہ زیر اثر ویختہ کا چراغ 


رس 


روشن کیا ۔ فائز ی بائیس تصائیف کی تفصیل پروفیسر |دیب ۓ دیوان, فائز کے 
مقدسے میں دی ے٢١‏ جن میں ے اکیس فارسی زبان میں ہیں اور بائیسویں 
تصیف ”دیوان اُردو““ ے ۔ مقدمہٴ کلیات میں خود فائز ۓ تعدادر اشعار کی جو 
تفصیل دی ے اس کے مطابق غزلیاتِ ریختہ کے اتعار کی تعداد روم ے اور 
مثنویاتر ریفتہ کے اشعار کی تعداد می ے ء لیکن کلیات میں غزلوں کے اشعار 
کی تعداد ہے؛ اور مثنویوں کے ابیات کی تعداد ےہم ے ۔ کلیاتر فائزء قومی 
عجائب غالہ کراچی کے بخطوطے میں بھی اشعار کی چی تعداد ے ۔ پروئیسر 
ادیب کے سرتبد دیوان, ریختہ٣‏ میں غزلوں کی تعداد ہم اور شمروں کی مجموعی 
تعداد ےم ہے ۔ اس میں پندرہ مثنویاں ہیں جن کے اشعاری تعداد م ۹م ہے ۔ 
فائز ایہام گو شاعر نہیں ہیں ۔ انھوں ۓ ولی دکلی کا اثر قبول کرکے اس 
رنگر سخن کو اپنایا جو ان کے تخلیقی مزاج نے قریب تھا ۔ فائز کی ہم غزلوں 
میں ے مہم غزلیں ول کی زمین میں ہیں ۔ اپنے مزاج و شعری رات کے بارے 
میں فائز ۓ غطیہٴ کلیات میں لکھا ے ک عٍ 
”آغاز باب میں مزاج میں حّدت اور طبیعت میں شوغی حد درجم 
تھی ؛ اسی_ کے ساتھ رغبت عشق اور حسیئوں ہے تعلق کے باعث شر 
گوئی اور غزل سرائی کا آغاز ہوگیا تھا ۔ اس خاکسار ۓ دوسرے شاعرود 
کی طرح مضمون کے لیے کبھی کوشش و فکر نہیں کی ۔ شوق کے غلے 
میں جو کچھ دل میں آیا لے ے تامل لکھ دیا ۔١٣۱‏ 
اِس اقتباس ہے ؛ فائز کے شعریٗ محرکات کے بارے میں ء دو باتیں سامنے آقی ہیں۔ 
ایک یہ کہ وعفر حسن خوہاں ان ک شاعری کا محبوب موضوع ے ء دوسرے 
وہ اور شاعروں کی طرح تلاشر مضمون میں سعی و فکر کے قائل نہیں تھے بلک 
'غلبات شوق؟ میں ء جو ان کے دل میں آتا تھا ء انے ے توقف شعر کا جاسم پھٹا 
دیتے تھے ۔ بہی دوتوں خصوصیات ان کے اُردو کلام میں نظر آتی ہیں ۔ فالز کے 
پاں جذڈے یا احساس کی گہرائی نہیں ے بلکہ وہ سام کی باتیں رواں اور صاقف 
انداز میں بیان کر دیتے ہیں ۔ مثا5 یہ چند شعر دیکھے : 
جب انکیلے عرام کرۓے یس 
پزطرف ئزر سام کرۓ بیس 
مکھ دکھا ء؛ چھب بنا ء لاس سنوار 
عائقتوں کو غلام کرۓ یس 


ُ"٣۴ 
بھواں تیری شمشیر و زلفاں کند‎ 
پلک تیری جیے کٹشاری لگے‎ 
وہی قسدر فسائسز کی جساۓ بہت‎ 
جے عشق کا زغم کاری لگے‎ 
لیئی مجنو کا ذکر سد ہوا‎ 
اب ہاری مھاری باری ے‎ 
اے سید مست میری انکھیوں کے‎ 
لال بسادل کی تجھ جھڑی ہے یاد‎ 
دل عکجے می ئہ ڈالسو میرا‎ 
زلف کو گوندھ پنایا لہ کرو‎ 
ترچھی لگاہ کرنا ؛ کترا کے بات سٹٹا‎ 
مجلس میں عاشقوں کی انداز ے سراہا‎ 
انی شاعری میں فائز زیادہ تر ان جذبوں کا اظہار کرۓ ہیں جو محبوب ے‎ 
حسن ؛ اس کے ناز و ادا ء شوخی و طنازی ء ترچھی نگاہ ء مور می چال اور‎ 
انداز دلہری ہے دل عادق میں پیدا ہوۓ ہیں ۔ یا وہ حبوب کے اعضا مثا بال ٭‎ 
پلک ؛ نین ء کمر ء دانت ء بازوء ہاتھء دہن ؛ مکھ ء لب اور قد کے اوصاف‎ 
سی مد مم درو کچھ شالت یس‎ 
آزار وغیرہ بھی اسی کا حصہ ہیں ۔ ذکر عہوب ے ء ج‎ 
غاطب کرکے کبھی نور رخ ؛ پری ء چاند ؛ جادوگر ا ا‎ 
پری زاد خوب رو فرشتہ ؛ دلربا ء سریین ؛ موہن اور نازئین کہتے ہیں ء ان کی‎ 
ٍ: شاعری میں محویت والی ایک کیفیت سی پیدا ہو جاتی ہے‎ 
غمزہ نگ تفسائل الکھیساں میساہ چنچل‎ 
یبارب ظر ئى لاۓ انسداز ے سراہسا‎ 
ہل پل مٹک کے دیکھے ڈگ ڈگ چلے لٹک کو‎ 
وہ شوخ چھسل چھیسلا طتاز ے سراہبا‎ 
بھواں تیری ششبر ء زافضاں کسےهد‎ 
بپنک ری جے کٹاری لگے‎ 
گل گر ئلیتن رو گی فہ+*ا‎ 
ژلسف سلیسل اسگسر سو گلٹرں ہے‎ 


ْ۰٣ 


پیج بھسایسا مجھ کوں تیے دمشار کا 
بے ہے ەل طرۂ زرتسار کا 
مٹھ پھول ے رنگیں تھا و ساری تھی اس ہری 
کھترانی ایک دیکھی میں پنگھٹ پہ جیوں پری 
چسیرہ سالسو ء ازار چوڑی دار 
جساتٴ بسے غوب زیسا ہے 
فائز کی محبوبد لے طبقے ی عورت ہے جو کبھی پنگھٹ پر ملتی ہے جسے ہاتھ 
پکڑ کر وہ گھر چلنے کے لیے کمہتے ہیں اور کبھی نہان ء ہولی یا مہلے ٹھیلے کے 
موقع پر اے دیکھتے ہیں اور اس کے حسن دل ربا پر فریفتہ ہ و کر شعر میں اس 
کے وصفر حسن کو بیان کر دیتے ہیں ۔ عبوب کا جسم ان کے لے مرک 
شاعری ے ۔ ”'نہان نگہود“ کے ۔وقع پر جب وہ کھترانیوں کو دیکھۓ ہیں 
تو ان کا بھی انداز نظر شعر میں در آتا ے : 
پر اک نار سون سی سوبھا دصرے 
کھڑی ہو سورج کی تیيا کرے 
ین دو کنول اور دو گل ہیں گلال 
کلی جنبے کی ناک کو ہو ثشسال 
دو چوی ہے سیئمہ ہے کش سکل 
لگے جس میں ہستاں ے ارت کے بھل 
دو روماولی دیوے کشر کو آب 
اسی چشمے'ٴ ناف پر ذل باب 
کہوں آگے کیا شرم ی بات ے 
کس. اصرت کا چشمے ہہ ظلمات ہے 
تظارہ أناں کا کرو صبح و شام 
جھے رات دن سے نکویاں ہے کام 
مد شاہی دور کا یہی تہذییی مزاج تھا ۔ اس کا اظہار ایہام کو شعرا کے ہاں .بھی 
ہوا ے اور فائز کی طرح دوسرے شعرا کے ہاں بھی ۔ اس دور کی شاعری شوقر 
جسم کی شاعری ے ۔ ول کے دیوان کو پڑھے تو اس میں تنوع نظر آتا ہے ۔ 
اس میں وصفر حسن کا بیان بھی ہے اور عشق کے گہرے تجربات کا بھی ۔ ایہام 
بھی ے اور تصوف بھی ۔ اہدی مچائیاں بھی ہیں اور بند و نصاغ بھی ۔ اس ک 
وجە یہ تھی کہ دکنی تہذیب میں ایک ٹھہراؤ تھا جب کہ بد شاہی دور میں ؛ 


۰ 


ہر چیز کہ زیر و زیر ہو جاۓ ے ء سای تہذیب غیر متوازن ہوگئی تھی ۔ 
ای لیے فرد جس طرف رجیع ہوتا دوسری طرف آنکھ اُٹھا کر ئه دیکھتا اور 
باق رخوں ہے اپنا رشتہ ٹاتا کاٹ لیتا ۔ یھی یک رخا پن ہمیں ایہام کویوں میں 
لظر آتا ے اور یبی فائز کى شاعری میں نظر آتا ے ۔ ”وصفر حسن* کا بیان 
فائز کی شاعری کا عمومی مزاج ے ہو یکساں طاور پر ان کی غزلوں اور مثنویوں 
میں نظر آتا ے ۔ وہ پندرہ شنویاں ء جو دیوان_ مائز میں ماتی ہیں ؛ دراصل 
بیائیہ نہیں ہیں جو وعفر جوگن ؛ وعفر بھنگیڑن ء وعقر کاچن ء وعف, تنبوان 
یا تعریفر پنگوٹ ہ بیان, میلہ ہہتم ء نہانر لگمہود ‏ تعریفر ہولی وغیرہ میں لکھی 
گی ہیں ۔ مد شاہی دورر کی غیر متوازن یہاں بھی اپنا جادو جگا رہی ے۔ 
فائز کی شاعری میں کوئی گہری معنویت نہیں ے لیکن آبرو ء ناجی اور 
دوسرے غعرا سے کہیں زیادہ ان کے ہاں مقامی رنگ ملتا ے ۔ ان ک شاعری 
کی فضا میں ء ان کے ذغیرۃ الفاظ میں اور ان کے رمز و کنایم میں ہندویت کی 
چھاپ گہری ے ۔ مثلا یہ دو تین شعر دیکھے : 
کیلے کے کابھسے ہے ملائم دو بات 
'دیکھ کے مرجھاۓ تھے کیلے کے بات 
چیری ہیں اس کی اربسی ہ رمبھا و راهکا 
پربھو ۓ پھر بنائی نہیں ویمی دوسری 
دل ضریسی کی ادا اس کی انوپ 
روپ میں تھی رادھکا سوں بھی سروپ 
جب کرے تب سورج کی ٹھاڑی رہ 
چخ ٹپوڑے سو شراثت کہ 
یہی وہ رنگر سخن ہے جو فائز کو اس دور کے دوسرے شاعروں ہے ذرا سا 
ختلف کر دیتا ے اور اس کی وجہ یہ ہے کہ فائز ۓ ء ولی کے توسط سے ۶ 
برا راست دکئی ادب کی روایت ے اپنا رشتہ قائم کیا تھا ء ای لیے ان کی 
شاعری کی تعمیر میں بی روایت اپنی تضا کے ساتھ رنگ و اثر قائم کرق ہے ۔ 
ایہام گو تلاشرر ایام میں اس سے آگے نکل گئے تھے ۔ فائز دکنی روایت کے اس 
اظہار بیان کے ساتھ آغر تک واہستہ رہتے ہیں ۔ 
بنیادی طور پر فائز فارسی کے شاعر ہیں لیکن اُردو میں اپنا دیوان مرتب 
کرکے وہ فارسی کے رینتہ گویوں ہے ء جو عض تفن, طبع کے لیے کبھی کبھار 
شعر کہتے تھے ء الگ ہو گۓے اور اسی لیے اُردو شاعری کے اس ابتدائی دور میں 


اہ 


وہ ُردو ادب کی تار کا حصہ ہیں اور دوسری صف کے شعرا میں آج بھی کھڑے 
ہیں ۔ مبتلا بھی اس دور کے ان شعرا میں شامل ہیں جنھوں ۓ دیوان, وك سے 
متائر ہ وکر اُردو میں شاعری کی اور اپنا دبوان درتب کیا ۔ 
عبیداقہ خاں مبتلا کے دیوان کا اب تک ایک ہی نسخہ معلوم ہے جو 
برٹش میوزج میں دیوانر یکرو کے ساتھ بندھا ہوا ے ۔ دونوں دواوین کا کاتب 
ایک ے اور یہ دونوں دیوان ''عہد, احمد شاہ بادشاہ ابدانی' میں کنابت ہوۓے 
ہیں ۔ ”'دیوانر یکروٴ“ دوازدہ شہر شعبان المعظم کو اور 'دیوانِ بتلاٴاف 
نوژدہم شہر شعبان المعظمکو مکمل ہوا ۔ ترقیے میں سال کتابت درج نہیں سے 
لیکن ژمائمٴ کتابت کو عہد احمد شاہ ابدا ی کہا گیا ہے ۔ احمد شاہ ابدا ی 
پانھویں حملے میں دی پہنچا تو وہاں پا سہینے ٹھہرا ۔ اس زماۓ میں عالمگیر 
ثانی کے بجاۓ اس کے نام کا خطبہ پڑھا گیا ۔ سیرالءتاخرین میں آیا سے کم : 
”شا ابدای ے جادی الاول روز جعہ ہے شھ (و۹ء جنرری ے۵ء۱ع) 
کو تندھار سے ہندوستان پینچ کر دہلىی کے قلمے میں داخل ہوا اور 
عالمگیر انی ہے ملاقات کی . . . یہ پانھویں سرتبد تھا کہ شاہ ابدالی 
وارد ہندوستان ہوا . . . اورے شوال .ےہ ١(وہ‏ جون ے۵ء۱ع) کو 
شاہزادوں اور چانباز خاںکی معیت میں کوچ کیا اور گنگا عبور کی ۔۱۵۷ 
گویا ے جادی الاول ہے ہفتم شوال .ے, ؛ھ (۹)ء جنوری سے ٦‏ جوك ے۵ء۱ع) 
تک پایچ سہینے وہ دہلی میں رہا اور کہا جا سکتا ے کہ چی وہ دور ے جے 
کاتب نۓ عہدر احمد شاہ ابدا ی کہا ہے ۔ ترقیے میں کاب ۓ لکھا سے ' انمت 
ام غد دیوان تہ عبیداللہ خاں تخلص مبتلا پسر مر جملءه ۔“ عبیداللہ خان 
میتلا نامی کوٹی شخص کسی لذکرے یا تارج میں ہمیں نہیں ملتا لیکن 'اپسے 
سیر جملہ/' کے الفاظ ے معلوم ہونا ے کہ وہ کسی میں جمەله کا بیٹا تھا ۔ تارچ 
میں کئی میر جعلمہ ملتے ہیں ۔ ایک سیر جملہ میں مد سعید ہیں جو گولکنڈہ میں 


ف۔ ہم ۓ برٹش میوزم کے اسی قلمی دیوان کے عکس ہے استفادہ کیا ہے ۔ 
دبوان, سبتلا ڈاکثر عبادت برھلوی نے مختصر مقدمے کے ساتھ مرتب کرے 
اوریٹٹل کالج میگزین جاد جم ء شارہ م ء اگست ے+وںع میں شائم کیا ۔ 
بعد میں ڈاکٹر ئم احمد ۓ اپنے مقدمے کے ساتھ آے سر‌تب اور 
”تحریر“ دی شارہ ۵ ؛ ء جلد ی ؛ ےہ ,ع میں ٹمائع کیا ۔ دولوں مرتبین ۓ 
اپنے من کی بتیاد برٹش میوزم کے اسی وآحد نس ہر رکھی ہے ۔ (ج -ج) 


۳ُ٣٣ك‎ 


قطب غاہی کا وزیر تھا اور اہ جہان ے مل گیا تھا اور جس ۓ ۰ ابریل 
مہ کو وفات پائی ۔١١‏ ایک اور میرجءلہ عبیدالقہ خاں بۓذاطب ہبہ شریعت اقہ 
خاں ہیں جن کے بارے میں ماثرالامراء میں لکھا ے کہ اس کا ام عیدالقہ تھا ؛ 
توران کا رہن والا تھا اور عالمگیر بادشاہ کے زماۓ میں ہندوستان آیا اور 
پہلے ڈھاکہ کا تاضی ء پھر عظیم آباد کا قاشی مقررہوا ۔ فرخ سیر کے مزاج میں اس 
ۓ بہت دخل حاصل کر لیا تھا ۔ جہاندار شاہ نے جنگ میں فتح یابی کے بعد 
فرخ سیر ۓے اے ہفت ہزاری متصب اور میر جماہ خان غاناں معظلم خاں بہادر 
مظقر جنگ کا خطاب دیا ۔ وہ بادشاہ سے اریب تھا ۔2١‏ ''سیر المتاغرین؟4 
میں اس کا تام عبیداقہ لکھا ے ۔۱۸ "تارج چدی“ میں مم ١</۷ء‏ ۔ ۱ے اع 
کے ڈیل میں لکھا سے کہ : 
"ہر بچد عبیدالقہ غاطب یہ شریعت اللہ خاں مم ہہ عبیداہ خان چادر 
٭قائر جنگ مم معتمد الملک میر جملہ معظم خاں خانظائاں بہادر مظفر 
جنگ ترخانی سلطائی بن ءیر عچد وفاء سمرقندی کہ اپنے ژماۓ کے بڑے 
اسراء میں ے تھا ء و رجب ؛ ام کے قریب ء شاہجہان آباد میں فوت 
ہوا ۔ اس کی عمر مہ سال اور چند ماہ تھی -1۹۶ 
ان شواہد ی روٹنی میں یہ کہا جا سکنا ے کہ عبیدالقہ خاں میتلا ء میر جملہ 
عبیداللہ خغاں غاطب ہہ شریعت القہ خاں (م م رجب مم۱۱ھ/مء دسمبر ۱۴۱ع) 
کا بیٹا تھا ۔ یہ خاندان دہلی میں آباد تھا اور مبتلا بھی یہیں دہلی میں تھا جیسا 
کم اس ۓ اپئے ایک شعر میں بھی اشارہ کیا ے : 
برجا ے گر ے قدر ہے تو ند میں اے مبٹلا 
ملک حبتی میں آرسی کے مشتری کا کال ہے 
صرف لفظ ”'نكک و٢۲‏ کے استمال کو دیکھ کر مبتلا کو دکنی کہنا اس لے 
درست نہیں ہے کہ ولی کی پیروی میں شال کے بعض دوسرے شاعروں مثا5 
عبدالوہاب یکرو ۓ بھی لفظ ”نکوا کا استعال کیا سے ۔ ثا : 
'کیوں صحبحر بداں میں ٹکو روۓ یٹھ کر 
بدلے ے طور غم سی یکرو کا جی کھٹا 
بج تو واعظ لکو تعبحت کر 
بسار جس ے لے ضا وو یں 
پیرویر وی میں زبانر ول !متعال کرۓ کا یہی عمل میتلا ۓ بھی اپنی ایک غزل 
میں کیا ے ۔ صرف اس قسم کے ایک آدہ لفظ کے علاوہ دیوانر مبتلا کہ زبان د 


۴َْ۰۸۵ 


بیان پر کەل ایسا اثر نہیں ہے جو کسی طرح بھی دکن ہے مخصوص ہو ۔ 
دیوان ولی ۰/۱۱۲ ہے رع میں جب دلی آیا اور وہاں کے شعرا کو متاثر 
کیا تو جیے فائز ۓ رنگ و رواج زمائہ دیکھ کر ریخنہ کوئی شروع کی اسی 
طرح مبتلا ۓ بھی ولں کہ رنگر سخن میں شعرکہە کر اپنا دیوان م‌تب کیا ۔ 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ میتلا کا یہ دیوان ہ فائز کے دیوان ک طرح ؛ نادر گردی 
سے چلے مر‌تب ہو چکا تھا اس لیے کم اس میں اس ہولناک واقے کی طرف 
کوئی اشارہ نہیں متا ۔ 
میتلا کا دیوان, ریخنہ شروع ہے آخر تک ولی کے ونگ میں ہے ۔ مبتلا 

ۓے غزلیں کی غزلیں یا تو ول کی زمین میں کہی ہیں یا پھر ان کا ردیف و 
قافیء بدل کر غزلیں کہی ہیں ۔ دیوان کو پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
وہ شعوری طور ہر رنگ وی ی پیروی کر کے صرف اسی ائداز کی شاعری کر رہا 
ہے اور بار بار اپنے کلام کا مقاباہ کلام, وی ہے کرتا جاتا ے : 

ریہ کہنے کے فت ہیں مبدا کھھ ول اور شوقیا ے کم نہیں 

ایس کان پکڑے گر انصاف آسوں - سنے ریختے مبسلا کے وی 

کیوں لہ ہوٴمپتلا ولی یہ چرب عشق کے ملک کا وہ سلطاں ے 

سرے اشعار .۔وں عالم چراغاں و گرچە کیا روشن دکھن کو 
میتلا کے کلام میں ہ فائز ہی کی طرح ء؛ سواۓ دو چار اشعار کے کہیں ایہام نہیں 
ہے ۔ یہ شاعری برامر راست ولی کے اس عشقیہ رنگر سخن ہے متٹاثر ے جسے ہم 
واقعہ نکاری کہ سکتے ہیں ۔ ایسی شاعری جس میں محبوب کے وصفر حسن و 
جال ء دہن ء نین ء مکھ ء لب ؛ لاہ ء زبان ء قد ء خط ء زلف ء ابروء رغسارء 
لیاس ؛ رفتار : جور و جفا ء ناز و انداز ء کیفیتر ہجر و وصال کو موضوع_ سخ 
بنایا جاتا ے ۔ مبتلا کا موضوع شاعری بھی یپی ہے ۔ ول نۓ اپنی شاعری کے 
بارے میں کہا تھا : 

وی شصسر سپرا سراسر ے درد خط و خال کی بات ے خال غال 
فائز و میتلا ۓ غط و خال کو تو اپنا لیا لیکن درد کو شاعری میں الد اسمو 
سکے ۔ ولی دکنی کی طرح مبتلا کے ہاں حبوب مرد بھی ہے اور عورت بھی ۔ 
ول ہی کی طرح میتلا ۓ بھی اپنے عبوبوں کے ناموں کو ردیف بنا کر غزلیں 
کی ہیں ۔ میتلا کا یہ دیوان جوان کے جذبات کا اظہار ے ۔ اس میں کسی 
قسم کی گہرائی نہیں ملتی ۔ اگر مبتلا ک غزلوں کا وی ک غزلوں ے مقابلہ کیا 
جاۓ تو وہ ولی کے رنگ میں ہوۓ ہوۓ بھی ولی جیسی نہیں ہیں ۔ وی کے 


۹ 


پان شاھری تجرے کا اظپار ہے اسی لیے ولی کے شعر آچ بھی متاثر کرۓ ہیں ۔ 
میتلا کی شاعری سپاٹ اور ے اثر ہے لیکن اس دور میں ء زبان و بیان کی سطح 
پر وہ ایہام کویوں ے ختلف ادگ اظہار ی نمائندہ ضرور ے ۔ روایت کے 
اس ابتدائی دور میں یہی اس کی اہمیت ے ۔ آپ بھی یم چند شعر دیکھے : 

رے ثابت قدم اس وقت ہوشر مبتلا کیوں کر 

جب آوے سر پر اس کہ آیغ ل ےکر دلربا میرا 

اس ےے. آگے ستبھسل کے جسسا اے دل 

دضریںر جسازں ہے ہسیسا گی انا 

دیکھ کر حال میرا کوپھکن اور جاوں ۓ 

ہو کے حیرای اپ دانت سو لب کو کاٹا 

ممھسارے عشق نۓ سموج جنوں موںں 

بکاینک سدلکر دل کوں آن گھیرا 

تیرے مکھ ہے قضسرے غعرق کے نہیں 

سارے ہیں یو ساہ ے متصل 

ساق تو جام سے کی تکلیف مجھ کو مت کر 

میں دیکھ تجھ ٹین کوں ستالہ ہو رہا ہوت 
مبتالا کا کلام شرا ی ہند میں وی کے اثرات کو ظاہرکرتا ہے جس پر نہ صرف 
اس دور کا پر شاعر بلکه خود ہیتلا بھی فخرکر رہا سے : 

فرشتے آساں سے کیوں کہہیں نئیں آفریں جھ کوں 

بشر کی حد سو باہر ہے لیے یہ رید میرا 

وی دکنی جامع الشعرا ہے ۔ اس دور کے کم و نیش ہر شاعر ۓ ء اپنے 

مزاج اور ذوق پسند کے مطابق ء ولی کے رنگر سخن ہے اہنی فکر اور اپئے 
کلام کو سنوارا ے ۔ شاہ قراب علی قراب ۓ بھی معرفت و مسائل_ تصوف کا 
رنگ کلام وی ے لے کر شاعری کی اس غصوص روایت کو گے بڑھایا ‏ 

کہاں طبئر ولی تھی یوں قرابِ لکتہ سنج کہە توں 

غیال معرقت میں چیوں کہ میری طیع_ عالی ہے 
اور چولکہ یں ان کی تخایقی قوت کی اساس ہے اس لیے اس دور .کے دوسرے 
بماعروں ک طرح شا تراب بھی بار بار اپنا اور ابی شاعری کا مقابلہ ول ہے 
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کرکے کبھی خود کو ولر عصر اورکبھی ور ثانی کہت ہیں ۔ف١‏ 
گر سنیں فردوسیاں سورے یو غزل میرا ولی 
پھر سمندم طبع شاید اوس کا جولاں ہوۓ گا 
پروالہ جل قراب ہوا ۔و عجب ے کیا 
روشن سراچ دل سوں.. ول کا سخن ہوا 
میرے شعراۓ دکڑوں خوشہ چیں ہیں 
ول عصر غوش تقریسر ہوں میں 
دیکھ دلبر جھے کھمییسا ے ٹراب 
جگ ہیں ےئک ول شاف ہے 
شاہ تراب علی تراب کا ذکر کسی تذکرے میں نہیں ملتا اور اس کی وجم 
یہ ے کہ وہ خاوت گزیں ء نقیر سنش انسان تھے اور ادبی سراکز ے دورء 
اپنے پیر کے ارشاد کے پموجب؛ ء ترامل وضع چٹ پیٹ (ارکاٹ) میں رہتے تھے ۔ 
قرامل ان کا وطن نہیں تھا بلک ان کے پیر ۓ ء اس علاقے کی عمل داری 
اٹھیں بِغش کر ؛ انھیں یہاں کا تکیە دار مقرر کیا تھا جس کا ذکر انھوں ۓ بار 
بار ابنی شاعری میں کیا ے ۔ف؟ معین الدین علی تڑلی (م ۹۹ف 
۵ہ ۔ ۸۰ء۱ع) ۓ اپنے رسالے ''نتوح المەمین“ میں دا تراب کو اپنا چچا بتایا 


ف۔ دیوانِ تراب (قامی) غزولہ ان ترق اُردو پاکستانء کراچی۔ یە دنیا میں 
واحد معلوم نسخم ہے ۔ ہم کے اسی سے استفادہ کیا ہے۔ 
فم۔ (الف) تراب عاشق ے باک تکس دار ٹرنامل 
ہوا ے متلا د تطار گودڑی ہوشاں ‏ (دیوان تراب) 
(ب) خویش چھوڑا ء آنا چھوڑا ء وطن چھوڑا ہوں سب 
جب مسشی ۓ کیا آرفاد یسا فا ٹیسف 
١دبوانر‏ تراب) 


(ج) 
اے بسارق اسرفہہ۔ سنو تسقسل 
بل مشہور جس کا ے دیسول 
اوس ارناجل کوں مار کمپندل وو بخشیا وا کا متجے عمل 
جو پیر حسیئی پیسسارا ہے یسو تسراب اس کا بلہسارا ے 
[گیان سروب ء از شاہ تراب ؛ ص ء ء مغطوطہ انجمن ترق اُردو پاکستان ء 


ے کرنالک میں قرٹسامل 
او دیول کا الو ارناجل 


قب ع "'ہوبدا مد معیں در بہڈت)' ے سال وفات برآند ہوتا ے۔ 


الف 
ہے ۔ مبلی کے الفاظ یہ ہیں ”ندمت عہوی فلک جناب غوث اللہ خطاب شاہدات 
اسباب حضرت شاہ تراب گنج الاسرار چشتی مدظلہ تعاللیٰ -۔۲۱۷ شاہ آراب نے 
اپنے دبوان میں ایسے اشارےکے ہیں جن ہے ان کے حالاتر زندگ پر روشنی پڑق 
ے ۔ شاہ تراب ۓ ایک غزل میں بتایا ے کم ترتیب و ٹکر دیوان کے وقتہ 
ای نر و حال :تھی ۔٠و‏ ذیراق ایک جال مین مکل ہوا اوز اس رولت عم 
۸۱:۰/ےن۔پچےںع تھا ۔ ”گل غورشید'' اس کا مادۂ تارج ے : 
جب فکر یہ کیا تھا میں رنگیں خیال کی 
تھی عمر اس فنقیر (ک) تب چہل سال ک 
سنہ یک ہزار و یک صد و پنناد تھا دکھو 
تصیف جب کیا ہوں ےنت ذرالجلال کی 
تھا علم معرفت کا میرے شور ملک میں 
رکھسا تھا آرزو تو جہاے مھ کال کی 
دیواں ایک سال میں اتمام سب ہوا 
تصریف میں تو دلبں ابرو بلال کی 
تب بلبل خرد ”گل خوردید““ 
خوش آئی دل کوں بات او رنگیں متا کی 
شاء تراب ۓ بارہ شھر ی ایک اور غزل میں بتایا ے کہ یه دیوان کسی 
مچدی خاں کی تحریک پر انووں ۓ تصنیف کیا تھا ۔ اس ہے پہلے الھیں ''تصوف 
میں رسالے لکھنے کے سوا شوقر سخن نہیں تھا ۔“' یہ بھی لکھا ے کە غزل میں 
خط و غال کا ذک رکرکے انھوں ۓ ”راز باطن کو ظاہر کیا ہے“ : 
عجب ے ڈاتر پاکر عدی عانرے 
کیا جس کے سیب سوں فکر دیواںن 
لے آیساغسر پر میری طیعت 
دیکھو اکثر مخن کی کہہ اتا 
جھے ہرگز ئم تیا شوقر سخرں تب 
مگل مضمو جب کہہ گئے قا رما 
کہا اآوغاں دریا دل او 
کے میں صاحب سخن ہوں ہوا مختدا 
پەیشہ اتسازہ مضموں بول کسر لا 
مخری کا سرہبر سیا ے بداںے 


خبں دیا 


لف 


دگر بارارت, ہم عبت کہے سب 

کە اے دیواۓ کر دیواں کا سامارت 

تصوف ہے رسالے بسوشا تھا 

تا شور غزل ہرگز عزیزارت 

اوسی معنی کے نئیں پھر خال وخط یں 

کیا ہوں راز باطں بت ہا 
ان غزلوں ہے معلوم ہوا کہ : 

)١(‏ .ے۱ ۱مھ ۔ بھے رع میں شاہ تراب کی عمر .م سال تھی ۔ اس 
حساب ہے ان کا سال پیدائش .۱ھ ہوتا ہے ۔ اس ے یہ بات بھی پایہٴ ثبوت 
کو پہنچ جانی ے کہ ”گیان سروپ“ کے جس لسخے ۲٢‏ پر سنە کتابت ۱۱۰۱/ 
۹ع درج ہے وہ مض کتابت کی غلطی ہے اور اس سنہ ہے شاہ تراب کے بارے 
میں کسی قسم کے نتاج اغذ کرنا اس سے بڑی غلطی ے ۔ 

(ہ) اس وقت تک شاہ تراب صرف تصوف کے رسالے لکھتے تھے ء الھیں 
سخن کوئی کا کوئی شوق نہیں تھا ۔ یہ دیوان ان کی لی شعری تصنیف ے ۔ 
اس کے بعد ہی ان کی صلاحیتوں کے جوہر کھلے اور ان کی ساری منظوم تصائیف 
اس کے بعد وجود میں آئیں ۔ 

دیوان, قراب ہے معلوم ہوتا ے کہ ان کا لتب گنچ الاسرار تھا جو ان کے 
پیر و مرشد پیر باہا شاہ ح-یئی ۓ انھیں دیا تھا : 

نام میرا شراب نشی با گنج الاسرار ہے لقب بولسو 
قسرابر یف خوب دریسافت کر کہے ہم کوں تب گنچ الاسرار تم 
پیر باہا شاہ حسینی بھی صاحب, دیوان تھے : 
دل اگر چاے کا بار ؛ دل پسند خوش گفتگو 
لے کے دیوات حسیئی دیکھ اے عالی مقام 
ےر شعری ایک غزل میں اونا شجرۂ خلاف بھی بیان کیا ے جو آحضرت ے 
لےکر سبرانجی شس العشاق ء برہان الدین جانم ء امین الدین اعلیٰ ء باہا شاہ حسینی 
اور علی پیر ے ہوتا ہوا پیر بادشاہ (سید باہا شاہ حسینی) تک آیا ہے ۔ 
شاہ تراب انھی حسیتی پیر کے مرید و خلیفه تھے ۔ سارے دہوان میں تراب: 
عاشق ہیں اور جسنی پیر معشوق ہیں ۔ غزایں کی غزلی ان ے بغخاطب ہو کر 


کہی گئی ہیں ۔ 


"٣۴ 


جب سوں ہا ہا شاہ حسیٔی مرشد کامل ملا 
دل میرا پر دوجہاں سوں بسکہ ے پردا ہوا 
پرار پبر شا على ہےر ہنا 
مرشد میرا حسینی جو ثسائی ای ہسوا 
جسگھر سوں فیق پایا "ام ہند ہور دکت 
اوس گھر کا میں غلیاہ* روۓ زمیب ہسوا 
شاہ تراب کو دکن اس لے عزبز ے کہ یہاں ان کا حبوب رہتا ہے اور اسی لیے 
انھوں ۓ زبانر دکھنی میں شعرکہے ہیں : 
شتق ای ور ا ا و کو 
کیوں کر میں چھوڑ جاؤں ملک دکن کوں بواو 
آ دلسرہا جسو ساکوں_ دکھن ہسوا تسرابِ 
بولا ہوں شعر جت زباتِ دکھںں سی 
”دیوان تراب* ے معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں اقوام ِمغربی سر [میٹر 
دکن پر اپنے قدم جا رہی تھیں اور ان کے اثرات سارے معاشرے پر پڑرے تھے : 
ملک سازرا او ٹغرنگتساں ہرا 
بلایلی ملک کقفرسصاں ہوا 
غلیےٴ قسوم ثمارا بسک دشا پر طرفہ 
کر ظہور اپنا تاب اے مہدیر آغر زماںتن 
ہوا ے پر طرف بنگدہ دیکھو قوم لصارعا کا 
غدایا بھیچ سہدی کوں جوں قایم رے سسلاق 
اہ تراب ۓ ”'ظہورکلی“ میں لکھا ے کہ ۱۱۵۰٥ہ/۴۸۔‏ ہت 
می سس وک 
ا و کرتا ہوں : 

ا عصر رشت تا۔سدار ‏ در ۔ن پنجدہ و یک صد یک ہزار 
روز جءعد ماہ رجب وقت شام دی خلافت گنچ الاسرار بخشے ام 
مات او میں غزلیات کے بعد کچھ ترجی بند اور قطمات وغیرہ بھی شامل 
ہیں جچ ہیں سے ایک ترجع بتد ک تار تصیف ۷/٥٥۵‏ - ۹۱ے ۱ع 
ای 4٤٤‏ رآمد ہوق سے : 20 
لا اوس کے عم تاریخ بس توں جنٹی خبیث کہہ تار 


س2 


اس ہے یہ بات سامنے آئی کی اس دیوان میں دے۱٥/٥۹-‏ ووے ؛ع تک کا کلام 
شامل ے اور وہ غزلیں جو حاشیے ہر حروفر مم‌جی کے مطابق درچ ہیں ےم 
ہ۸-ء۵ء ؛ع اور اس کے بعد کی ہیں۔ اس دیوان میں بەض شعر کاٹ کر ان کی جگم 
دوسرے اشمار لکھےگۓ ہیی ٤‏ بەض مصرعوں میں قبدیلیاں بھی ک گئی ہیں ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ یہ دیوان یا تو خود شاہ تراب کے ہاتھ کا لکھا ہوا ے یا پھر ان کی 
ملکیت رہا ے ۔ دیوان تراب ( ےہ ۵/۱ - ١۵ء‏ ؛ع) کے علاوہ شاہ تراب کی 
دوسری معلوم منفلوم تصائیف یه ہیں ۔ 

)١(‏ ظہور کلتی : ( ۵۸/٥۱٥‏ ۔ے۵ئ؛ع) یہ ایک طول نظم ے ہو 
یس ابواب پر مشتمل ہ اپنے بیٹے غلام متضول کی فرمائش ہر اس کی ہدایٹ و 
واہنانی اور تصوف و معرقت کے لمات کی وضاحت کے لبےلکھی گئی ے ۔ ”'ظہور 


کملی؟' اس کا تارخی ام ہے ۔ اس میں تصوف امیئیم کے پایچ عناصر اور پچیس گنوں 
کی تشریج کی کئی ے اور بہت سے بات کو حکابات کے پیراۓ میں بھی بیان 
کیا گیا ے ۔ 


(۰) گلزار وحدت : (۳ے۲۳۸۱۱/.ہ ۔ ۵۹ ١ع)‏ چودہ ابواب پر مشتمل 
ایک اور طوول نظلم ہے جس کے پر باب کو * ئل“ کہا گیا ہے ۔ اس کا 
موضوع بھی تصوف ہے جس میں 'ظرور کلی؟ کے غیالات و اٹکار کو نۓ پیراۓ 
میں بیان کر کے تصوف امینیہ کی وشماحت کی کئی ہے ۔ 

(+) گنچالاسرار : (۹ے۱۱ھ/++ ۔۵+ے؛ع) جس کا سال تعیتیف اس شعر 
کہ آخری قین لفٹلوں نے ظاہر ہوتا ے : 

خسرد تار نظم انتخاق بگٹتا گی الاسرار ترابی؛“ 
کئی ہزار اشعار پر ایک ماوبل نظام ے جس میں وضاحت کے ساتھ علم 
رمل کو ء جو خاندان امینيہ ک خصوعیات میں شار ہوتا ہے ء بیان کیا گیا ے ۔ 
شاہ قراب نۓ بیہ مثنوی اینے پیرو مرشد کی فرمائش پر قلمبند کی تھی ۔ 

(م) مثنوی قراب : ایک عشقید مشنوی ہے جس میں شاہ تراب ۓ 
“مہ جییں و 'ملا”'“ کے عشق کی داستان بیان ک ہے ۔ مم جیین ایک خوبصورت 
عورت تھی جس کا شوہر پردیس ہیں تھا ۔ ایک دن اپنے شور کو غط لکھواۓ 
کہ لیے اس ۓ مسجد کے “ملا “ کو بلوایا۔ ملا کی لنلریں چار ہوئیں تو عق کا 
سحر اثر کر گیا اور وہ کیا لکھوں کیا لکھوں کہتا گرھباں چاک ہ دبوالہ وار 
کلیوں میں پھرۓ لگا ۔ کچھ عرمے کے بعد مہ جییں کا شوزر واوس آ گیا ۔ ایک 
دن وہ دونوں دریاک سیر کو گے ۔ انفاق سے مملا“ بھی وہاں آ گیا ۔ شوہر ۓ 
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دیواۓ عاشق کو دیکھ کر مہ جب ک جوق دریا میں ڈال دی : 

کہا پھر اوس شہید ناز کے سات 

کہ تم عادق کلاے ہو عجب بات 

ندی میں دہن کی جا جوتی بڑی ے 

مصیبت یہ میرے سر پر کھڑی ہے 

چلے گی پساژں تی آج سبدر 

چوہیں گے اوس کے تلوے بیچ کنکر 

وہسی صاشق سضسدر کا او کلاوے 

نسدی سوں کاڑ جو پاہوش لاوے 
عاشق صادق ۓ جو یہ سا تو فوراً دریا میں کود گیا اور مم جبیں پر ابنی 
ثابت قدمی ثابت کر دی ۔ جیسے ہی ملا“ ۓ غوطہ لیا دریا میں ایک خوبصورت 
مل نظر آیا ۔ مملاٴ اِس مل میں جا کر دیٹھ گیا ۔ مہ جہیں ۓ جب یە دیکھا تو 
اس کا جی بھر آیا اور وہ بھی دریا میں کود پڑی ۔ کچھ دیر بعد دونوں عاشق و 
معشوق ایک ساتھ باہر ٹکئے ء شوہر کو اپنا دیدار کرایا اور پھر واپس جاکر 
اس محل میں رہنے لگے ۔ اس کے بعد تراب ۓ عششق حقیقی کے کات بیان کے ہیں ۔ 
میر ۓ ابنی م.شنوی ''دریاۓ عشق؟' میں بھی ایک ایسا ہی قسہ بیان کیا ے ۔ 

(ی) گیان سروپ٣۲‏ : مم اشعار پر مشتەل ایک نظم ے جس میں ہندو 

اسطور کے ذریعے ساوک و معرنت کے نات بیان کے گئے ہیں ۔ اس کی پھر مترنم نے 
رواں ے اور پر بند میں تین شعر کے بعد ٹیپ کا یہ شعر دہرایا گیا ہے : 
یو تراب اوس بلہارا ے 
یل نظام ے جس میں تصوف امیٹیہ کو 
پندو مذہب و اسعاور کے حوالے سے با ے۔ اس نظم کے بارہ حعے ہیں اور 
پر حصے میں ایکِ موضوع کی وغاحت کی گئی ہے ۔ پر حصے کی بجر الگ ہے ۔ 
من سمجھاون سرہٹی شاعر و سنت رام داس کی لظم ''شری مناچے شاوک“ کے 
جواب میں لکھی گی ے ۔ اسی لیے اس پر رام داس کی اس نام اور اس کے 
فلسفے کا واضح اثر سے ۔ انمن ترق آردو پاک۔تان کے تخطوطے۲۵ ے ء؛ جو ےم 
ریع الثاق ۱۸۰م اکتوبر ہوے‌ع کو لکھا گیا ے ء معاوم ہوتا ے کہ 
اس کا اصل نام 'اسرار امیٹیہ““ تھا ۔ اس میں 'من سمجھاون؟ کے ابتدائی چار شعر 
شامل نہیں ہیں جس میں قراب ۓ بتایا ے کہ اس کا نام من سمجھاون بھی ے ۔ع 
”بھی من سجھاون اوس کا ام را کھا؟“ ۔ معلوم ہوتا ے کہ بعد میں چار شمر کا 
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اما کر کے قراب نے اس کا لام اسرار امیٹیہ کے ساتھ ساتھ ”من سجھاون)؟ 
بھی رکھ دیا ۔ امین الدبن اعلٰی کا تصوف فلسفہٴ ویدائت نے متاثر ے ۔ می 
صورت اس نظم کے خیالات و افکار میں ملتی ہے ۔ زبان و بیان کے اعتبار ے بھی 
”من سمجھاون'ٴ ایک دلچسپ لظم ے۔ 
یہ سب نظمیں لکات تصوف کی وجہ ے داچسپ ہیں لیکن ''دیوان تراب!ٴ 

تصوف کے ساتھ ساتھ شاعری کے اعتبار سے بھی اس لیے دلچسپ سے کہ اس کا 
رشتہ اس دور کی روایت کے ساتھ قائم ہے ۔ یہ دیوان شروع ے آخر تک تصوف 
و ىرفت کے رموڑک ترجانی کرتا ے جس کا اظہار خود تراب بھی ہار بار 
کرۓ ہیں : 

روز و شب جس کوںٴ رے کا سر دیوان, قراب 

جاس_ عشاق میے او معرت دا ہوۓ گا 

اے تمراب معرقتا میں وولا ہوںں 

بئی ‏ رنگیں ‏ سخرں فصاحت کا 

قراپ بپٹلا کے اسب میں کوں 

کہیتے گے عارتاں سب آئریے باد 

گوبر درباۓ وصدت ہے تراب 

شعر میرا دیکھ توں انصاف میں 
تصوف تراب کا ذاتی تجریہ ہے ۔ بھی ان کی زندی اور متصد زندگی ے ہ اسی لے 
ان کے اشعار میں واقعیت ماتی ے۔ اپنی غزلوں میں وہ ایک ایے عاشق کے 
روپ میں نظر آتا ے جو جام وحدت پ کر عالم حویت میں دئیا کو دیکھ رہا 
ہے ۔ تراب عشق, مجازی ک بھی تلقین کرتے ہیں لیکن اس کے ساتھ شرط ید ہے ٤‏ 

ہوفنسا یالشیخ اول اے ٹراب مثل سایە دلرہا کے پھر توں سات 

حسن عبوب اور اس کے غط و خال کے اظہار کی اہمیت یہ ہے کہ اس کے ذریے 
مشاہدۂ حق کی گفتگو اس طور پر کی جا سکتی ے کہ وہ ظاہر ہو کر بھی 
چھے رہیں : 

اے تقراب راز حق عساں مت کر 

خسال و خط یچ بول مطلب سب 

چشم بتاں میں ععرقت کردکار ے 

جوں مردمک میں کنچر لہا آفکار ے 
بھاہ قراب کی شاعری کی غصوصیت یہ ے کہ وہ بڑے ے بڑے ٹکتے کو عام 


۲٦ے‎ 


زبان میں سادگی کے ساتھ بیان کر دیتے ہیں ۔ ان کا دبوان تصوف امیٹیه اور رموتے 
معرفت کا ایک بحرذغخار ہے ۔ اپنی بات اور تجرے کو بیان کرۓ کے لیے وہ 
جہاں نارسی رموز و علامات کا سہارا لیتے ہیں وہاں ہندو اسطور و تلمیحات کو 
بھی اسی اعتاد کے ساتھ پھلو بہ پہلو استعال کرتے ہیں ۔ تراب کے دبوان میں کی 
غزلیں سوال و جواب کے پیراۓ میں ملتی ہیں ۔ ایک غزل ریختی کے انداز میں 
بھی ماتی ہے ۔ انھوں ۓ مشکل زمیٹوں اور طویل ردیفوں میں بھی غزلیں کہی 
ہیں ۔ مکرر قاقے کا استعال بھی کیا ہے ۔ عصنائم بدائم کا التزام بھی کیا سے ۔ 
غزل کی بیئت میں ثعت و منقبت بھی لکھی ے ۔ ایک ”سی حرق“ بھی 
آٹھی ے ۔ ان کے ہآں فامرالہ تمل بھی ے اور ابی ڈات 4:عقائد ة سلسلے ادو 
شاعری کے بارے میں بھی متعدد اشعار ملئے ہیں ۔ نظءوں کی طرح اس دیوان کا 
موضوع بھی توف اور صرف تصوف ے ۔ لیکن ایک وضوع ہوۓ کہ باوجود 
شاہ تراب کی غزلیات میں تدوع ملتا ے۔ یہاں عشق کی سرشاری بھی ہے اور 
والہانہ پن بھی ۔ یه عشق ہجر بھی ے اور وصال بھی ۔ یہ عائق بھی ہے اور 
عبوب بھی ۔ خدا بھی ے اور جلوۂ خدا بھی ۔ یہ ایک ایسا آئینە ے جس میں 
ساری کائنات ایک وحدت بن گئی ہے ۔ عشق کی اسی سرشاری ک وجہ سے ان کى 
شاعری ہمیں آج بھی متاثر کرق ہے ۔ اس اعتبار ے شاہ تراب وه واحد شاعر 
ہیں جنھیں ہم خالعباً تصوف کا شاعر کہہ سکتے ہیں ۔ ان ک زبان ہر دکھنی اردو 
کا اثر گہرا ے لیکن وہ وہ زبان نہیں ہے جو ہمیں حسن شوق ؛ ةلىی قطب شاہ؛ 
لصرق یا غواسی کے ہاں نظر آق ے ء بلکہ یه وہ زبان و بیان ہیں جو ول دکنی 
کے ہاں نظر آۓے ہیں اور جو مزاجاً آبرو و ٹاجی سے قریب تر ہیں ۔ غاہ تراب 
کی شاعری کے اس مزاج سے واقف ہوۓ کے لیے یہ چند شعر پڑھے : 

جیوں کہ ہوۓ کل ہے پنہاں رنگ میں ہمرنگ ہو 

یوں دلیل_ "سن و اقرب“ بس ے قرب یار کا 

توں شریک سب کا تیرا کوئی نہیں مثل و شریک 

میں تو غاہد ہو ىیاے تیرے اکیلے بن کا 

چسلا آتا ے ے بای سوں او شوخ حنا بندی 

ےالا آج غسوں ربزی کا اباب سفر کس کا 

کل شے فنا ء بقا ے مگر رو ۓ ذوالجلال 
کلفت تمیدسات کا سار ہو گیا 


۴۸ 


بساد عب۔ا نے پوچھ توں لرگس کی کیفیت 
یار چثشم دیكکھي ہے پیار پہو گا 
ج و کے راہ عشق میں دے سر گیسا 
ثام اپتا درجہ(اں یس کر گا 
اد امسسد سپ ہم ید .جاب رکھ 
پھبر آپ'ٴ ؿا شطالیر ٹیتار ے غتا 
تراب طائر وصدت گرضار ضناصر پہسو 
بھٹکتا دریسدر پھرتا ے شابد آھیاں بھولا 
تراب نقش پا ہوکر رہا ہویںس کوئۓ جاناں میں 
میرا نام 'عاشقوں میں سب شر ہوتا تو خوب ہوتا 
میرے بر غخاۓ قدم رب جو کرے 
پیسارے کسدھر ہوا ے ممھسارا غیسال آجچ 
نسگے کچ ؛ ادا کچ ء چار چسال کسج 

سراہا ہے ابروۓ غمدار_ کچ 
سے رو کی یا سے بووائے پار 
دب گیا اور رات ساری ہے بئوز 
بصسداقة کے ہو رسواۓ عالم 
فضورں عشق میں شہسور ہے ہم 
جس نۓ کیا ہے غدمت عشاق اخِار 
اوس سرو نولبال کوں ہرگز غزاں نیس 
اضائے میرا یاری غدستر میں لکھوں کہا 
میں آپ دیکھسو صورت انسانے ہوا ہوں 
زاپدا ڈەوستا کہساں ممیٹھ کوں 
او تو ہومجود ے ہارے بے 
یاد ہم کوں تم کرو یبا ست کرو 
ہم مھاری یاد میں شفول یس 
واجب کو جیوں ضرور ے مکں ظہو رکوں 
یسوں روح و جسم لازم و ملزوم ب-وجیے 

تراب کی شاعری کا مقابلہ اس دور کےکسی شاعر ے کیج تو یہ شاعری رنگ و 'ہو 
میں اس ہے تختلف ے-وس ہوگ ۔ ان اشعار میں تصوف کی غموس روایت ای 
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غخصوص تصورات کے ساتھ جلوہ آرا ے ۔ تراب کے ہا آپ کو کیٹیاتِ قلب 
کا اظہار بھی ملے گا اور احساس و جذبہ بھی شاعری میں رنگ بھرتا عسوس 
ہوگا ۔ تراب کے ہاں تصورات و مضامین تصوف ارت کے اپنے تجرے کے ساتھ 
گلے ملتے ہیں لیکن اس تجرے کا اظہار ء زبان و بیان کی کمزور روابت کی وجہ 
ہے ء ویسا بھرزور نہیں ے جیسا ہمیں میر درد یا میر کے ہاں نظر آتا ے ۔ 
لیکن یہ دیوان بھی اسی روایت کی ایک منزل ے جہاں ایک بلند مقام پر میر 
درد کھڑے ہیں اور جس روایت کو ولی دکنی نۓ ابی شاعری کا موضوع بنایا 
تھا ۔ شاہ تراب ولی کے اس رنگ کو یقیناً آگے بڑھاۓ ہیں ۔ ان کی نلموں میں 
شاعری پر مقصدیت غالب ے لیکن دیوان میں مقصد و موضوع شاعری کے ساتھ 
گھل مل گئے ہیں ء اور غزل کے سانچے میں ڈھل کر ان میں وہ تمیم پیدا ہو 
گئی ہے کہ تراب کے اکثر اشعار آج بھی ہمیں داچسپ معلوم ہوۓ ہیں ۔ تی 
اعتبار ہے بھی ان کی غزلیں ان کی نظموں ہے ہہتر ہیں ۔ میر مود عاہر بھی اس 
دور کے ایک قابل ذکر شاعر ہیں ۔ 

میر عمود صاہر (م ۱۸۱ مہہ ۔ ےہے۱ع) اس دور کے ان شاعروں میں 
ہے ایک ہیں جٹھوں ۓ ء فائز کی طرح ء فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی اپنا 
دیوان سر قب کیا ۔ میر علی شیر قائع ٹھٹوی ۓ لکھا ے کہ میر حمود صاہر 
کے والد استر آباد ہے دہلی آۓ اور وہیں آباد ہو گئۓے ۔ صاہر دبلی ہی میں پیدا 
ہوۓ ۔٢۲‏ قائع ۓ اپنے دوسرے تذکرے ”'تحفة الکرام“ میں یہ بھی لکھا ے 
کم '”'نواب سیف اللہ خاں کا عہد تھا کہ ۲۸/۱۱۸۰ ۔ ےہ ے؛ع میں عتبات 
عالیات کی زیارت ے واپس آ کر ٹھٹھہ میں سکونت اختیار ی اور جاں عقد کر 
لیا . , , چند ماہ ہوۓ وفات پا چکے ہیں ۔'ھ٢‏ اس ے دو باتیں واضح ہوئیں ۔ 
ایک یہ کہ زیارت ے واپسی پر ۲۸/٥٥۱۰‏ ۔ ےج ے؛ع میں صاہر ٹھٹھہ (سندھ) 
آۓ اور یہیں آباد ہوکر شادی کر لی ۔کویا اس وقت وہ نوجوان تھے ۔اور 
دوسرے ید کہ جب قالم ۓ ''تحفة الکرام““ میں ان کا حال لکھا تو وہ اس سے 
چند ماہ پہلے وفات پا چکے تھے ۔ تحفة الکرام ۰۸/٥۱۱۸۱‏ ۔ ے ہے ؛ع میں مکمل 
ہوا ۔۲۸ اسی سال میر حمود ساہر کا اردو دیوان بھی پایہٴ تکمیل کو پہنچا جیسا 
کم قطعد امام دبوان کے اس آخری شعر سے ظاہر ہوتا ے : 

سال تار عابسر از الہسام 
گفت ہائف 'ڑے خجستہ کلام!'“ 

'ازے غجستہ کلام“ م[ ۱۱۸۱ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ اس کے معتی یہ ہوۓ کہ 


۰ 


اسی سال تحفة الکرام مکمل ہوا ۔ اسی سال عابر کا دیوان اردوف مکمل ہوا اور 
اسی سال صاہر ۓ وفات ہائی ۔ 
”'مقالات الشعمرا۲۹ میں میر قائع ۓ صاہر کے ڈیل میں لکھا ہے : 
”اکر شبداۓ علیہم الٹناکا مرثید لکھنے میں مشغول رہتے تھے ۔ 
ہندی و فارسی زبانوں میں مرئثیے کے متعدد دیوان اور بمەض دبوان 
غزلیات و مناقب میں مکمل کر لے تئے ۔ روۃ الشہدا کو نظم کیا 
تھا ۔ زود کوئی حددرجہ تھی ۔ اس وقت تقریباً ایک لاکھ اشعار ان کى 
زبان, فصاحت بیان ہے صادر ہو چکے ہیں ۔ ان کے کلام کو بڑی قبولیت 
حاصل ے اور یہ تخلص انھیں حضرات نے عالم غواب میں عطا قرہایا 
تھا ۔ سچ یم کہ ان کی ذاتر ہا برکات باعث غیر و برکت ے ۳۰٣۶_‏ 
میر حمود صاہر ۓ اپنے دیوان کو ''شوق افزا“ کے ٹام سے موسوم کیا تھا :ِ 
.ےت ہوٹی کتسساپ حسام وق الزا رکھا ے جس کا ام 
صاہر کا اردو دیوان خاصا ضخم اورہ ںہ غزلیات پر مشثصل ے ۔ اس دبوان 
کے مطالعے ہے معلوم ہو ے کہ عاہر کا یہ دیوارے بھی داؤد ؛ قاسم ء 
اشرف ؛ فائز اور مبتلا وغیرہ ى طرح وی دکنی کے دیوان اور رنگ, سخن 
کی پیروی ہیں لکھا اور تب کیا گیا سے ۔ عبابر نۓ ولی دکنی کا ذکر کئی 
جگہ اپنے دیوان میں کیا ہے ؛ 
سن ریختہ ولی کا دلٴ خوش ہوا ے صابر 
حقا ز فکر روش ہے انوری: کے مائند 
کر رینتہ وی کا لہریز ے شکر موںت 
مضمون شعر صاہر قند و شکر تری ہے 
وہ ولی کی شاعری کی تعریف کر کے ابئی شاعری کو بھی ویسا ہی "پر اثرو 
خوشی آمیز/“ سمجھتا ہے : 
گرچہ مشہور ہے ولی کا مخت 
طبع انور سوں روٹن و امس 
شعر ام کے سوں شرم گیں ے شکر 
دل کو پنۓے ہے شیربنی کا اثر 


فد غخطوطہ دیوان اردو ء مزونہ سند یویورسلی ؛ حیدر آباد سندھ۔ 


لف 
”شوق افزا' کا ے سخ ہریز 
ئشے' عق سوں شوشی آییز 
ایک اور جگہ لکھا ے : 
عاہر سنا ہو قافیں سنجار, ہند سوں 
تج ریت کی دھوم بڑی ہے دکھن میں جا 

ساہر کا دیوان پڑھ کر پہلا تاثر تو یہ ہوتا ے کہ یہ وی کے دیوان 
کو مموئە بنا کر اسی انداز اور اسی رنگ میں لکھا گیا ے ۔ اس کی عزلیں 
کی غزلیں ولی کی (مینوں میں ہیں یا قاقیہ بدل کر ولی کی غزاوں کی ردیق 
سے نی زسیئیں بنائی گئی ہیں ۔ دوسرا تاثر یہ ہوتا ے کہ صاہر اپنی پرکوٹی 
کے انہار کے لیے دیوائر ول کے جواب میں اپنا دیوان ترتیب دے رہا ہے ۔ 
لیکن بجیئیت جموعی اس کی غزلوں کے آہنگ ہر ء طرز فکر پر اور زبان و یان 
پر ولی کا گہرا اثر ے ۔ تیسرا تاثر یم ہوتا ہے کم عابر کے کلام میں 
زور بیان اور قدرت, اظہار اشرف ء فائز اور مبتلا ے ژیادہ ے ۔ اس کے ہان 
!یہام بھی ہے لیکن ؛ آبرو و فاجی کی طرح ؛ یہ اس کا بنیادی شعری رجحان 
نہیں ہے ۔ اس کی فکر اور اس کی شاعری کے موضوعات پر ةارسی شاعری کا 
اثر بہت واضح ہے ۔ عشق و حمن کے جذبات اس کی شاعری میں طرح طرح 
ہے رنگ بھرۓ ہیں ۔ اس دور میں عام طور پر چھوٹی بجر اور آسان زمیتوں میں 
غزلیں کہ کا رواج تھا لیکن ابر کے ہاں بڑی بجروں اور مشکل ردیفوں میں 
بھی شع رکہن ےکا رجحان ملتا ے ۔ وہ صنائع بدائع کو بھی ایسے ساہقے ہے استبال 
کرتا چے کہ اوہ جزد, شعر بن جاۓ ہیں ۔ اس کے ہاں بہت سی غزلیں مرمع 
بھی ہیں ۔ اس ۓ دوہرے قافیوں میں بھی غزلیں کہی ہیں ۔ اس کی شاعری 
کے موضوعات میں ؛ فائز و میتلا کے مقابلے می ؛ کہیں زیادہ نوع ے لیکن 
زبائ کی سطح پر ء ولی کے بعد کی لسل کہ شعرا کے برغلافء اس کے پاد 
کسی ارتقا کا پتا نہیں چلتا اور وہ وہی زبان استعال کر رہا سے جو اس ۓ اپنے 
بچپن اوز جوانی میں سی یا دیواثر ول میں پڑھی تھی - اٹھارویں صدی میں 
زان تیزی سے بدل رہی تھی ۔ ایک ہی شاعر کے ابتدائی اور آغری دور ے 
کلام میں زبات و بیان کا فرق نمایاں ہو گیا ے لیکن صاہر کے ہاں یہ سورت 
نہیں ہے ۔ ث9 آبرو کے دور میں نارسی فعل و حرف کا استمال متروک ہوکیا تھا۔ 


.- 
عاہر کے کلام میں یە استمال ء کم از کم حرف کی حد تک : باق رہتا ہے ٭ 

کہر اس اوہر نشار کروں 

اس کے پگ پر ز شوق سیس دھروںیے 

دیوے اصلاح و قادماں رہوے 

دینۂ پا مو در اما رہوے 
لفظلوں کے تلفظ میں بھی ”؛؛“ کا استمال ؛ جو آبرو کے ابتدائی دور ہی میں متروکە 
ہو گیا تھا ء صاہر کے ہاں عام طور پر ملتا ے : 

گرچہ رہکتا ہوں میکشاں میں ام 

اک کہلاوتا ہوں تیرا غلام 

کہچے کائی لے کی ہوا میںت 

زندہ گی کھوئی حرعیر اق یس 

غب ہجراں کی باتیاں مت پوہچہ 

چشم ترء رنگ زرد سوں دکھ بوہجہ 

آشفتہ و دیوائہ ہوۓ گر دلر مشتاق 


شتاق 
تو ژلف کی زنجیر سو رہکہ آج جکڑ کر 
رہکنا (رکہتا ۔- رکھتا) ؛ کہچہ (>بہ ے کجھ) ؛ زندگ ز(زندی) ؛ ہرہچ 
(بوچہ ے ہوجم) ء بوہجە (بوجم - بوجھ) اور اسی قسم کے ۔ہت سے الفاظ صابر 
کے ہاں اسی صورت میں ملتے ہیں ۔ اس کے کلام ہیں ہندوی الفاظ اسی طرح 
عام طور پر استمال میں آۓ ہیں جس طرح وہ دور ول کی دکنی اُردو میں ملتے 
ہیں۔ ای لے اس کے لہے پر ہندوی بن زیادہ سے - ۱۸/۱۱۸۱ - ے٦‏ ء؛عے 
تک اردو زبارں اتنی بدل چک تھی :کہ شاہ حائم کو ۵١/٥٥ ۱٦۹‏ - ۵۵ء ۱ع 
ہی میں اپنے دیوانر قدیم کو زبان, جدید کے مطابق بدلنے اور اس ہے انتخاب 
کرۓ کی غرورت پیش آئی تھی ۔ نزبان کے پراۓ إِن کے باوجود صابر کو 
اظہار بیان پر اچھی قدرت حاصل ہے۔اس کے ہاں زور و قوت کا احساس 
ہوتا ے ۔ وہ مشکل زمینوں میں چست شعر ثکالتا ے اور ابنی بات کو چست 
لہج میں بیان کرتا ے ۔ اس کی شاعری ایہام گوبوں ک طرح ایک ننطۓ 
پر یا فائز و مبتلا ی طرح ؛ ایک محدود دائرے ہیں نہیں گھوستی بلکہ اس میں 
ایک ایسا توع ہے جو فارسی داعری کے زیر اثر اس دور میں صرف 'عزلت“ 
کے پا نار آتا ے ۔ اہر کے کلام کو سمجھۓے اور اس کے رتگر سخت سے 


"۰۴۴ 


روشناس ہوۓ کے لیے یب چند شعر دیکھے : 


کیوں لے کاری گھٹا مبرے مینہہ بسرے 
سوسم آیا انہ+یسوں کے ساوں کا 
ابرو کی کاں کھینچ جو توں کھولے گا گھونگٹ 
پالکاں کے غسدنگ آگے ٹھہر کون سکے گا 
ہیں کاتب قدرت خط یاتوت کے خیرات 
تفسیر اترے حس کی پڑھ کون ہکےہ گا 
رسوا اگر کرے گا جنوں عشق میں ہمیش 
کیونکر رے گی عاشق غیدا ک لاج آج 
بس زافر تابدار ے دل کے ٹکار کوں 
کیو گوندھتے ہسو کاکل ث۔ہرنگ کی کمند 
تجھ حسب کی سرغی سوں عرق چاہ ذئن میں 
یاقوت درخثا ہوا رغسار سوں ڈھل کر 
دکھاوے گر سجن عرابر آبرو صبح دم آ کر 
کھڑا ہووے نظر کے روبرو بیت الحرم آ کر 
اے شوخ کبھی میری طرف آ کے گزر کر 
تا دل کو تری ٹر کروں ہاتھ پکڑ کر 
تہجە زاف کی لٹ یچ با جب سوے ما دل 
پھر گھر کوں نہ آیا کە کیا غسانہ بسر کر 
تو زیبر گلشنر خوی ے ء کیا کروں تعریف 
بھرے ے بلبل و گل تیرے حسن کی تصیف 
چو مامرنو خم ابرو گھونگھٹ اٹھا کے دکھا 
کہ بادلے میں چھے شرم سوں هلال نلک 
اے دل وط بسار کے بیچسارہ و امیر 
کب :3ک ارے فا زف مت اافققہ حال چل 
ز ہںکە جوش سے انکھیوں میں اشک گلگوں کا 
مڑہ سے سرخ اچھانا ے خوش بھوارۂ دل 
تیسووے گر سج کی دست گیری 
ہسرہ کے دکھ میں جائیں عادفتاں رل 


س2 


طاب کسر نقر کی دولت کوں سسابر 
کے چھساجے ہے قد اعت میں تسوکل 
گلرو ک زاف میں دل جس کا ے صید و والہ 
گلشن میں کیو سہاوے اس کو بہار سنبل 
خاری دٹیکھ کے ساق کی انکھیساںت 
کبھسی مست و کبھی ضسور ہیں ہم 
سنجوگ کے وعدے سوں سرن کے ہرہ میں 
ملنے کی کشش ضرد نا ہے لکھا ہیں 
ے‫ عشق من ہرن کا مرے چشم و دل کا چین 
"کیولکر اے ائە جیو کا آدھار کر رکھوںنی 
زاون کی ویک کیہ و بنا زدزرل مہ 
مکر و ریا کی پوٹ ے سب اس کے ہاگ میں 
7 ,2 ئع"َ۰- - 7ھ 
چودل آئتضی سوں لا ہوں 
ہے نتر عت سے عزرت 
کبھی شالے ء؛ کبھسی بارعمبكا ہوں 
اگسرچے ارتےہ ہوں :در عشق غسوباں 
ولے خوش ہوں کہ ست ودے ریا ہیں 
کبھسی خوش ہوں ز ثوقر وصل صابر 
کبھسی ناغوش ز پہچر دل ربا ہوں 
رکھے جو عشق کے دریا میں ے مرشد قدم صاہر 
بہت مشکل ے گر پہنچے سلامت اسکنار ےکوںِلی 
ام ے گیاز آج ہسے ہیں 
سرخ ان؟ھوں کے ینم برسٹتے یتیل 
دلر ہمعتاق کھاؤئۓ ے لچک 
سہرومو کسر چو کے ہیں 
سنا ہوں غضر کی ممجز زبائی سو ں کہ عاش قکوںےے 
وسالر یار پہٹر ے عیات چاوداق سو 
چھوڑا ے جب سوں زلف کا دل ۓ کن شکرس 
آشصفغتہ رات و دن ے زشوق وط وطںت 


۴۲۲۵ 


ایا ئے چائند نکھ کے مقابل کا دلسریسا 
سب ہند وسندم دیکھ کے ڈھوڈا دکھن دکھںںی 
رقیاں ساتھ ملتا ء سیں کرنا ء باغ ہے جاتا 
نہیں لاب قکہ کل رویاں کی خواری ے سجن سمجھو 
مقیشی باندھ کے نکدار پیٹھا گھر سو مت تکلو 
الہ جاؤ پر گھڑی گلزار ہیں شہلا نیت سجھو 
پٹنگ و شع نت آویں ء برہ کی آگ سلکاویست 
دل و جاں میرا بھڑکاویں ادھر سوں یو ادھر سوں وو 
کوئی دالرہا جاتی کہے ؛ کوئی یوسف اق کے 
کوئی حرز ایمان یک ے کو یکچ دک ےکوئ یکچ کے 
ان اشعار کے پڑھنے ے عسوس ہوتا ہے کہ یہ شاعری ؛ اس شاعری ے 
جس کا مطالعم ہم نے اب تک کیا ہے ء قدرے ختلف قسم کی شاعری ہے ۔ 
اس کے فکر و اظہار پر فارسی اثرات کا رنگ واضج ہے ۔ اس میں ء فائزو متلا 
کی طرح ء ایک رخا بن نہیں ہے ۔ اس میں ہندی اثرات بھی ملے جلے ہیں لیکن 
فارسی اثرات پندی اثرات کو سہارا دے کر ان میں ٹکھار پیدا کر رے ہیں۔ 
بھی وہ رجحارں ہے جو عصابر کے ایک اور ہم عصر عبدالوی عزات کے پان 
تمایاں ہوتا ے ۔ 
سید عبدالولی عزلت سورق (مظھ - ہر رجب ۸۹م (ہوور۔ 
۳١ء‏ ف- ۳ ستمبر و ےےع) سید سعد اللہ سلوی (م ۸٭۱۱٥/۲۵ءم۴۱)‏ 


ف۔ عبوب الزمن ؛ تذ کرہ شعراۓ دذکن ؛ جلد دوم ؛ ید عبدالجیار خان ملا پوری ء 
ص بییرء حیدر آباد دکنے ۹مھ می تاري ولادت م. ھجری دی 
کئی ہے ۔ تذکرۂ ے نظبر ء عبدالوہاب التخار دولت آبادی ؛ مطبوعم 
پندوستانی اکیڈسی الہ آباد ص ےہ میں لکھا ے کہ ”ولادت میر عبدالول 
در بندر سورت واٹع شد“۔ اور مقدہٴ دیوانر عزلت ؛ مرئبہ عبدالرزاق 
قریشی ٤‏ ص نی ء مطبوعہ ادب پبلیشرز ببئی ۲ہو وع میں مشکلوۃ النبوت 
(تلی) کے حوالے ہے آزاد بلگرامی کا یہ قطعمٴ تارج وفات دیا گیا ے ۲ 

فضائل نشا میں عبدالوی ‏ ز دلیا بە کل گشت جنت برفتٰ 
چو بشنید آزاد ایے واقت. _ رام کمرد تارچ ”'عزلت برفت؟؟ 

: (۸۱۱۸۹) 
عزلت نے ہ٦‏ رجب ۱۸۹ھ مطابق ۱ ستمہر ےے رع کو وفات ہائی۔ (ج۔ج) 


لف 


کے فرزند تھے ۔ سید سعد اللہ ؛ جو فارسی اور اردو میں بھی شعر کہتے تھے۳۲ء 
آپتے دور کے عالم, متبحٹر اور ابے “ہر فضیلت انسان تھے کہ اورنگ زیبی 
عالمگیر بھی ان ے عقیدت و اخلاص رکھتا تھا ۔ سید عبدالوی فارسی و اردو 
میں عزات اور ہندی میں نرگن تخلص کرے تھے ۔ عزلت کو لوم متداولہ 
پر پوری قدرت حاصل تھی اور خصوصیت کے ساتھ معقولات میں اپنے دور کے 
متاز عل میں شار ہوۓ تھے ۔ سرور آزاد میں لکھا ے کہ ''معتولات میں اعالٰی 
استعداد حاصل تھی۔٣۳؛‏ عزلت رنگا رنگ شخصیت کے مالک تھے ۔۔۔ وسیع 
المشرب ؛ خوش گفتار اور عوش صحبت ۔ ایک طرف عالم ؛ فاضل و شاعر 
اور دومری طرف خوش گلو اور علم موسیقی ے پوری طرح واتف ۔ ٹن مصوری 
میں بھی کامل دستگاہ رکھتے تھے ۔ ان کی چند تصاویر آج بھی عفوظ ہیں ۔٣۳‏ 
میر على شیر تائع ٹھٹھوی ۓ لکھا ے کہ عزات شعار میں بھی بڑی مہارت 
رکھتے تھے ۔۵٣‏ شفیق ۓ لکھا ے کہ 'موسیقی پر بڑی قدرت رکھتے تھے ۔ 
ان کی گلو۔وز لغم خواتی ہے بلبل وجد میں آ جاتی تھی ۔ مصوری میں ہہزاد ثانی 
اور کبت و دوہا ککہتے میں اسناد تھے“۔٦۴‏ خواجہ خان حمید اورنگ آبادی 
ے لکھا ے کہ ''فضلا و عا| میں کوئی ایسا نہیں تھا کہ علم کی پیٹ میں 
ان کے سامنے دم مار سکے'۔۳۶ عزلت سلسلہٴ شطاریہ ہے تعلق رکھتے تھے ۔ 
قاقشال ے لکھا ہے کہ ''ملامتیں مشرب رکھتا تھا ۔ داڑھی مونچھ صاف کرا کے 
رندائم وضع اختی۔۔-۔ار کر پی تھی؟۔۳۸ سیر و سی _احت کے شوقیں تھے ۔ 
۵٣/۱٦‏ ۔ ‏ ہے؛ع میں میر غلام على آزاد بلگراسمی ۓ اپنا تذکرہ 
"سرو آزادٴ“ لکھا تو عزات اس وقت دبلى میں تھے ۔ اس کے بعد شد آباد 
آۓ اور نواب علی وردی ان ى ونات (۹و ۱م/دے۱ع) تک ویں رے۔ 
وہاں ے عیدر آباد آۓ ۔ عبدالوہاب افتخار دولت آبادی جب اپنا تذکرہ 
ے نظیر (ہےں؛ہ/۹ه ۔ ہے ؛ع) لگھ رہا تا عزات حیدر آباد دکن میں 
قلواب امیر المالک کے متوسل تھے ۔۳۹ شفیق ۓ لکھا ہے کە ٭۹٤ھ‏ میں 
وہ دبلل گئے*' جس کی تصدیق ”نیت الشعرا“ اور '' غزن ثنات“ سے بھی 
ہوق ہے ۔ یہیں مد تقی میر ہے بھی ان کی ملافات ہوئی اور اسی زماۓ میں 
میر نۓ دکن و گجرات کے شعرا کا ذکر "بیاض عزات“ ہے امتفادہ کر کے 
اپنے تذکرے میں درچ کیا ۔ 

عزلت کے دو دیوان تھے ۔ ایک دیوان فارسی اور ایک دیوان اردو ۔ 
فارسی دبوان م, ہزار اشعار پر اور اردو دبواٹ ...۱ء اشعار بر مشتمل تھا ۔١۱٣‏ 


ۓ۲ُ 


معلوم ہوتا ے کہ سورت ہے اورنگ آباد آ کر اور پھر قیام دبلی کے زماۓ 
می ان کا رجحارن فارسی کے بجاۓ اردو کی طرف ژیادہ ہو گیا تھا جس کی 
تمصدیق مد تی میر کہ اس بیان سے بھی ہوتی ہے کہ “ ان کی طبیعت رینتے 
ی جائپ زیادہ مائل تھی''۔؟۲ اور ہے۱ ]رہ ,ہےںع تکا؛ جو 
چمنستان شعرا کا سال, تصنیف ے ء ان کا اردو کلام دو ہزار ایک سو اشعار 
پر مشتمل تھا ۔ اس کے بعد عزلت چودہ برس اور زندہ رے ۔ ان ک ثصائیف 
میں دو اردو مثنویاں ”'ساق ٹام““ (ہ ۸ے ۰دیاع) اور "راگ مالاه؛ 
(۹ء٠۱٥/ہ+‏ ۔ وہے ۱ع) بھی قابل ذکر ہیں ۔ ایک کتاب ''شطرخ کیبر؟“ ے 
جس کا ذکر میر شجر علی قائم ۓے تحفد الکرام میرے کیا سے ۔ ”بیاض عزلت؟4 
کا ذکر مر ے ''ثکات الشەرا'“ میں حسیب اور یواس کے ذیل میں کیا ے اور 
''تعلیقات ہر حواشی مبر زاہد“ کا ذکر عبدالرزاق قریشی ۓ دیوان عزات 
کے مقدمے "٣‏ میں کیا ہے ۔ عزلت اردو کے پہلے صاحب دیوان شاعر ہیں 
چٹھوں ۓ اپنے !ردو دیوان کا دیباچہ اردو نثر میں لکھا ۔ اس اردو دیباچے کا 
ذکر نثر کے ذیل میں ہم ۓ آئندہ صفحات میں کیا ہے ۔ 
عزلت ایک باصلاحیت شاعر تھے جن کے ہزاج میں تٹوع پسندی اور نی 

چیزوں کو قبول کررۓ کا جوبر موجود تھا ۔ اس لے ان کے اردو دیوان کی 
رنگا رنکی اور مختلف اصنافر سخن میں طبع آزائی پڑھنے والے کو متاثر کرق ہے ۔ 
'ساق نامہ' ؛ جس کا سال تصتیف ''بیان ظہور' سے ۹/٥۱:‏ < ہے ٤ع‏ 
برآمد ہوتا سے ء عزلت ۓ مد فقیہ دردمند کے ساق ثامہ کے جواب میں لکھا ٍ 

چلا ذکر یاروں میں ؛ ے دردمند 

پڑا امنی اہساد و اندازہ ند 

کیسا حسق ۓ عزلت پر اپنسا کرم 

در سئی کے اوس کے دل پر رقم٣٣"‏ 
دردمند کے سا نامہ کی ء اور شاعرانہ خوبیوں کے علاوہ ء ایک اہمیت یہ ے 
کہ ىہ اردو زبان کا پپلا ''سای امہ؛' ہے ۔ دوسرا ساتی قامم ششاہ حائم کا ہے اوو 
عزلت کا ساق نادہ تیسرا ے ء جو مم اشعار پر مشتمل اور ایک دن میں لکھا 
گیا ۔ عزلت کا سایق امم حمد و لمت ہے شروع ہوتا ہے ۔ اس کے بعد 
”مہید مدح حضرت دل مدظلہ ؛ کہ مرشد منست و سیب مثنوی گفتن“ کے 
تحت . اشعار لکھے گۓے ہیں ۔ اس کے بعد ”'سوال پروائہ از شمع ۔)' ”جواب 
شمع ہہ پروانہ'' ء ”'خطابر طەن آمیز بشیخ کہ منکر مےکشی است ء متضمرں 


۴۲۰۸, 


ٹرغیب ہے دادن ساق را و مشتمل ہر اظہار مطالب ود بای ۔'' ”'ھیان آمد آمد 
شاہ بہارو جوش جنوں و الفت توام فصل گل در چمن ۔“ ”بیان حکایت اتفاق سخن 
در سخن بمغے اہل معنی و اظہار الہامات ے بدل الأٰم یی کہ حعض بقضلہ تعالی مورد 
آت حدم و ختم کلام مشتمل بر تاریخ و نام ساق ثامہٴ اعجاز امہ“ کے مت 
اشعار لکھے گئے ہیں ۔ یہ ساق ٹاہ دردمند کے ساق امہ کو سامتے رکھ کر 
چونکد تیزی ہے ایک دن میں لکھا گیا ے اس لیے اس میں اختصار کے 
بچاۓ طوالت ے جس ہے اس کا شاعرالہ اثر کمزور ہو گیا ے ۔ درد مند کے 
پاں زبان اف ء بیان سادہ اور جدید رنگر زبارں کے مطابق ہے ۔ عزات کے 
پاں زبان میں قدامت اور بیان میں جھول ملتا ہے ۔ اکثر اشعار ایسے ہیں جن کے 
خیال و یا دولوں میں دردمند کے اشعار کی واضح چھلک ملتی ے۔ 
ساق امم ہے یہ تو معلوم ہوتا ے کہ عزات ایک قادر الکلام شاعر تھا لیکن 
دردمند کا ساق نامہ اثر و تاثیر ء رنگینی وشگفتکی کے اعتبار سے عزات کے ساق ثامہ 
سے جبتر ہے ۔ 
عزلت ی دوسری مثنوی ”راگ مالا *۲۵ ہے جس کے اس آخری شعر ے 
سال تصنیف ۸۱۱۹م ۔ دہے؛ع برآمد ہوتا ے : 
ہوا عزلتکا یاور حق تعالٰی کہا امام نظم راگ سالا 

اس مثنوی میں ہندوستانی موسیقی کو موضوع, سخت بٹا کر راگ اگنیوں کی 
تشرج کی گئی ے۔ حمد و ئعت کے بعد ”بیان مہید عظمت سرود“ ے تحت 
موسیتی کی عظمت کو بیان کیا گیا ہے 

غداۓ جب تر آدم بنا کر 

کہا اے روح تو جا اس کے بھیتر 

کیا عرض آہ بھر کر روح ۓ یوںے 

اندھیاری کوٹھری میں چا بسوں‌کیوں 

کہا تب ایک منک کو ء بیٹھ تن میں 

تو بول ایک راگ آدم کے بد میں 

ملک سے سب کے تائیں درد کی کئی 

دوانی ہو کے تر می روح آ گئی 

سرودی ے ہوا ے جیا الماںن 

جو سچ بولوں تو تھا ثفمہ وہی جارے 


۲۰۹ 


غرض فی مسوسیقی کا ے عبسادتہ 
جو یادر حق میں ہو اس کی اعت 

اس کے بعد چھ راگوں ء ء راگئیوں اور ہم بتٹروں کے الگ الگ غنوالات 
قائم کر کے ہے: : اشعار میں ان کی وضاحت کی گئی ے ۔٦٣‏ عزات ۓ ہر راگ 
راگنی کے سللے میں موسم؛ وقتء سہینە اور اس کے موکل کا بیان بھی 
کیا ے اور وہ تصویر بھی پیش ک سے جو ہندو عقائد کے مطابق ہر راگ 
راگی ہے سوب کی جاق ے ۔ ا عقائد میں چوٹکہ رومان و شاعرالہ 
تصورات موجود ہیں اس لے عزلت کے اظہار بیان میں بھی شاعراله اثر پیدا 
ہو گیا ے ۔ ”راگ مالاٴ علم وسیقی پر اردو زبان میں پچلا منظوم رسالہ ے ۔ 
س بثاوی میں عزلت کا انداز بیاں پنتہ ء ڈھانا مڈول اور متوازں ہے ۔ 
ہیثت کے اعتبار ے بھی یہ ایک قابل ذکر شنوی ہے ۔ اس ثنوی کے مطالے 
ہے معلوم ہوتا ے کہ وانفر موسیقی شاعر عزلت میں طوبل نظم کہنے اور 
اپنے خیالات کو عفائی کے ساتھ بیارں کرۓ کی پوری صلاحیت تھی ۔ اس 
مثنوی کو پڑھتے ہوۓ عسوس ہوٹا ے کہ موضوع اس کی مٹھی یب اور 
شاعری اس کے قبضے میں ہے ۔ ھی صورت اس کے ”'باوہ ماسم“ میں ملتی ہے۔ 

عزلت کا ”'بارہ ماس“ وے اشعار پر مبشتل ہے ۔ ابتدا میں چودہ شعر 
مہید کے طور پر آۓ ہیر اوراس کے بعد سال کے بارہ سپینوں میں سے ہر 
مہینے کے تحت پاچ ہا شعر کہے گۓ ہیں ۔ آخر میں ”بیانر وصل یارو ختر 
گفتار“ کے تحت ے شعر لکھے گئۓے ہیں ۔ بارہ ماس ماہ اساڑھ سے شروع ہوتا ے 
اور جیٹھ کے سہیۓے پر تم ہوتا ے ۔ بارہ ماسہ کی روایت کہ مطابق اس میں 
پرہ کی ماری ایک ایسی عورت کی داستانر ہجر بیان ی گی ہے جس کا ٣‏ پیا٤٤‏ 
پردیں میں ے اور وہ وصل کے لیے تڑپ رہی ہے ۔اس کی کیفیت موسم کے 
ساتھ پر مہیۓے بداتی ے ۔ اسی بدلتی ہوٹی کیقیت کو بارہ ماسم میں بیان کیا 
گیا ے ۔ عزلت سے پہلے ش۔ہزشاہ جہانگیر کے دور حکوست میں افضل بای بی 
ۓ بارہ ماسہ لکھا تھا جو ساون سے شروع ہوتا ے اور اءاڑھ پر عم ہوتا ہے۔ 
عزلت ۓ اپنے بارہ ماس میں بدلتے موسم کے تعلق سے ہجر کی کیفیت کو 
دل پذیر انداز میں بیان کیا ے جس میں اضطراب کی آگ ؛ _برہ ک تڑپ اور 
وصل عبوب کی خواہش پڑھنے والے کو مثاثر کرق ے ۔ یہ بارہ ماس بھیء 
جس میں ہندوی و فارسی اثرات ملے جلے ہیں ؛ عزلت کی شاعرالہ صلاحت کا 
قابلر ذکر مولہ ے۔ 


۰ 


عزلت ۓ " کہە مکرلیاں “ بھی کھی ہیں ۔ مہہ مکرلیوں میں ؛ جنھیں 
قلعہ* معلی کی بیگات ”سکھیارت؟“ کے نام ہے بھی موسوم کرقی تھیں ء دو 
سپیلیاں آپس میں ایک دوسری ے ایسی بات کہتی ہیں جس کے دو معنی ہوں۔ 
پہلے تین مصرعے سن کر ذہن ایک ای غیال کی طرف جاۓ جس کے تصور 
سے رم آۓ لیکن جب چوتھے مصرع میں اصل حقیقت سامنے آۓ تو معلوم 
ہو کہ بات وہ نہیں ہے جس کی طرف پھلے ذہن گیا تھا ۔ چوتھا مصرع سن کر 
استعجاب سے ایسی غوشی حاصل ہو کہ ہنستے ہنسۓ سنۓ والیوں کے پیٹ 
میں بل پڑ جائیں ۔ یھی صورت عزلت کی کہہ مکرنیوں میں نظر آق ہے ؟ٍ 
سیج اوپر موہ لیت جھنجھوڑیں ‏ ثانگیں اٹھات دبات مروڑیتی 
اق مل یہ سے کرت چکیسا ‏ سکھی کوئی پی ؟ ناری مردلیا 
(ناری مردنیا ے سالش کرئنے وا ی) 
ہاتو پگڑ سیرو لیئو دباۓ ‏ جودں روؤں پبراۓ ہی جاۓ 
دھیرج دیت جو کروںے پکار سکھی کوئ بی ؟ ناری منہار 
(ناری متہار سے منبارن ؛ چوڑیاں پپناۓ والی) 
عزلت ۓ پہبلیاں بھی کہی ہیں اور دو ارتھیاں بھی ۔ دو ارتھیاں یا دو اسخنے 
میں ختلف قسم کے دو یا دو سے زیادہ سوال کے جاۓ ہیں جن کا جواب ایک 
ہوتا ے ؟ مثا عزات کی یہ ''دو ارتھی“' منے : 
”انی کیوں باسی ہے ؟_ من کیوں اداسی ے؟؛× 
ان دونوں کا جواب ایک سے هعنٔی ”ہیا نہیں؟؟ ۔ عزلت ۓ دوہرے ؛ کبت اور 
چھولئے بھی لکھے ہیں جن ہیں ''جذباتر عشق؟“ کو دردەندی ہے بیان کر کے 
ہندی شاعری کی ختاف اصناف کو اردو زبان میں برتا ے ۔ لیکن اس دور ک, 
روایت اور رواج کے مطابق ان کا اصل میدان غزل ہے ۔ 
عزلت کی شاعری کی ابتدا فارسی گوئی ہے ہوئی لیکن شال و دکن ہیں 
اردو کے عام رداچ کے ژیر اثر وہ رقاب رنہ ریختہ کوئی کی طرف مائل ہوۓ گے 
اور م٦۱ ۵١/۱‏ ۔ ۵۰ے ؛ع میں جب دلی پہنچے تو یہاں ان کا ذوق. ریخنم کوٹ 
اور پروان چڑھا ۔ میر کے یہ الفاظ کہ ”ان کا مزاج ریختہ کی طرف میلان 
زیادہ رکھتا ے“ اس دور میں ان کے اسی میلانر طبع کی طرف اشارہ کمرۓے 
ہیں ۔ اردو شاعری کی طرف دیر سے متوجہ ہوۓےکی وجہ سے عزات اپٔی اردو 
شاعری کی روایت کو برامر راست ولی دکنی ہے نہیں لیتے بلکہ اس مقام سے 
اسے اٹھاۓ ہیں جہاں تک شاکرداثر ولی ؛ مقادھتر ولی اور ولی دکئی کے ببد 


ف2 


کی لسل ۓے اے پیٹھا دیا تھا ۔ ''دیوان, عزالت“ میں ایک شعر بھی ایسا نہیں 
ملتا جس میں ولی کا نام آیا ہو ۔ اس وقت تک وی کی شاعری نی نسل کی 
شاعری کے خون میں جذب ہو چکی تھی ۔ ایہام کا زور ه صرف ٹوٹ چکا تھا 
بلک ”'ردر عمل کی تحریک نئی تخلیقی قوت بن کر نی نسل کے شعرا کے ذہن 
کو جلا بخش رہی تھی ۔ عزلت کی غزل ہر یہی اثرات حاوی ہیں لیکن اس 
دور میں یہ روایت ء تشکیلی دور ہے گزرۓ کی وجہ ے ء اپنے خدوغال 
پورے طور پر اجاگر نہیں کر مکی تھی ۔ اسی لیے ءزلت کی غزل میں اظہار کا 
ایک کچا بن سا اور خیال میں ادھورا بن سا نظر آتا ے ۔ عزلت بنیادی طور 
پر ”'خیال؟“ کا شاعر ہے ۔ وہ اپنی غزل میں لئے نئے مضامین لاتا ے ۔ فارسی 
شاعری کی علامات کو لیا رخ اور نئے سنی دیتا ے ۔ اپنی بات کو سجا 
بنا کر پیش کرتا ہے لیکن اس کی غزل بڑھتے ہوۓ ہوں معلوم ہوٹا ے کەه 
الفاظ مضمون ے پورے طور پر ہم آپنگ نریں ہو رہے ہیں اور بھی وه 
”٭کسریت“ ہے جو اس کی غزل کو اس سطح ہر نہیں اٹہ دبتی جہاں شعر 
دل و دماغ پر چھا جاتا ہے ۔ خود عزلت کو بھی اس بات کا احساس سے : 
معئی_ ہاریک عزات کہنے میں آے نھیںںے 
لوۓے تھے مضمون تاڑک ٹھیسں ہے تقریر کی 

عزات کی غزل لئے نئے مضامین اور فکر و خیال کے نۓے نئے پہاوؤں سے معمور ے 
لیکن تشکیلی دور سے گزرۓ وا ی روایت انے وہ نہیں بے دیتی جو وہ بنا 
چاہتی ے ۔ وہ خیال کوہ ادھورے بن کے ساتھو؛ ایک ایسی شکل ضرور 
دے دیتا ے کم دوسرا آاۓ اور اسے مکل کر دے ۔ ول دکئی نے اھنے 
دور میں بی کام کیا تھا اور مر ؛ سودا اور درد ۓ بھی اپنے دور میں چی 
کام افبام دیا ۔ عزات کی غزل کو دیکھے تو اس میں عام طور پر ایک مصرع 
دوسرے مصرع سے بورے طور پر ہم آہنگ و پیوست ہ و کر ایک جان نہیں 
ہو پاتا ۔ اسی کسریت کی وج ہے اس کا ایک مصرع رواںء چست اور چھا 
جاۓ والا ہوتا ے جبکە دوسرا مصرع اس کو نہیں پہنچتا ۔ مثل یہ دو چار شعر 
دیکھے : 

کیا بلا ہا سىیرے دریاۓ جنوں کا طوفاںس 

چساک جسوں سوج ہے ہر تار گربیاںں کے لیچ 

سج کی ے وفائی چائد کے گھٹنے سے روف ہے 

کہ چوں جوں آنکھ موندی ہم ۓ تثوں نوں دیر دیر آوے 


نشی 


مانگ کا اوس کے ہے سیندور دیسکھسو بعجز ۔ممرں 

رات آدھسی ہسو گئی ایسک شثق بساق ے 

جساوے کی اونگلی رکے دہ رالقش ہا اور 

حسیراں ہے غم سے دشت کہ مجنوں کدھر گیا 

عبث توڑا مسیرا دل نساز سک ھسلاۓ کے کام آنسا 

یں آئیئںە تھا اوس غود ہے کو اتراۓ کے کام آنسا 
ان اشعار کو پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ شعر تو اچھے ہیں لیکن ان میں 
کوئی بات ایسی ہے کہ وہ ہارے ذہن کو اپنی گرفت میں نہیں لے ہاۓ ۔ 
اس کے سارے دیوان میں ایک سالم شعر ایسا نہیں ملے گا جو میرء سودا یا 
درد کے سالم شعر کا مقابلہ کر سکے ۔ عزات کی شاعری ک کسر یہ لوگ پوری 
کر دیتے ہیں اور عزلت اپئے سارے علم و فضل ء تنقع ء مضمون آفربئی اور 
خیال کے لئے نۓے پہلوؤں کے باوجود دوسرے درجے کا شاعر رہ جاتا ے ۔ 
میر ء درد اور سودا کے کلام کے ساتھ جب ہم عزلت کا کلام بڑھتے ہیں تو آج 
عزلت ک شاعری اجڑے سہاگ کی ماعری نظر آق ے ۔ 

عزات ۓ خوبصورت اور مشکل زمیئوں میں غزلیں کىہی ہیں ۔ انھیں 

اپنے حسن بیان سے سجایا بھی ہے ۔ اس کے ہاں طرز فکر بدلتا اور آگے بڑھتا 
ہوا بھی محسوس ہوتا ے ۔ سضسون اور خیال بھی بدلتا اور آگے بڑھتا ے ۔ 
شعری روبوں میں بھی تبدیلی کا اجساس ہوتا ے ۔ یہ سب تبدیلیاں فکر ء 
خیال اور طرزکی سطح پر کسی معمولی دل و دماغ کے شاعر کے پان اس ارح 
نظر نہیں آئیں ۔ وہ یہ بھی کر سکتا تھا کہ داؤد ؛ قاسم اور اشرف کی طرح 
روایت کی ٹکرار پر قناعت کر لیتا لیکن اس نۓ یں نہیں کیا بلک ابی شاعری 
کے ذریعے روایت کو اتنا آگے بڑھایا کہ اس ہے ہھٹر تخلیقی قوت رکھنے 
والے نوجوان معاصرین کا کام آسان ہوگیا ۔ اس کے اچھے سے اچھے شعر میں 
بھی بات نظر آۓ گی ۔ عزلت کے یہ چند اچھے شعر دیکھیے جن کے ماالے 
سے ہاری بات کے سمجھتے میں آسائی ہوگ : 

سی روڑی میں میری در کو احباب کیا چالیےتی 

اندھیری رات میں کس کسو کسوئ پیچانتا ہو گا 

ہم ۓ دیکھی کچھ پرالی عشق کے محرا کی ریت 

پوچھتے پھرۓ یت وباں کے صید گھر عیاد ا 


بت 


چا کر فنا کے اوس طرف آسودہ میں ہبہوا 
میں عالم عسدم میں بھی دیکھا زا نے تھا 
گرا ہے چھای ہے کو جنوں یے بادل دیکھ 
کسی جلے ہوۓ دل کا دھوا اٹھا ہوگا 
ایسک اہل_ درد نے آیا نظر جہاں دیکھا 
جسرس کے نسالے ہے خال یىی یے کارواں دیکھا 
یار آشر گیا آنکھوں ے میری خواب کی طرح 
حات ملتا ہا رو رھ کے میں گرداب کی طرح 
سرو ژار آباد ے لیکتی کہسو اے قمربو 
کچھ تهھیں ے میرے اچڑے آشیاۓ کی غہر 
ے داغی یار ی کس کسو پیام وصل سے 
چثشم یسوشی ے بلاۓ کا اشارہ ہے کدھر 
شعلے شع سا ایسا ہے جگردار کے بس 
سرپ چڑھ دل میرا کھاتا ے وہ تروار کہ بس 
کچھ ٹرالا کارشالء ے چہان, عثق کا 
خاک ہو گی قبری اور ے سرو موزوں کی تلاش 
بسات کھجلاۓ ہیں سیتے رک گیسا آئی بپسار 
ہم ہیں دای گیر محرا اے گریاں الوداع 
گھر بار کا ہم سے دور پڑا گئی ہم ہے راحت ایک طرف 
دل ایک طرف آہ ایک طرف سلئے کی حسرت ایک طرف 
کم ے لے بلبل زنادہ گل مس ے لال عقق 
دل میں خوں ء لب پر ہنسی ہ اوس کے ببراہن میں آک 
پر آن جسوں لن سفری ہیں جہاں کے لوگ 
جاۓے ہیں پیش و پس چلے اوس کاردا کے لوگ 
لگہ کے بوجھ ے جھک جا نزاکت اس کو کہتے ہیں 
نہیے آتا تصور میں بھی وحشت اس کو کہ ہیں 
بے وہ مجنوں ہور_ کہ آباد اہ اجڑا سجھوں 
مشتر غاک اپٹی اڑا کر اے صحرا سمجھوں 
ممھسارے آباہ ہساؤں کو جنگل باد کرتا ہے 
لہو پر غاک ہے لٹپکے ے اب لگ دستر مود ہیں 


سی 


دل عزات کھلے زلفویں ے باندھ اب باغ چل گلرو 
بہار آئی اللبسی خائےم' زیر تسا ہو 
دیکھ کمر گال تنسیرے زالف کے حاقے سے ہوٹی 
مطدے صبح_ وط شام غرییساں مھ کو 
اوس زلف میں کی دںں ے یساب دل گم ہے 
زیر چھنکتی نہیں کیسا س چکا دیوائم 
جس بر نظ پہڑا لے غود ہے لکالتا 
روش دلو کا کام ے مانندر آئیم 
اڑا مت اے نسم باغ جنت کیا کروں تجھ کو 
میرے سر پر ذرا بی کی گلی کی غاک رہ دے 
پنسا پچلے ؛ پر اوس کا ثالہ سی کر پیرہٹ پھاڑا 
خدا جاۓ گل و بلبل میں کیا کیا رمز بوق ہے 
ے ہپ چت۔ر کی وات ‏ ہلتتسصاق 
ٹا ے بیےار کہسولکے جاوے 
اس عصر میں کوئی جو کسی دل میں گھر کرے 
جوں ار سیحم اوس کسو فلک در بدو کرے 
شائم اس زالف ہیں پھرۓے یے سخ کہتا تھا 
بات کہ ہیں شب وصل چلىی حجاق ہے 
ایک پتھر بھی لہ آیا اسر یم عزات اب کی مال 
گے کدھر طفلاں جو دیوائوں کے غم خواروں میں تھے 
اڑا تھا جوں شرر دل اپنے دود آہ یں عزلت 
مسافر پر بڑی تھی غشام_ غم منزل ک کیا گزری 
تفلا بھاے ےمد پسلی فضر ئ ملح 

ے درد ے کسی کونے حق آٹشنا کرے 
کتنچ ققس میں فصسل جتوں کی گسزر گئی 
معلسوم نہیں بہسار کسب آئی کسدر کی 
تر رنقت یی عصعب ے جر حجیے 
کے چسوں ناگی بیجھے ہڑی ہے 
چن میں کیا بلا ے باغباں یرنگر یدادی 
کم کل ہنستا ے ء لالہ داِغ ے ء بلبل ہے قریادی 


۲۳۰٢ 


وہ غیریں لب ۓ کہا ست کے جال کئی میری 

کوق مریدوں میں فقرباد کے رہا بھی ے 

یارارے .تسا تو ہیں وہ دواۓ کدھر گۓ 

تیر افگعساں فہی ہیں ؛ شساۓ کدھر گۓے 

جس خوش لگہ کو پہنچوں غفات کی نیند لیوے 

میں خفتے بخت شب کا افا ہو رہا ہویں 

گو نام اور لثاے ہے ظاہر میں میرا یارو 

جو دیکھو ق الحقیقت ہورے وہم یا گاب ہوں 

شر منصور کا لشکر پڑا ے دشتر وحشثت میں 

چلو یارو وہ اژڑق سولیوں کے بے نٹشاں اپنے 

بھل بہو اے فی۔سامت صسذایر حثر کی صلح 

ولے کسی کو غسدا کسی کا مبتسلا الم کرے 
ان اشعار کو پڑھتے ہوۓ آپ کو ایک لہجے کا احساس ضرور ہوگا۔ ان میں 
آپ کو ایسے مغیامین نظر آئیں گر جو اس ہے پہلے اس طور پر اردو شاعری میں 
میں آۓ تھے۔ اں آپ کو گہری متائت اور شاعرائہ ٹازک خیالی کا بھی 
احساس ہوگا۔ آپ کوء پچھلے شعرا کے مقابلے میں ہ الفاظ کا بہتر انتخاب 
بھی نظر آۓ کا ۔ اظہار بیان ک صورت بھی نکھری ہوئی سی نار آےۓ گی 
لیکن ار تمام خصوصیات کے باوجود شعر میں کوئی ایسی کسر رہ گئی سے 
کہ وہ ہم پر چوا نہیں جاتا ۔ یں شاعری خود تو بھرپور اور مکەل نہیں ے 
لیکن بھرپور شاعری کے امکانات رشن شرور کر وہی ہے ۔ میر نۓ عزلت کی 
شاعری کے بارے میں کہا تھا کں '٭اسالیبِ کلام سے ظابر ہوتا سے کم ان 
کے ہاں دردمندی یت ے ۔۶ یم دردمندی جو میر کو عزات کے کلام 
میں نظر آئی تھی آج ہمیں اس لیے نظر نہیں آق کہ اُس وقت تک اردو شاعری 
درسندی کی اس کسری صورت سے بھی بوری ارح آشنا نہیں تھی ۔ عزلت 
ےۓ اردو غزل کو یہ شکل دے کر اسے ولی دکنی ہے آگے بڑھایا اور لوجوان 
معاصروں نے ؛ جن میں خود مر بھی شاسل تھے ؛ اسے مکەل کر کے اتنا آگے 
بڑھایا کہ آج جب یں پ لی صورت بارے سامنے آئی ہے تو ہم اس میں 
دردمندی اس لے غسوس نہیں کر پاۓے کہ اس دردمندی کی زیادہ مکمل 
صورت ہمیں میر ہ درد اور ۔ودا وغیرہ کے ہاں افار آیق ے ۔ عزلت کے ہاں 
معلوم ہوتا ے کہ غزل ک عورت ٹکل رہی ے ۔ میر ہ سودا اور درد کے ہا 


٭ج 

اس کے دوخال پوری طرح نکھر آۓے ہیں ۔اردو غزل کی روایت میں عزلت 
کا جی مقام ہے ۔ 

عزات کی غزل کو محیثیتر مجموعی دیکھا جاۓ تو ایک بات تو یہ معلوم 
ہوق ے کہ ہندوی الفاظ کا امتعال کم ہو گیا ے اور فارسی غزل کا رنگک 
گہرا ہو گیا ے۔ يہ اثر زبان و بیان بر بھی ے ء مضامین و غیال پر 
بھی ے اور علامات و رمزیات پر بھی ۔ مث کل و بلبل کا استعال جس کثرت 
سے عزات کے ہاں ہوا ے کسی دوسرے معاصر شاعر حعلی کہ تاباں کے با 
بھی نہیں ہے ۔ پھر وہ فارسی صنعیات و رمزیات مثلا چمن ء شمشاد ء داِغ ء 
بت ء بگولاء بہار ء وحشت ؛ گریبانء عتبل ؛ شب ؛ کان ؛ ابروء شع ء 
پروائہ ؛ شیریں ء فرپادٴ کوہکن ء ے ستون ء خمرو ؛ پرویڑ ء شیشہ ء سنگ ٭ 
وقیب ء تیشہ ؛ قاتل ء دیوائہ ء زنجیر ء زلف ء ٹرگس ء آئینہ ء لالہ ء داغ ؛ قمری ء 
موج جیب ء؛ چاک ء بید مجنوں ؛ لیأی ء صحرا ء خاک ء آبلہ ء چنگل ء صحرا ء 
گردباد ؛ جنوں ء صرصر ‏ بیابان ؛ خار ؛ آشتا ؛ بیگائہ ؛ طوق ؛ پتنگ ؛ صباء 
تسم وغیرہ الفاظ کا جس التزام کے ساتھ استمال کرٹا ے وہ اس دور کے کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ عزلت ب غزل فارسی غزل کے وجود اور 
اردو شاعری ہے اس کے گہرے ازی رشتے کا احساس دلاق ہے ۔ یہ ہمیں 
فارسی غزل کی سی اردو غزل معلوم ہوق سے ۔ دوسری بات ید کہ عزالت کے 
پاں قطعد بند غزلیں بہت ہیں جن میں خیال کو بھیلا کر اس طور پر پیش 
کیا گیا ے کہ قطعہ بند غزل ایک نظم کی صورت اغختیار کر لی ہے 
تیسری بات یں کب عزلت لمبی بحروں کا بہت استعال کرتا ہے ۔ اس کے ہان 
خیال بھیل کر وضاحتی رجحان کے ساتھ غزل میں آتا ے ۔ ایک اور بات یہ 
کم عزات کی زیادہ تر غزلیں ایسی زمینوں ہیں ہیں جو مزاجاً زیادہ جدید 
رنگ کی حامل ہیں اور اسی لے نوجوان معاصروں میں زیادہ مقبول ہوق ہیں ۔ 
وہ اشرف ء فائز یا مبتلا کی طرح قدیم اساتذہ اور خصوص!اً وی ک زمیوں میں 
غزلیں نہیں کہتا بلکہ نئی نب زمینیں ء خیال و احساس کی مناسبت ے ۰ دریافت 
کرکے اردو غزل کو ایک جدید رنگ دیتا ے۔ 

عزات کی غزل میں ایک اور بات قابل ذکر یب ہے کہ س کے ہبان 
روابتی تصورات اور ان کے بنیادی روایتی رثتے بدل کر ایک نۓے رخ ے 
سامنے آۓ ہیں ۔ مثل5 شمع پرواند یا چراغ و پروانہ کے روایٹی تصور کا بنیادی 
رشتہ یہ ہے کہ پروا عاشق ہے جو اپنر محبوب شع یا پراغ پر جان نثار 


۳۴۴ 


کر دیتا ے ۔ فارسی شاعری میں اور اس کے زیر اثر اردو ماعری میں پرواله 
جان ثاری و وفا کا اشارہ ے لیکن عزات اس رواتی رشتے کو بدل کر یم 
تصور دیتا ے کہ بروالہ تو پل بھر میں جل جاتا ہے لیکن شع اور چراغ 
تو رات بھر جلتے رہتے ہیں ۔ ہل بھر میں جل مہنۓ ے دائم سلگے رہنا زیادہ 
قابلر ذکر ہے ۔ مث5 یہ شعر دیکھے جس میں اسی بات کو بیان کیا گیا ہے ٭ 
وہ پسل میں جل بچھا اور یں تام رات جلا 
ہزار بار ہعنگے ے ے چراغ بپلا 
معتقد ہسوں شع کے ثسابت قسدم جلنے کا میں 
ے مھک ہے دم میں پرواۓ کے جل جاۓ کا شور 
نے پہنچیں بیلوں کی خی کو غام پرواۓ 
جو دائم سلگیں ان کو پل میں جل جاۓ ہے کیا لسبت 
ایک قطعد بند غزل۳۸ میں ء جس کا پہلا مصرع '' کہا میں رات پتنگوں کو 
شع کے آگے“ ہے ؛ اسی تصورکی وشاحت ی ے ۔ ایک اور قطعد بند غزل 
میں چراغ و پرواۓ کہ رشتے کا ایک اور ٹیا پہلو دریافت کیا سے ٭ 
چراغ. روز ہے پوچھا کسی نے یں کہ بٹنگ 
کسی ددں آ کے تیرے صدقے ہو جلا بھی ے 
کہا یہ جل کے کہ پڑے ہیں دن اوسی شب کو 
سیاہ روڑی کسی ام نۓ سہا بھی ہے 
میرا جو ہوتا وہ عاشق تو در کو بھی جلتا 
وصالر یار سے کوئی گزر گیا بھی ے 
ہوا جو عاشق اوے وصل, یار میں عزلت 
بتا تو نرق شب و روز کچھ رہا بھی ے 
گل و بلبل فارسی شاعری میں عشق کی بنیادی علامتیں ہیں ۔ بلبل کل پر 
عاشق ے اور اس کے عشق میں الہ و فریاد کریق ہے ۔ عزات اس تصور کو 
بھی بدل دیتا ے اور کل کو ایک بانکل لئے زاوے ے دیکھتا ے جو اردو 
شاعری میں پہلی بار سامنے آتا ے : 
تجھ ے اے بلبل زیادہ گل ہیں ہے دائیر عشق 
دل میں خوں ء لب پر ہنسی ہے ؛ اوس کے پبراہن میں آگ 
یہ ایک شعر اور دیکھیے جس میں گل اور _دیا ء بلبل اور پتنگ کو اسی بدلے 


۴۲۰ 


ہوۓ تصور کے ساتھ یکجا کیا گیا ہے : 
ے کل جو جیب چاک و دیا پہلے ے جلے 
ے بل اور پٹنگ کا یہ جال دیکھٹا 
اسی طرح قرباد و شیریں کا راویتی تصور ؛ جو فارسی شاعری ے اردو شاعری 
میں آیا ے ء؛ عزلت کے ہاں بدل چاتا ے ۔ ایک قطعہ بند غزل کے یہ تین شعر 
پڑھے : 
ملىی تھی سینے میں عزالت ے کوہ کن کی روح 
کہا میں اس کو ارے سر چڑے ی کیا تھی ہوس 
اتیرے تو سر میرے بھرا تھا غیال غیریں کا 
نە مارنا تھا تجھے تیشم اوس پر اے ےکس 
کال عشق نہیں کھونا جان کا ورنے 
مہیں ہیں شیریں پہ پر روژ لاکھ مور و مگس 
ایک ور قعطعد بند غزل میں؟۳ ء جس کا پہلا مصرع ”اے ستوں جا کے کا 
روح ے فرہاد کی میں“ ے ؛ اسی بدلے ہوۓ تصور کو اور وضاحت سے بیش 
ا 
عزلت ''جور“ کا شاک نریں ہے اود اس کی وج یہ ہے کم : 
اے نالگوش رس ہو لیک میں ہوں جورکا عاشق 
میادا لطف پر آ جاۓ مت اوس میں اثر کیجو 
ای طبح و. ”درد“ کا بھی قدردان ے اور اس کی وجہ یہ بیان کرتا ہے ؟ 
وہ قدردانِ درد ہوں غزات کہ جوں صدف 
گوہر دیئوں اوے جو ہوۓ دل شکن مجھے 
اگر اس زاوے ے عزات کی شاعری کا مطالعہ کیا جاۓ تو اس کے ہاں بہت 
ے بنیادی تصورات اور رت بدلے یا بدلتے ہوۓ نظر آئیں گے ۔ اس کے ہاں 
روایتی تصورات ے انخحراف و بغاوت کا شدید احساس ہوتا ے اور اس کی 
ایک وجم یہ بھی تھی کہ عزلت ملامتیہ مشرب رکھنے تھے ۔ زماۓ ک وغع 
کے غخلاف ڈاڑھی موتجھ منڈداۓ تھے اور رندوں کی سی وضع ے رہ تھے ۔ ای 
مزاج ۓ ان کی ٹاعری کو بھی متائر کیا ۔ عزلت ۓے مسلمہ تصورات کو 
بدل کر ایک لئے زاوے ے انھیں دیکھنے دکھاۓ کی طرح ڈالی ۔ یم عزات کک 
اعری گا عام مزاج ے ۔ عزلت کے ہاں جہاں گل و بلبل ء شع و پروانہ اور شیریں 
فرپاد یئ تلمیحی علامات غصوص تصورات کے ساتھ ابھرق ہیں وہاں <. علامات 


۳۹ 


اس کی شاعری میں خاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ ایک ””بگھولا' (بگولا) اور دوسری 
”'لالہ؛“ ۔ بگولا قوت کی علامت ہے ۔ دشتر جنوں کی اک ے ۔ عشق کی 
ے قراری ء سفر و کثرت کو مٹا کر وحدت کا اشارہ ے ۔ ”لالہ“ آگ ہے ٭ 
سراپا داغ ہے ۔ عشق میں جلنے اور خونر دل پی کر ہنسنے کا اشارہ ے ۔ 
عزلت کے ہاں مخصوص الفاظ پہلی بار علامات بن کر ابھرۓ ہیں اور اس کا 
شاعری کا حور بن جائۓ ہیں ۔ علامات کا یہ شعور اپنی تخلیقی اہمیت کے ساتھ 
لی بار اردو شاعری میں عزلت کے ہاں نظر آتا ے ۔ عشق ء جو عزات کی 
غزلِ کا سرکزی موضوع ے ء اٹھی علامات ء رمزیات اور کنایات کے ذریے 
ظاہر ہوتا ے اور اردو غزل کو ایک نۓے انداز ے روشناس کرا کے روایت کو 
خوش رلگ بنا دیتا ے : 

رسا ے عب غعرا کا سخن ولے عزلت 

ہاری پنتہ دھواں دار گفتگو معلوم 

ایام گو و غیر ایام کو شعرا کے بعد اب اگلے باب میں ہم ”ود عمل 

کی تمحریک“ کا مطالعہ کریں کے جو اس صدی میں اردو شاعری کی وہ دوسری 
اہم اد تحریک ہے جس نۓ لہ صرف ایہام کوئی کو ٹکسال باہر کر دیا بلکه 
اردو شاعری کا رغ بدل کر اس نئے مذاق اور معیار سخن کو جنم دیا جس ے 
مستقبل قریب میں میر ؛ سودا اور درد جیسے شاعر پیدا ہو سکے ۔ 


حواشی 


- مجموعہٴ نغز : قدرت القہ قاسم ء؛ مرتبں حمود شیرانی ؛ دیباچہ صفحد لح ء؛ 
لط ؛ لاہور ۹۷۰ ۱ع ۔ 
۔ تارخ ادب ] کٹ 
ٛ۔ تار ادب آردو (جلد اول) : ڈاکٹر جمیل جالبی ء ص ہے ۔- 
مجلس ترق ادب لاہور ےے+۱ع ۔ ك هك202۳. 
اکتراری عمق فول ٤‏ مراب اکٹ 
پ۔ دیوا حسن شوق : مرتیم ڈاکٹر چمیل چالبی ء مقدمم ص ا 
ٴق اُردو پاکستان کراچی ے۹ ۱ع ۔ 7 
م۔ گلشن گفتار : خواجہ خان حمید اورنگ آبادی ۶ ص ۱۲ء مکتبم ابراہیمیءء 
حیدر آبا ےمم رھ 
وہ اشرف گجرای : از قاضی احمد میاں اختر جوٹا کڑھی ؛ مطبوعہ سد ماہی 
”'اردو؟“ دہلی ء ص ۲٦ --. ٠‏ ؛ چنوری ۵م۱۹ع - 


٣۴۰ 


پ۔ اس بث کے لے دیکھے ”تار ادب اُردو“ (جلد اول) ڈاکٹر جمیل جالبی 

ص ۵ -۵۳۸۔ 

گلشن گفتار : حید اورنگ آبادی ؛ ص +۱ - 

شعرا : قاضی لور الدین حسین خاں رضوی فائق ؛ سص ۵ء ائبن 
ترق اُردو اورنگ آباد ذکن ۹۳ع ۔ 

و۔ قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ ''ترتیب کے وقت بتول فالز شباب کی 
ابندا تھی ۔ فائز انتخاب الفاظ میں غیر عتاط نہیں تو ابتداۓ سن شاب 
ہے جء برس ہے زیادہ کی عمر مراد نہیں ہو سکتی ۔ اس ساب ے سال 
ولادت ےھ کے لگ بھگ قرار ہاتا ے ۔““ عیارستان : قاضی عبدالودو۵ 
ص پ ء ادارۂ تحتیقات اُردو پٹ ےو ۱ع ۔ 

,رہ تار دی ہیں ۱ھ کے تحت لکھا ے کہ ”صدر الدین مد خاں بن 
زبردست خاں بن ابراہیم خاں بن علی مردان . . , در ماہ عفر در شاہجہان 
آباد فوت شد ۔' تارج دی ؛ مرتید امتیاز علی عرشی ؛ على گڑھ ۹۹۰ ۱ع ۔< 

وم۔ سفینه* ہندی : بھگوان داس ہندی ء يہ عطا کاکوی ؛ ص ٭۵: ؛ ادارہ 
مقیقات عربی و فارسی ۔ پٹدہ ؛ جہار ؛ ہ۱۹۵۸ع - 

-٦‏ نائز :ہلوی اور دیوان فائز: امرآبد سید مسعود حسن رشوی ادیب ؛ 
اس ہر ے ہو ء اتجمن ترق اردو ہند علیگڑھ ۵١۱۹ع‏ > 

ہر ایضآاء ص ٭.ر۔ 

بررہ ایضاء؛س ے۱۸ 

و ر۔ سیر المتاخرین : (جلد دوم) ؛ ص وم ۔ وور ؛ ولکشور ہے۸ ۱ع ٭ 

٦1ہ‏ کیمبرج ہسٹری اوف انڈیا : جلد چہارم ؛ ےہ ؛کیمبرج بویورٹی 

پریس ےۓ۱۹۳ع - 

مآثر الامراء : صمعام الدولہ شاہنواز خان ء ترجں نید ایوب قادری ؛ 

ص دن :۹۰ھ ء سکڑزی اُردو بورڈ لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

پروہ میں العتاخرین : چلد دوم ؛ ص موم ۔ 

۹- تار دی : مصتفہ میرڑا ید بن رستم مخاطب ہہ معتمد خان بن قباہ مخاطب 
ہہ دیائت خاں حارثی بدخشی دہلوی ؛ جلد ء + حصہں (ہ۔ ١۵۱۱ء‏ 
یہ تصحیح و تحشیہ امتیاز علی عرشی ؛ س ہے ء شعید' تار مسلم یولیورسٹی 
علی کڑه طع اول ۹٦۰‏ ۱ع - 

,وہ دبوان عبیدالقہ خاں مبٹلا : سرتبہ ڈاکثر اعم احمد ؛ مطبوعہ ''ضریر'' دل : 


یی 


۴۴ 
غارہ ور ء جلا ۵ ١۱۰ے؛اع‏ - 

۱ہ۔ فتوح الین : غطوطد قا ‏ ؛ ص ںہ ۔ یرم افیمن ترق اُردو پاکستان 
یں 

ہم۔ گیان روپ : از شاہ تراب ؛ غطوطہ ممبر مےے ء تذکرہ غطوطات جلد چہارم 
مرتید ڈاکٹر غی الدین زورء ص ۸ں - .یر ء حیدرآباددکن ۹۵۸ ۱ع ۔ 
ڈاکٹر سیدہ جعفر ۓ (مقدمہ* ”من سمجھاون؟' ء ی ے ء مطبوعد حیدر آباد 
۰)) ۱ھ سنہ کتابت کی بنیاد پر تراب کا سال پیدائش ن۵۔٭۰ ۱۱ھ 
متمین کیا ے جو صحیح نہیں ہے ۔ 

۴۔ اس کا سال تصنیف اس شعر ے ظاہر ہوتا ے : 

ہزار و یک صد و ہفتاد س سن مائثٹب جب ہوا گزار روٹیں 

ائجمن ترق اُردو کے غطوطے (قا ٌٛ) میں ترقیے کی اس عبارت سے 

'صریرٴی التارج دویم شہر رہیع اول ,۱۸۸ھ تحریر یافت در گلبرگہ شد 

بعون اللہ تعالٰی“ واضح ہوتا ہے کہ شاہ تراب تے یہ نظم ۱۱۸۰ھ سے 

پہلے لکھی تھی ۔ کاتب کا نام غلام لبی ہے ۔ اس نظم کہ اس مصرع سے 

”پر بالک بھولا بھالا ہوں“ معلوم ہوتا ے کہ یہ لوجوانی کی تصنیف ہے۔ 

نم۔ خطوطہ (مبر قا ہیخ.) امن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

پ+م۔ مقالات الشعرا : مر تیم سید حسام الدین راقدی ء ص دم ء سندھی اد 
پورڈ حیدر آباد سندھ ے۱۹۵ع - 

ےں۔ تحفت الکرام : (جلد سوم) ؛ ص ہر مم ء مطیع اصری دلھائی ۔ 

پو۔ میر على شیر قائم ٹھٹھوی تے جو قطعہٴ تارچ_ تکمیل لٹھا سے 'س کے 
اِس آخری شعر سے ؛۱۱۸ھ برآمد ہوۓ ہیں : 

سال مامت چو مود از رد سوال 
'اپنک چم منتخب؟“ ز دل آمد سرا پیام ‏ (6۴۱۱۸۱) 

تیفه الکرام (جلد سوم) ؛ ص ۰ ۔ 

۹م۔ مقالات الشعرا : ۹وودھ -- ےھ کے درمیان مکمل ہوا ۔ 

م۔ مقالات الشعرا : ص ہوم ء سندھی ادبی بورڈ حیدر آباد سندھ ے۹۵ ۱ع < 

وہ ماثر الکرام : آزاد بلگرامی ٤‏ پر وم ء ”رحلت سید بست و پقتم جاد 
الاول ,ص۱ ,ھ, . . واقم شد ۔ آرام گہ بندر سورت' مطیع مقید عام آگر 
ااے سے 


۳۴ 


؟۔۴١‎ 


ہم۔ بیا (قلمی) : امن ترق اُردو پاکستان کراچی میں ان کا کلام ملتا ے ۔ 
دیکھے بیاضش یرد نے ن20 

۔ہم۔ سرو آزاد : آزاد بلگرامی ء ص ہم ء مطیع دخای رفاہ عام لاہور ۱۹۱۳ع۔ 

ہرم۔ دیوان عزلت : مر تیم عبدالرزاق قریشی میں صفحہ ہن پر عزات کی ایکە 
تصویر شائع کی کئی ہے ۔ ادبی پبلیشرز پھبئی ۹۹۲ ۱ع < 

ہوم۔ تمفۃ الکرام : (جلد دوم) مطبع حسیی ء وژیر گنچ ء لکھنؤ۔ 

پ۔ تذکرۂ گل رعنا (قلسی) : لچھمی ٹرائن شفیقء ص ۔يم ء خزولہ انخصن 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

ےبہ گشن کفتار : مرقعیہ سید بد ص وب ۔ ہہ ء مکتبہٴ ابراہیعیں حیدر آباد 
دکن ۰ ٣مرھ۔‏ 

رم۔ تحفة الشعرا : مزا افضل بیگ خاں قاقشال ء سرتبہ ڈاکثر حفیظ قنیل ء 
ص ہہ ء حیدر آباد دکن ر+وں‌ع ۔ 

وم۔ تذکرۂ ے نظبر : سید عبدالوہاب افتخار ء سرقبہ سید منظور علی ؛ ص ےوء 
جامعہ الہ آباد .م۹ ۱ع ۔ 

ہبہ کل رعنا (قلمی) : ص .مم ء اغبمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

ومہ چشتان شعرا: اچھمی ارائن شقیقء ص امم ء ائبن ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۱۹۲۸ع ٭ 

ہم۔ ثکات الشعرا : س بہرو ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۲ع ۔ 

٭م۔ دیوان عزلت : ص ہے ؛ سرتبہ عبدالرزاق قریشی ؛ ادبی پبلیشرز بببئی 
۲ء ۔ 

ہمم۔ سای امہ" عزلت : مرتبہ عبدالرزاق قریشی ء ص م وص ہم ء مطبوعہ لواۓ 
ادب ببئی ؛ جولائی مہ رع ۔ 

ہوم راگ مالا : خطوطہ انمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

وم۔ مہرست خطوطات انجمن ترق اُردو : (جلد اول) ؛ مرتبہ افسر مدیقی اس وہوی+ 
سص روم ۔. ۹ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۱۹۹۵ع ۔ 

پرم۔ آات الشعرا : ص برو ؛ نظامی پریس بدایوں ء ۱۹۲۰۲۰ع ۔ 

پرم۔ دیوانر عزات : مرتئّیہ عبدالرزاق قریشی ء س وم ء ادہبی پبلیشرز ببئی 
۳۲ھ - 

ہمہ ایض سے ۔ 


صاےم 
ص١۰‏ 


ص۰۲ 


ص وم 


سےم 


١١۱۹ص‎ 


ضصم 


یت 
اصل اقتباسات (فارسی) 


"عمر گران مایہٴ خود را بصدقر دل نثار پیر خود کردہ ۔؛4 
”جا اکثر علوم بود خصوصاً در ال سیمیا و صنائع بدایع کال 
مبارت داشت ۔ ٠‏ 

”در عنفوان شباب حدے در مزاج و شوخیے در طبیعت ہم مرتیہ* 
ممام بود ۔ معہذا گرفتاری دل و تعلق یہ غوباں شمرے و غزلے 
طرح می شد . . , و ایں ہی مدان ہرگز بدستور شمراۓ دیکر 
سعی و فکر براۓ مضمون د کردہ۔ در غلباتر شوق آن چە یہ خاطر 
می رسید ے توقف تحریر می تمود ۔ا“ 

''شاہ ابدا لی ہقتم جادی الاول روز جعمہ در سنہ سبعین و مآتہ بعد 
الالف از قندھار بہندوستان رسیدہ داغل قلعہ شاہجہان آباد گردید و 
باعالمگیر ثائی ملاقات ممود . . , ابن مرتبمٴ پنجم است کہ شاہ 
ابدالی وارد ہندوستان گردید . . . و پقتم شوال سال سبعین و 
مآتہ بعد الالف مع شاہزادہ ھا و جان باز خاں کوچیدہ و عبور 
گنگا ممودہ -“ 

''میر مد عبیداللہ غاطب بشریعت اللہ خان ٹم ہہ عبیدافقہ خاں بہادر 
عظفر جنگ م الستمد الملک میر جعلہ معظم خاں خانخاناں بہادر 
مظفر جنگ ترخاق سلطانی بن میر ید وفاء سرقندی از اعاظلم 
اسراۓ عصر ۔ و رجب قریب ہشام در شاہجہان آباد فقوت غد ۔ 
عمرش سہ سال و چند ماہ ۔؟٥‏ 

”یعہد لواب سیف الہ خاں در شہور ارہمین و اتب و الف از 
زیارات عتبات عالیات مراجعت 'نمودہ بہ نتہ ساکن گردید و تتاسل 
و تعہد کرد . . . از چند ماہ در گزشت است ۔“ 

''اکٹر در مرثیء حضرات شہدا علیھم التحیة و الٹٹا اغتغال 
دارند ۔ بزبان ہندی و پارسی دیوانہاے متعدد در مرئثید و یمتے 
در غزلیات و مناقب درس تکردہ ۔ روفة الشہدا را بنظمکشیدلد ۔ 
سرعت فکر بجدے است کہ قریب لک بیت تا ابن زمان از زبان 
فسبامت بیان شان سرزدہ باشد ۔ قبولیت ممام در کلام ٹماں غائي و 


ص۲۹ 
اس لمت 


ص ۳ 


ص وم 


س بت 
ص٣۳۳۵‏ 


۴۴۶۴ 
ابن تخلص بخش حضرات در روھا است ۔ الحق ذات بابرکات ایشان 
از متبرکات است ۔ا؟ 

”در معقولات حیثیتے خوب ہہم رعالیدہ ۔ٴ؟ 

"در موسیتی دستتاہ عالی دارد و از نغمہ خوانی گلوسوڑ بلبل را بوجد 
میآرد و در مصوری انی بہزاد و د رکبت و دوپا زبان پندی أُستاد ۔!“ 
كپیچ احدے از فضلا و عل| نمی توالست کہ ببےثر علم مثابلر 
ایشان دم زند ۔/“ 

”ملامتیہ مشرب دارد و ریش بروت تراشیده ہوغع رندان 
می بائشد -“ 

”'مزاج اوشاں میلان ریختہ ہسیار دارد ۔ٴ“ 

”از اسالیب کلام شاں واضح می گردذ کہ پہرہ بسیارے از 
دردمندی دارلد۔“ 


فصل چہارم 
رد عمل کی تحرہلک 


لا باب 
اسباب ء خصوصیات ہ معیار سخن 


چد شاہ کا دور سلطنت ۱۴۱ھ سے ٦٦۱۹/۰۱۱ء‏ ع --ہہے ؛ع تک رہتا 
ہے لیکن مزاج کے اعتیار سے انے ہم دو حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں ۔ نادر 
شاہ کا حملہ اور دلی کا قتل_ عام (۱نھ/ ۹ء ۱؛ع) وہ الم اک سانحہ ہے جو 
اس معاشرے کے مزاج کو بدل دیتا ے ۔ میر عیدالحی تاباں کا یہ شعر غم وغصہ 
اور درد و کرب کی اسی کیقیت کا اظہار کرتا ہے : 

داغ ے ہاتھ سے ادر کے سرا دل ثاباں 
نہیے مقدور جا چھیں لوں تخت طاؤس 

لادر شاہ کے حملے سے پہلے یہ معاشرہ رنگر طرب میں ڈوہا ہوا تھا ۔ لادو 
شاہ کہ حملے کے بعد یہ معاشرہ اضطراب و ے ثیای اور احساس فنا کے ساتھ 
غم و الم میں ڈوب جاتا ہے ۔ ظاہر ہے اس مزاج کی ترجانی فقرہ ازی ہ لطیفوں 
اور ایہام گوئی سے نہیں کی جا سکتی تھی ۔ اس کے لیے لئے قسم کےہ رنگ سخن 
اور نی تسم کی زبان کی ضرورت تھی ۔ ایسا رنگر سخن جو اس دور کے باطن 
ہے ہم آہنگ ہو اور اس کے دی جذبات و احساسات کی ترجانی کر سکے ۔ تجذیبی و 
معاشرق رجحان زندگی کی کروٹوں کے ساتھ بدلے ہیں اور اپنے فنون لطیئہ میں 
ظاہر ہوۓ ہیں ۔ بھی صورت اس دور میں ہوئی ۔ مچد شاہ جو جام و دلآرام کا 
دلدادہ تھا آخر عمر میں فقیروں کی صحبت میں خوش رہتا تھا اور انھی کے ساتھ 
بیٹھتا تھا ۔ا مچد شاہ کے مزاج کی یہ تبدیلی بدلے ہوۓ حالات اور اُن کے اثرات 
کا منطتی تتیجه تھی ۔ یہ اس کرب کا اظہار تھی جس ے بادشاہ ؛ رعایا اور 
اس معاشرے کا ہر فرد دوچار تھا ۔ معاشرے کے مزاج میں یہ ایک ایسی بڑی 
تبدیلی تھی جس کی جڑیں اس کے باطن سے پھوٹی تھیں اور اندر ہی الدر اس کے 
مذاق ء پسند و اپسند اور ذہنی و فکری رویوں کو تبدیل کر رہی تھی ۔ اس 
کیفیت میں اججام کی شاعری یقیاً معاشرے کے لیے قابل, قبول نہیں ہو سکتی تھی ۔ 


۳۴۰۴ 


۲۴۸,۹ 


سی بدلی ہوٹی ذپنی کیفیت میں ایہام گوئی کے رواج کا سورج غروب ہوۓ لگتا 
ہے ۔ لئے رجعانات ذہنی لبدیلیوں کے ساتھ پیدا ہوۓ ہیں اور رفتہ رنتہ ان پراۓ 
رجحانات کو ٹکال باہ رکرۓ ہیں جو تاریخی دھارے ے الگ ہو جاۓ ہیں ۔ 
ابہام گوئی چونکہ لۓ رویوں اور ذہنی تیدیلیوں کا ساتھ دینے ے قاصر تھی اس 
لیے چند سال کے انذر اندر اس کا اثر زائل ہو گیا اور اس کی جکہ نی شاعری 
نے لے لی ۔ اس نئے رجحان کے پملے ترجان مرزا مظہر جانیائاں تھے جو ایک طرف 
فارسی و اردو کے شاعر تھے اور دوسری طرف روحائی سطح ہر اس دور میں 
رشد و ہدایت کا سکز تھے ۔ انھوں ۓ بدلے ہوۓ حالات ء نئے ذہنی تقاضوں 
اور معاشرقی تبدیلیوں کے پیش نظر عسوس کیا کہ ایام کوئی نہ صرف سے وقت 
کی راگنی سے بلکہ اس کے زیر اثر شاعری میں حقیقی دی جذبات کا اظہار بھی 
نہیں ہو سکتا۔ یم محسوس کر کے عرزا مظہر ۓ ایہام گوئی ترک کر دی اور 
اپنے شاگردوں کو پتایا کہ اب شاعری میں ایام کے بباۓ مچے عاشقائہ جذبات 
کا اظہار کرنا چارے اور جاز و حقیقت کو ملا کر شاعری میں دل کی بات بیان 
کری چاہنے ۔ انی کے ساتھ انھوں ۓ فارسی شاءعری اور اس کے اسالیب کے اتباع 
پر زور دیا۔ اپنے دور کے مذاق, سخن کو سنوارۓ کے لیے فارسی شاءری کا 
ایک ایہا انتخاب کیا جس میں کم و بیش بابچ سو معروف و غیر معروف غعرا 
کے ایے اشعار کا انتخاب تھا جس میں سچے جذبات اور تجربات عشق کا اظہاز 
کیا گیا تھا ۔ سولانا شمبلی نۓ لکھا ے کم ''میں قےۓ ثقاتر دہلی بے سنا ہے کہ م ڈ1 
غحالب وغیرہ کا خیال تھا کہ پندوستان میں فارسی شاعری کا مذاق صحیح جو 
دوبارہ قائم ہوا وہ اس انتخاب (خریطہ* جواہر) ۓ قائم کیا ۔٢‏ اس انتخاب نۓ 
اس دور کے شعرا کو متاثر کیا اور وہ اعام ک گرفت ے آزاد ہو کر عشق ٴ٭و 
وارداتِ عشق کو مرضوع سخن بناۓ لگے ۔ انعام الہ خاں یقین ء مرزا مظہر کے 
شاگردوں میں پہلے شاعر ہیں جٹھوں ۓ اس رنگر سخن کو اپنایا اورجس کی وج 
سے توجوانی ہی میں ان کی شہرت سارے ہر عم میں پھیل گئی ۔ فارسی شاعری 
کے اس اتباع کے ساتھ ہی ء ایہام پیدا کرۓ کے لے الفاظر تازہ کی تلاش میں 
جو ثقیل پندی الفاظ اردو شاعری میں داخل ہو گئے تھے ٹکسال باہر ہوۓ لگے 
اور ان ک جگمد فارسی الفاظ و تراکیب لینے لگے ۔ مرزا مظہر جانجاناں کی اس 
اولیت کا اعتراف اس دور کے تذکرہ ویسوں ۓ بھی کیا ے ۔ قدرت اللہ شوق ۓ 
لکھا ے کم : 

”سب ہے پھلے جس شخص ٴۓ طر( ایہام گوٹی ترک کیا اور ویخت کو 


۴۴۹ 


اردوۓ معلول شاہ چہان آباد کی زبان میں کہ آج کل عوام و خواص 
میں مقبول ے ء مرقج کیا زبدة المارفین ء قدوۃ الواصلین چانجاناں مزا 
مظہر ہیں . . . حق تعاللٰی سلامت رکھے ۔۴٣٣‏ 
شورش نۓ لکھا سے کہ : 
”مر دمانر دہلی اس ہے قبل اشعار رینتہ آبرو اور وی کے انداز میں 
کہتے تھے ۔ آج کل جو طربقہ رواج میں ے آنحضرت (مرڑا مظہر) کا 
جاری کیا ہوا ے ۔ٴ٥٣‏ 
غلام ہعدانی مصعنی ۓ (جنھوں ۓ مرزا مظہر سے ابی ملاقات کا ڈک رکیا 
ڈ۵) واضح الفاظ میں نکھا سے کم : 
”سخن گوئی کے آغاز میں کہ ابھی میر و مرڑا وغیرہ کوئی بھی 
میدان میں نہیں آۓ تھے ہ ایہام گوبوں کہ دور میں جس نے ریخ کو 
قارسی کے انداز میں کہا وہ (مظہر) ہیں . . , حقیقت یہ ے کہ فقیر 
کے خیال میں زبان ریختہ کو اس انداز میں پیش کرتۓ کے اولین نثاش 
سرزا ہیں ۔ بعد میں دوسروں نے ان گا تیم کیا ۔4٤٦‏ 
کم و بیش ۸۱۱۵:۱٥|۲۹ءاع‏ کے فوراً بعد ابہام گوئی کے خلاف نۓے شعری 
رجحان کا ؛ جسے ہم ۓ ”رد عمل کی تحریک“ کا تام دیا ے ء آغاز ہوا ۔ اس 
تحریک کے ناش اول مہزا مظہر جانجاناں تھے ۔ رد عمل کی تحریک کی خاص غاس 
باتیں یہ تھیں : 

() رد عمل کی تحریک کے زیر اثر شعرا ۓ ایام گوٹی ترک کر دی < 
نکات الشعرا (ھ/ ٥ے‏ ۱ع) میں میں ۓ اے شاعران دلف کی 
خصوصیت قرار دیا ے اور لکھا ے کہ ''اب شعرا اس صنعت کی 
طرف کم توجہ کرتۓ ہیں مگر جب لہایت شستگی کے اتھ باندعی 
جاۓ رھ 

(م) اہ جہان آباد کی اردوۓ معلیٰ کو شاعری کی زبان بنایاۂ اور 
ایہام گویوں کے زبان و محاورہ کو ء جس ہر ولی دکنی کی زبان کا 
گہرا اثر تھا ء ترک کر دیا ۔ 

(ء) فارسی کے تازہ گوبوں کی پیروی میں ایسا انداز شاعری اغنیار کیا 
جس ہے مجاڑی و حقیقی عاشقائہ جذبات کا اظطہار ہو سکے ۔ ایہام گوٹی 
کا زور اہے الفاظ کی تلاش پر تھا جن ے دو ہنی بیدا کر کے 
داد اہیام دیا جا سکے ۔ نثازۂ کوٹی میں سفائی و شستگی کے ساتھ 


لت 


سخزر ے تلاش پر زور دیا گیا ۔ بھی وہ انداز ے جس کے بارے میں 
گردیزی ۓ لکھا کہ ”ریخنہ شاعرائہ اصطلاح میں ایسا شعر ے جو 
ملکت ہندوستان کی زبان اردوۓ معلیل میں شعر فارسی کے انداز میں 
کہا جاۓ ۔؟۹۶ 
(م) اس تحریک کے شعرا ۓ ایسی فارسی راکیب استمال کیں جو زبان 
ریختدہ کے مزاج ہے مناسبت رکھتی تھیں ۔٭٠‏ 
() رد عمل کی تمحریک کے زیر اثر نارسی زبان و شاعری کے اثرات بڑھ 
گۓے اور اردو شعرا شعوری طور ہر فارسی شاعری اور تازہ گویوں کی 
پیروی کرۓ لگے ۔ احمد علی خاں یکتا ۓ لکھا ے کدں “'معنی کو 
قریب الفہم (الفاظ کے ذریے) اس عصفائی و سنجیدگی ے بائدھناکہ 
سن والے کو کسی شرح یا لغت کی غرورت ئە ہو اور قصیدہ ؛ 
رباعی ء غزل + مرئثیە ؛ ثنوی وغیرہ پر باب میں فارسی والوں کی 
پیروی کرنا ۔ اس کے بانی سرزا جانجانان مظہر ہیں ۔۶۶١۱‏ 
رد عمل کی تمریک کا اثر یہ ہواکہ نی نسل کے شعرا ۓ ان نئے شعری 
رجحالات کو اپنی شاعری کی اساس بنا لیا اور حاتم جیسے شاعر نۓ بھی ء جو 
ابتدا ہی ہے ایہام گوبوں کے ساتھ تھے اور ۸مھ +ے رع میں اپنا 
دیوان بھی س‌تب کر چکے تھے؛ اسی نۓے رنگر سخن میں شاعری شروع کر دی۔ 
حاتم کے 'دیوان زادہ“ میں ٦/۱۱۵۹‏ ہء ؛ع کے تحت جو غزل ملتی ے اس 
میں یم شعر١۱ ١‏ 
کہتا ہے صا و شستہ سخن بسکہ ے تلاش 
حاتم کو اس سیب نہیں ایوسام پر نکاہ 
اس بات کا ثبوت ہے کہ ۱۱۵۹م ہمے؛ع تک !ام کا سکہ ٹکسال باہر 
ہو چکا تھا ۔ ٣٥۱١ھ‏ میں حاتم یتین کی زمین میں بھی غزل کہ چکے تھے جس 
میں ایہام نہیں ے۳٢‏ جس ے یہ بات بھی ثابت ہوق ہے کہ رد عمل کی حریک 
کا آغاز ۱٥۱۱ھ‏ ۹ءء ؛ع کے فور بعد ہو گیا تھا ۔ شاہ حام ۓ رد عمل کی 
تحریک کے زیر اثر نیا رنگ سخن اس حد تک اپنایا کہ ابا ''دیوانر قدرمع“ مسترد 
کر دیا اور ۵٦/٥, ٦۹‏ -۵دء: رع میں پراۓ رنگ اور ہرانی زبان کے سارے اغعار 
تال کر یا بدل کر اپنا نیا منتخب دیوان ”دبوان زادہ“ کے ام ہے سب کیا 
اور اس پر مقدمم لکھ کر اس دور کے نئے شعەری رجحائات اور زبان و بیان کے 
جدید آکات کو عفوظ کر دیا ۔ حاتم سے نی شاعری کو پھیلاۓ اور مقبول 


۱ 


بناۓ میں ایک اہم کردار ادا کیا ے ۔ نوجوان شاعروں میں ہے اثعام القہ خان 
یقین وہ پہلے شاعر ہیں جٹھوں ۓ اسی ولگ میں شاعری کی ۔ مزا مظہر اور ان 
کے شاگرد یقین ؛ تاباں :دردمند ؛ حزین کے عالاوہ شاء حائم بھی ردعمل کی حریک 
کے متاز ممائندہ شاعر ہیں ۔ 
رد عمل کی تحریک نے اس دور کی اردو شاعری کو یہام کی قید ے جا 
ہے آزاد کر کے نآئے اکاثات سے روشناسٗ کیا اور اس کے سامتے وسیع رامتے 
کھول دۓ ۔ فارسی شامری تا وہ حبہ ؛ جو لھام کے رواج کے باعث عدم توجبی 
کا شکار تھا ء اردو شاعری کی دسترس میں آ گیا ۔ اسی کے ساتھ فارسی شاعری 
کے سارے اسالیب ء استاف اور ہیئت اردو شاعری کے لیے قابل قبول ہوگۓ اور 
ایک پت کار زبان کی شاعری اور اس کے تمام موضوعات ۔۔۔۔ تصوف ؛ وارداتِ 
عشق ؛ اغلاقیات ء غمریات ہ رندی و درویشی ء حیات و کائنات کے مسائل بھی 
اس کے تصرف میں آ گئۓے۔ فارسی آہنگ و لہجہ ء اس کی لحن اور لے ء استعارات و 
تشبیہات کا رنگ و مزاج ء رمزیات و عدمیات ء علامات و تلمیحات ء بندش و 
تراکیب اردو شاعری کے خون میں شامل ہوۓ لگے ۔ یہ اتی بڑی تبدبلی تھی 
کم اس ۓ اردو شاعری کا رخ بدل دیا اور میر ء سودا ء درد جسے شاعروں 
کے لیے راتہ صاف کر دیا ۔ رد عمل کی تحریک کے زیراثر اب شاعری تلاشر 
الفاظ تازہ کے بجاۓ جذڈبات و واردات کے فطری وے ساختہ اظہار کا ذریعم 
بن گی ۔ دوسری بڑی تبدیل شعر ی زبان می آئی ۔ ولی دکنی کی زبان کے 
بپاۓ شاہ جہاں آباد کی اردوۓ معلول ۓ لے لی ۔ اس دور میں اس کے اصول ھ 
قواعد بھی مقرر ہوۓ اور نئے شعرا ۓ اٹھی اصولوں ک پیروی کی ۔ وہ اصول 
يی۔ 2 
و و مر کون ر حرف کر رہ ازء او کو استمال 
کرنا جائز نہیں ؛ جس کی مثالیں ہمیں روشن على کے ”عاشور ٹامہ!“ 
اور مد شاہی دور کے مرثیہ گوبوں اور ناجی وغیرہ کے ہاں ماتی 
ہیں ۔ مثال کے طور پر () ع ''چمکتی تھی وہ بی سیں کناری اس کى 
'در؛ داسن'“ (ناجی) (م) ع ”ہے آرزوۓ 'خوالدنِ یە/ مرثید صلاح؟' 
(صلاح)۔ ود عمل کی تحریک کے زیر اثر فارسی حرف وقعل کا یه استمال 
بالکل ترک کر دیا گیا ۔ 
(م) عری و فارسی کے کثیر الاستعال و قریب الفہم الفاظ کو شاعری کی 
زبان میں برتتے پر زور دیا گیا اور بندوی بھاکا کے الفاظ موقوف 


بر 
کر دے گئۓے ۔ 
(م) دہلىی اور میرزابان, بند کے عام فہم و خاص پسند روزمہ کو اختیار 
کرۓ ہر زور دیا گیا ۔ 


(م) تعقید کو شاعری کا عیب شإر کیا گیا ۔''دیوان زژادہ““ میں یہ عیب 
کہیں کہیں موجود ے لیکن بقین کی شاعری میں ایک آدہ مصرع 
کے علاوہ یہ عیب کہیں نہیں ملے گا ۔ 
() عربی و فارسی الفاظ کو صحتر املا کے ساتھ لکھۓ اور شاعری میں 
استمال کرۓ پر زور دیا گیا ۔ آبرو کے دور میں عربی و فارسی کے 
الفاظ کا املا اسی طرح لکھا جاتا تھا جس طرح وہ بولے جاۓ تھے ٤‏ 
مثا آبرو کے ہاں فارسی عربی الفاظ کے املا کی یہ صورت تھی : 
وہی ”رتا“ کہ دانایاں ؛ کون ہے اسلام میں 'قسبی؟ 
اع آبرو کا جیو جاتا ے 'غیس؟ 
ع‌ جو دل 'تطراٴ ہو ڈوہا تھا بھٹور میں زلف 'امبر“ گی 
اس در میں رشتم ء تسبیح ء عیث ؛ قطرہ ؛ عنبر صحیح املا کے ساتھ 
لکھے جاۓ لگے ۔ ای طرح صحی کے بباۓ صحیح ء بکاند کے بجاۓ 
یگانہ ء دوائہ کے بجاۓ دیوائہ شاعری کی زبات میں اسمتعمال کے 
ہچاتے لگے ۔ 
() اب تک غرورتِ شعری کے ابے متحرک لفظ کو ساکن اور ساکن کو 
متعرک باندھناٴ کوئی عیب نہیں تھا ۔ اب اس بات پر زور دیا گیا 
مد چو لفظ متحرک ہے اے متحرک اور جو ساکن ہے اسے ساکن 
استمال کرنا چاہیے ؛ مث اب سرت کو امش ء غرش کو عرش 
بائدھنا نادرست قرار پایا ۔ خود مزا مظہر کے ہاں ابتدائی دور کی شاعری 
میں یہ صورت ماتی ہے ث5 - 
عم دیکھ کر کل ۓ کہا جھ پہ نزاکت ہے ختم 
یہاں عَمُمْ کے پچائۓ عم باندھا گیا ے ۔ رد عمل کی تحریک کہ زبر اثر 
عربی فارسی الفاظ کے غلط تلنظ کو ترک کر دیا گیا ۔ 
() آبرو اور اس کے معاصرین کے ہاں ولی کے زیر اثر من موہن ؛ مکھء 
سج ء لی ء ائچھوء سٹیکھ ء اچرچ ء درس ء ھی ؛ ساچت ٤‏ 
جگ ؛ لت ء بسر ء مار ء موا وغیرہ قسم کے الفاظ عام طور پر استعال 


۵۴ 


ہوۓ تھے ۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر یہ الفاظ ترک کر دے گئے 
اور ان کی جگہ فارسی کے الفاظ استعال کیے جاۓ لگے ۔ اسی طرح منیں ٭ 
سیںء ستّی ء سیتی ؛ سوں ء کیدھر ء اودھر ؛ یاں ؛ واں کے بباۓ 
میں ؛ سے ء کدھر ء ادھر ء یہاں ء وہاں استمال کے جاۓ لگے ۔ 

(۸) اسی طرح زیر ء زبر ؛ پیش کے الفاظ کو قافیہ بناتا یا فارسی قائیے کو 
ہندی قافیےٴ کے ساتھ باندھنا جسے بورا کا قافبه گھوڑاء سر کا قافيه 
دھڑ باندھنا شاعری میں عیب سمجھا جاۓ لگا ۔ خود مرزا مظہر کے 
ابتدائی دور کی شاعری میں ہ رواجِ زمائہ کے مطابق ؛ اس قسم کہ 
قافیے ملتے ہیں ؛ مثل5 اس شعر میں ”ار“ اور ”پھاڑ'“ کو قافیہ بنایا 
گھا ے : 

نہ جانوں صبحدم باد صیا کیا جا پکار آی 
کد غنچہ کا دل_ نازک چمن کے بیج بھاڑ آئی (مظہر) 
اس دور میں اس طرح کے قافیوں کو ترک کر دیا گیا ۔ 

(۹) ایے الفاظ جو ہاۓ ہوڑ بر ختم ہوے ہیں ان کو الف سے بدلنا جائز 
سمجھا گیا ؟ مث بندہ کو بندا ء پردہ کو پردا ء شرمندہ کو شرمندا 
لکھنا اور شعر میں استمال کرنا اس بے درست سمجھا گیا کہ ہاۓ ہوڑ 
کو الف کے ساتھ خواص و عوام سب بولنے ہیں۔ 

(.) عام بول چال کی زبان اور حاورہ کو شاعری میں استمال کرنا مستحسن 
قرار دیا گیا ۔ اس رجحان نے (جو پہلے سے ٭وجود تھا) شاعری کی زبان 
کی جڑیں عام بول چال کی زبان میں پیوست ہو کر اور ز ری ہو 
گئیں ۔ میر کی زبان اور اس ی شاعری کا لہج اسی تخرج ے اکتساب 

کر کے اردو شاءری میں ایک نئے سدا بہار رنگ کا اضافہ کرتا ے ۔ 
ان ممام رجحانات کے زیر اثر شاعری کے م٭وغوع ؛ ہزاج ء لہجے اور زبان 
میں ایسی بنیادی تبدیلیاں آئیں کہ مظہر ء بقین ء تاہاں ء دردمند وغیرہ کی شاعری 
کا رنگ روپ اشرف گجراتی ہ آبرو ؛ ناجی و فائز ی شاعری کے رنگ روپ ے 
وافح طور ہر مختاف ہوگیا۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر فکر و خیال اور 
ژبان و بیان کی سطح پر ختلف امکالات کے اتنے سرے ابھر کر سامنے آۓ کہ 
نئے ششاعروں کے لے تخلیقی فضا ۔ازکار ہو گی ۔ مظہر ء یقین اور حاتم ابھرۓ 
والی نی نسل کے شعرا کے مقابلے میں آج چھوۓ نظر آۓ ہیں لیکن یں وہ 
لوگ ہیں چنھوں ۓ اپنی تخلیقی قوتوں اور شعوری عنمل ہے لئے شمرا کے لیے 


۵۰۴ 


راستہ ماف کر دیا ۔ یہ لوگ اردو ادب کی تار میں روایت کی وہ درمیانی 
کڑی ہیں جن کے بقیر ادب کا عمل ارتقا رک جاتا ۔ اسی لے 'ردعمل کی تحریک* 
کے شعرا کے مطالمے کے بغیر اس دور کی روایت ی تشکیل کے عمل کو بھی 
نہیرے سمجھا جا سکتا۔ اس تحریک کے شعرا ۓ احساس ‏ چڈے اور خیال کو 
ابنی شاعری میں ایک ایسی شکل دی کہ نئے شعرا ۓ اس روایت کو اپنا کر 
اے مکمل کر دیا۔ ردعمل کی تحریک نے تخلیقی سطح پر فارسی اثرات کو عام 
ہول چال کی زبان میں جذب کر کے ایک ایسی صورت دے دی جس ے اردو 
زبان کے خدوخال متعین ہو گۓ ۔ وہ لوگ جو کہہے ہیں کہ اردو ۓ شعوری 
طور پر ہندی زبان کے اثرات و الفاظ کو خارج کیا ء یہ بھول جاۓ ہیں کم 
جب ایک زبان بول کی سطح ہے ادبی سطح ہر آی ہے تو و اس غالب زبان 
ہے دل کھول کر استفادہ کرق ہے جس کی جگہ وہ لیۓے وا ی ہے ۔ چوسر کے 
زماۓ میں انگریزی زبان کے ساتھ بھی یہی عمل ہوا تھا اور اس ۓ بھی غالب 
فرائسیسی زبان ے لہ صرف دل کھول کر آستفادہ کیا تھا بلکه اس ک روح 
کو ء اس کے اسالیب و اصناف کو پورے طور پر اپنایا تھا ۔ اس دور میں بھی 
عورت نارسی زبان و ادب کی تھی۔ برصغیر کی کوئی ژبان اتنی ترق یافتہ 
نہیں تھی کہ ایک تی ابھری ہوئی زبان اس ہے استفادہ کر سکے۔ بھاکا کی 
شاعری دوبروں ار کبت تک عدود تھی جس کے اثرات ایہام گو ؛ اردو 
شاعری کے سزاج میں پہلے ہی جذب کر چکے تھے ۔ اس سے آگے مہ کوئی واست 
تھا اور نہ بدلے ہوۓ حالات میں بھاکا شاعری ہے تخلیقی ذہنوں کی بیاس 
چجھ کی تھی ۔ اسی لے ردعمل کی تمریک ۓ ایک طرف اس دور کی تپڈیی 
زبان (ٹارسی) کے ادب کے زیادہ ہے زیادہ امکالات کو اپنے اندر جذب کرۓ 
کی شعوری کوشش کی اور دوسری طرف گلی کوچوں اور عوام و خواس میں بوٹی 
جاۓ وا ی عام زبان ہے بھی اپنا گہرا رشتہ قائم رکھا جس کی وجہ ے اردو 
زبا اور اس کے ادب میں ایک ایسٰی توانائی آ گئی کہ اردو ادب برعظم کی 
سب زبانوں کے ادب ہے زیادہ معتبر اور ءقبول ہو گیا۔ اس ”تحریک“ کے 
زیر اثر عری فارسی کے وہ الفاظ اپناۓ گئے جو استبال ی غراد پر چڑھ کر 
زہا کا جزو بت گئے تھے یا تخلیقی سطح پر ابلاغ کو آسان بنا رے تھے ۔ 
مرزا مظہر ء شاہ حاتم اور 'تحریک“' کے دوسرے شەرا ۓ فارسی زبان کی اتھی 
تراکیب کو قبول کیا جو اردوۓ معلیل کے مزاچ سے ہم آہنگ تھیں افر جن 
ہے ان مالوس تھے ۔ قائم ۓ بھی اس دور کے شعرا کی بھی امتیازی خصوصیت 


۵۵ 


بتائل ے : 
' ان کا انداؤ, کلام فارسی شاعری کے مطابق ہے ۔ چنانچہ ممام شەری 
عنائم کہ پراۓ اساتذہ ۓ مقر ر کے ہیں ان کے یہاں موجود ہیں اور 
اکثر فارسی تراکیب کہ اردوۓ معایٰ کے بعاورے کے مطابق ہیں 
کام میں لائۓ ہیں ۔۶۶٢۱‏ 
اس دور کے شعرا ۓ ختاف لسانی ء تہذہیی اور تخلیقی عناصر کو یکجا کر کے 

ایک لاکائی میں بدلئے کی کوشش کی اور زبان کو ایک ایسا لہجہ و آہنگ دیا 
جس میں لفظوں کا کھردرابن استمال کے پتھر پر کھسں کر دور ہو گیا اور 
مٹھاس آواز میں شامل ہو گی ۔ یہ بات وافیح رے کہ اردو شاعری کا 
لہجہ و آہنگ ء لے اور نحن فارسی سے گہری قربت کے باوجود ٹارسی نہیں 
ے اور ساتھ ساتھ وہ ہندوی بھی نہیں ے بلک یہ ایک ایسا نیا لہجە ء نیا 
اساوب اور نیا اظہار ے جس میں برعظیم کے تہذیبی مزاج کا ہندوی بن بھی 
شامل ے اور فارسی تہذیب کا فارسی بن بھی ؛ لیکن جو ان دونوں ے الگ ابی 
ایک شان اور انفرادیت بھی رکھتا ے ۔ یہی وہ تیسرا کاچر ے جس میں عرب 
اور ایرانی و ہندوی کلچر مل کر ایک وحدت بن گۓے ہیں ۔ اردو زبان و ادب 
اسی تیسرے کاچر کی نمائندگی کرۓ ہیں ۔ اس دور کے شاعروں کے یہ چند شعر 
پڑھے اور دیکھے کہ کیا اس اسلوب و اہج کو فارسی اسلوب کہا جا سکتا 
ے یا پھر اعے ہورے طور پر ہندوی کہا جا سکتا ے ؟ 

اہی مت کسو کو پیش رخ و انتظار آوے 

بارا دیکھے کیا حال ہو جب تک بہار آوے (مپرڑا مطہر) 

اوتھر نک کی تخء ادفر آہم کی ساںے 

اس کشمکش میں عمر ہاری بھی کٹ گئی (میرڑا مظہر) 

جو بھی آوے تو ٹک جھانک ابنے دل کی طرف 

کب اس طرف کو ادھر ہے بھی راہ گزرے ہے (شاہ حاح) 

ہے تیرا متہ کھلے بالوں میں اس طرح عحبوب 

کہ جسے شام میں ہوتا ے آنتاب غروب ‏ (ماہ حاع) 

ہوں دور پہ جی میرا راتوں کو ترے گھر پر 

پھرتا ہے ہڑا جیے فانوس بے پروانہ (یتیں) 

زیر میں بالوں کی پھنس جاۓ کو کیا کہے 

کیا کام کیا دل ۓ ء دیواۓ کو کیا کہے (مین) 


۵۲ 


ان اشعار کے لہجے ؛ آہنگ اور طرز ادا کا تجزیہ کیجے تو معلوم ہوٹا ے کم 
یہاں فارسی و ہندی لہجہ اور فارسی و ہندی الفاظ اس طور پر گھل مل کر 
ایک جان ہو گۓ ہیں کہ ایک نیا آہنگ وجود میں آ گیا ے جس میں شائسنگی 
اور مٹھاس بھی ے ء ذہن کو متائر کرۓ اور احساس و غیال کو تیور کے 
ساتھ بیان کرۓ کی قوت بھی ۔ یہی لہجہ ؛ یھی آہنگ اور ھی طرز ادا ردعمل 
کی تمحریک کی دیں ہے ۔ اس دور ہے چلے اردو شاعری میں ؛ ولی کی شاعری 
کے باوجود ؛ جہاں ریختہ ۓ اپنے آغاز کی تکمیل کی تھی اور آبرو کی غزل کے 
باوچود ء جس ۓ اس روایت کو ٹیا رنگ و اثر دے کر بہت آگے بڑھایا تھا ء 
اظہار بیان کے اکھڑے اکھڑے اور کچے بن کا احساس ہوتا ے ۔ اس دور 
میں دو زبانوں کے کاچر مل کر عیوزی دور میں داغل بھی ہوۓ ہیں اور اس 
سے گزر بھی جاۓ ہیں ۔ 

رد عمل کی تحریک ے ء ایہام کوئی کو ترک کر کے ؛ جب فارسی مماعری 
سے رجوع کیا تو تیزی کے ساتھ فارسی روایت کو اپنے دامن میں سمیٹ لیا ۔ 
عشق کا مخصوص تصور ؛ اس کا جذب و کیف ؛ تصوف کا تصور ٹسلم و رضاء 
فلسفہ* اخلاق ء ننا و ے ثباتی ء خدا ء کائنات اور انسان کے رشتوں کا تصور ء 
عقل کے مقابلے میں عشق کی فوقیت ء نمباز و حقیقت ء جبر و اختیار اور وحدت 
الوجود کے تصورات اردو شاعری کی روایت میں شامل ہو گئے ۔ اس طرح اردو 
شاعری ۓ ایک طرف تصوف کو موضوع سخن بنا کر اس دور کے معاشرے 
اور فرد ے اپنا رشتہ قائم کر لیا اور دوسری طرف زغم خوردہ ؛ دکھی انسان 
کہ گہرے غم و الم ک ترجات بھی بن گئی ۔ اس دور ک شاعری میں غم و الم 
کی جو تیز لے ہے اس کی وجہ بھی چی ے کہ غم و الم ہی اس دور کے 
خارج اور باطن میں موجود تھے ۔ اس تریک کے ژیر اثر انسانی تجربات کا 
اظہار اور دل. کی بات شعر کی زبان میں بیان کرۓ کا رجحان پھر سے اردو 
شاعری کے مزاج میں شامل ہو گیا ۔ یہ سب کام خود اتنے بڑے تھے کد اس 
دور کے شعرا کے لیے ید ممکن نہیں تھا کہ وہ اے اردو شاعری کے مزاج میں 
شاسل بھی کریں اور ساتھ ساتھ بڑی شاعری بھی خلیق کریں ۔ اٹھوں ۓ ایک 
بڑی زبان (فارسی) کے سرمایہٴ ادب کو ایک نی زبان (اردو) کی ادبی و اساق 
روایت میں ء اپنے دور کی روح ء اس کے مزاج اور تقاضوں کے ساتھ ء شامل 
کرئے کا کارفامہ انجام دے کر بی نسل کے شعرا کے لے ایک اور ساتھا اور 
ادھورے نقش بنا کر بحییلٰ کی طرح عیسیل کی آمد کی نوید سٹائی اور خود تارج 


ۓ۳۵ 


کی جھولں میں جا گرے ۔ .ادھر ان کے بعد کی لسل کے شعرا نۓ اپتی تخلیقق 
صلاحیتوں کو اسی سانچے میں انڈیل کر ایسا تخلیقی عمل کیا کہ اردو شاعری تہ 
صرف فارسی ہے آنکھیں ملاۓ لگی بلکه اس کی عثقیہ شاعری بڑی زبائوں کی 
شاعری کی سطح پر اٹھ آئی ۔ لیکن اس سے پہلے کہ ہم اگلے دور کی شاعری کا 
مطالعہ کریں ؛ غبروری ہے کہ ردعمل کی تحریک کے ۂعرا کا مطالعہ کر لیا 
جاۓ اک معلوم ہو سکے کہ اس دور کی نماعری اور اس کے ادھورے نقوش کی 
کیا نوعیت تھی اور یہ شاعری اپنے پچھلے دور ے کنئی غتاف اور اگلے دور ہے 


کتی عائل تھی ؟ 
حراش 
و۔ سیر العتاغرین : لام حسین طباطبائی ۔ (جلد سوم) ص .ےہ ء نولکشور 
اراس ۱۸۹۶ع - 


پ۔ مقالات شہلی : جلد پنجم ؛ ضس ۱۹ ء مطع معارف اعظم گڑھ م۹ ۱ع ۔ 
پ۔ طیقات الشعرا : سرتيه نثار احمد فاروق ؛ ص ١ہ‏ ۔ ۲ء مجلس ترق ادب 
لاہور ۱۹۹۸ع - 
ہم۔ .تذکرۂ شورش: (دو ت ذکرے ؛ مرتبہ کلیم الدین احمد ؛ جلد دوم) ص ۸۰ء 
لہنہ۔ں۔ 
ہج۔ عقدر ثریتا : غلام ہعدانی مصبٗفی ء مرقیہ عبدالحق ؛ ص ۵۵ ء انجمن ترق 
اردو اورنگ آباد دکن مو رع ۔ 
پ۔ تذکرۂ بندی : غلام ہمدائی مصحخفی؛ ص ۳, ۲ء انجمن ترق ؛ردو 
اورنگ آباد دکن ۱۹۳۴ع ۔ 
ر۔ کات اشعرا: ص ےر ء نظامی پریس ہدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 
ہ۔ طبقات الشعرا : سص ‏ پ اور تذکرہ ریختہ گویاں : گردیڑی ء ص م ۔ 
۹۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : فتح علی حسینی گردیزی ء مرتبہ عبدالحق ء؛ ص مء 
انچمن ترق اردو اورنگ آباد دکن ۳۲ء ۔ 
رہ ات الشعرا : سے۸ ۔ 
4+۔ دستور القصاحت : مرتبہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ سے متن ء ہندوستان 
اراس ۱۹۰۳ع۔ 
۳۔ دیوان زادہ : (نسخہ* لاہور) مرتبں ڈاکٹر غلام حسین ذوالققار؛ ص بر 
مکتبں خیابان ادب لاہور دے۱۹ع ۔ 


۵۸ 


ہر۔ ایضاً: ص مھ ۔ 
سم ر۔ مخزن ثکات : قائم چاند پوری ء مرتبہ ڈاکٹر اقتدا حمن ؛ ص ۳ہ ٤‏ بمجلی 
ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص پرم .مم 'اول کسے کہ طرز ایہام کوئی ترک منمودہ و ریتہ را در زبان 
اردوۓ معلول شا جہاں آیاد کہ الحال پسند خاطر عوام و خواص 
وقت گردیدہ مروج ساختہ زبدة العارقین ء قدوۃ الواصلین . ٠٠‏ 
جانجان مرڑا مظہر متخاص بہ مظہر مردے است , . , حق تعالیٰ 
سلامتش دارد ے)؟ 

ص ہرم ”اشعار زینتہ قبل ازیں بطور آبرو و ولی سردمان دہلی می گفتند 
ایں طور را کہ الحال سر‌دمان می گویند آحضرت رواج دادہ ۔“ 

ص مم ''درابتداۓ شوق شعر کہ ہوڑ اڑ میر و مہا وغیرہ کے در 
عرصہ نیامدہ بود در دور یہام گوبان اول ک ےکہ شعر رختہ 
یہ یع فارسی گفتہ اوست , . , ق الحقیقت لقاشر اول زبان ریختہ بایں 
وتیرہ باعتقاد اقیں مزا است ہمدہ تتبش یہ دیگران رسیدہ ۔/“ 

ص مم ”اکنون طبعہا مصروف این صنعت کم است مگر ہسیار شسٹق 
بستہ شود ۔ا“ 

ص ریم ”ریت بتقریب سخن آں شمرے ات بزبان اردوۓ معلول ملکتر 
ہندوستان بطرز۔شعر فارسی در موزوثیت ۔ٴ“ 

ص ,وم ”معنی را قریب الفہم بوضعے ہا صما و متانت بستن کہ سابع 
عتاج شرح و لغت دم استاع لشود و درگنٹن ہر قسم شعر اؤ 
قصیدہ و رباعی و غزل و مرثیہ و ثشنوی وغیرہ و در پر باب تتیع و 
مقلد فارسیاں بودن ہ بنا گزاکتہٴ مزا جاذر جان مظہر است ۔؟“ 

ص دوم ' طرز کلام این با مانا برویں شعر فارسی است ۔ چنای٭ء جمی 
صنائع شعری کہ قرار دادۂ اسَاتنۂ اسلاف است بکار می بردند و 
اکٹرے از ت رکیبات فرس کہ موافق اورہ اردوۓ معلیٰ مالوس 
گوش می تماید ۔'“ 

3 ۰ ۰ 


دوسرا باب 


رد عمل کے شعرا 
مظہر جانجاں ء یقین وغیرہ 


مرڑا مظہر ( رمضاث ۰١ھ ٠۰‏ غرم ۸۱۹۵ء مارچ ۱۹ع 
ے چوریا ۸۱ء۱ع) ردرعمل کی تحریک کے قائد تھے ۔ جیسے سراج الدین علی خاں 
آرزو ۓ اپنے دور کی نی نسل کو فارسی ہے ہٹا کر اُردو گوئی کی طرف لگایا تھا ء 
مزا مظہر نے اینے دور کی ای لسل کو کاری گرائہ شاعری (ایہام گوی) ہے پٹا 
کر فطری و عقیتی شاعری کی طرف رجوع کر دیا ۔ یہ ایک ایسا کارنامہ ے 
جس سے اس تحریک اور خود میرزا مظہر ى تاریقی اہمیت سلام ہو جاق ے ۔ 

مرزا مظہر ؛ جب کا ام جانر جاں ؛ تخلص مظہر اور لقب شس الدین 
حییب اقہ تھاء عوام میں جانبالاں کے نام سے مشہور تھے ۔فذ ''جان جاںە“ء 
لام کی وجبر سییم یہ ے کہ اریں کے قالك مہڑا جات جانی (متوق .۱۴:م/ 
۸-ء۱ء۱ع)۱ ؛ جو عالمگیری دور میں منصب دار اور فارسی کے شاعر تھے ؛ 
ملازست ہے ۔ستئی ہ وکر جب اپنے وطن کبر آباد وابس آ رے تھے تو راہۓے 
میں ؛ سرزمینِ مالوہ پر ء بیٹا پیدا ہوا؟ ء جس کا نام اپنے نام کی مناعبت ے ء 
باپ نے پبار سے جاثر جاں رکھا ۔ آزاد بلگراسی ۓ لام کے سلسلے میں ایک اور 
دلچسپ وغاخت کی ہے کہ ''ان کا نام و تناص گویا ترجانر اسرار الٰبی مولاتا 
روم کا عطیہ ہے کت اب سے پايچ سو سال لے مٹنوی کے دنتر ششم میں بیان 


فا۔ معمولات مظہریم: : ۰ 

معمولاتر مظپریہ : مد تعم اللہ پپڑابچی ء ص پ ۔ مطیع لظامی کالبور ۵ےھ ۔ 
آرزو سوا لکھا ے کہ ''ثام املی کو سی َ حالا با 
ا ا 7 چک ۲ اڈ : 
عرت جعع النقائس ؛ (قلمی) ء غزونہ قوىی عجائب خائد 
پاکستان ۔ !ایقلم* دیوانر فارسی““ میں خود بھی ''چاناناں کات 
لکھا ے ۔ ص ء ء مطیع مصطفائی کالبور ہےر“ ۔ ۱ 


جج 


۴۹ 


٣٣ 


فرما گۓ ہیں اور بعد میں آۓ والوں کی ائجمن کے لیے ایک نمایاں کرامت پیش 
کر گئے ہیں ؛ یعئی : 
جان اول مظہر درگاء شد جانیاں خود مظہر اللہ شد٣‏ 
مرزا مظہر جانجائاں کے سالر ولادت کے ساسلے میں اختلاف خود ان کے آھنے 
بیان ے پیدا ہوا ے ۔ آژاد بنگرام یکو جب اپنے حالات بھی تو لکھا کہ : 
(الف) ”سنہ ایک ہزار کے بعد دوسری صدی کی پ "لی دہائی میں ان کی 
ولادت ہوئی "٥۶‏ 
اپنے دیوان کے مقدہے میں لکھا کہ : 
(ب) ”اس وقت کہ ایک ہزار ایک سو ستر ہجری اور عمر ساٹھ سال 
ہوئی ے ۔٥'٥۵‏ اور ید بھی لکھا : 
(ج) ''اپنی عمرٴکے سولھویں سال اس غاکمار کے چہرے پر غبار یٹیمی 
بیٹھا 42ا 
ایک اور غط میں لکھا : 
( د) ”'نقیں ایک ہزار ایک سو قیرہ میں پیدا ہوا ۔// 
سرو آزاد (حوالہ الف) کے مطابق دوسری صدی کے پہلے عشرے میں ایک 
ہزار کے بعد کے معنی یہ ہیں کہ ایک سو دس دوسرے سینکڑے کا پھلا عشرہ 
ہے جس میں ان کی پیدائش ہوئی ۔ اس طرح ان کا سال ولادت ١٠۹۹/۸۸۱۱٦۱ع‏ 


یا اس سے کچھ چلے بنتا ے ۔ دیوان مرزا مظہر (حوالہ ب) کے مطابق سال ولادت 


٠‏ +رع ہوتا سے ۔ اسی دیوان کے حوالہٴ ج کے مطابق سالر ولادت 
۳+ بھہ۔رےے؛ع اس لیے قرار انا ے کہ ان کے والد کی وفاتِ .٦۱۱ھ‏ 
۸۔ے:ے؛ع میں ہوئی اور اس وقت ان کی عمر ہر سال تھی جس کی تصدبق ان 
کے اپنے خط (حوالہ د) سے ہوق ۓ۔ جس میں واضح الفاظ میں اپنا سالر پیدائشق 
٣ػ١‏ /۔ ۱ے رع لکھا ے ۔ ”معمولاتر مظہروہۂ میں لکھا ے کہ ا'ولادت 
باسعادصظ<0:ھ/, ہے ۔و۹) رع میں اور ایک قول کےمطابق ٣۱۱۱٥/۰۱-۲ء‏ ١ع‏ 
میں واقع ہوئی جیسا که حضرت ۓ خود ایک مکتوب میں ظاہر کیا ے ۔ لیکن 
پہلی روایت حساب عقود و رشتہٴ سالگرہ اور موصوف کے قول کے مطابق ؛ جو 
آٹھوں ۓ اپنے عالی شان دیوان کے عنوان میں بیان فرمایا ے کہ اس وقت 
ایک ہزار ایک سو ستر ہجری میں میری عمر ساٹھ سال کی ے ء زیادہ صحیحج 
معلوم ہوق ے ۔۸ اور یہ بھی لکھا ے کہ ''ماہ رمضان المبارک کی گیارہ تاریخ ءٴ 
جمعہ کی رات تھی ۔؟۹ اس حداب ے دیکھا جاۓ تو جەہہ ‏ رىضان المبارک 


۰۱۹ 


وھ سیت پڑتا ے ۔ 9ھ میں وو رمضان کو منگل ۰۰ھ میں 
ور رمضان کو ہفتہ اور ۶ھ میں ۱ رمضان کو جمعرات کا دن بڑتا ے ۔ 
ولادت کے ساسلے میں ساری غلط فہمی ان کے اپنے خط اور اپنے فارسی دیوان 
میں والد کی وفات کے وقت خود اپنی عمر ہم سال بتاۓ سے پیدا ہو ے جو 
دوسرے شواہد کی روشنی میں غلط ہو جاق ے ۔ یں حساب اتنا صاف ے کہ 
عرزا مظہر ی تارٹخ ولادت ٠ر‏ رمضان المبارک شب جععہ .۱ :ہم مارچ 
۹ وع متعین کرۓ میں کوئی ٹامل نہیں ہوتا ۔ 
سرزا مظہر اس دور ی ایک بڑی شخصیت تھے ۔ ان میں وہ ساری السانی 

خوبیاں موجود تھیں جو اس دور میں کسی ایک ذات میں کہیں نظر نہیں آئیں ۔ 
وہ ”'جامع فقر و فضیلت و سخن گہتریٴ'٭٠‏ ء درویش عالم ء صاحیر کال ؛ معرز 
و مکرم بھی تھے اور ایے خوش تقریر بھی کہ بیان ہے باہر ے ۔!! عام حدیث و 
تصوف پر گہری نظر رکھتے تھے ۔ ان کہ ے شار مرید اور بہت نے شاگرد 
تھے ۔ شعر ایسے پڑھتے تھے کہ اکثر لوگ ان کی زبان ے شعر سننے کے شوق میں 
آۓ تھے ۔١۱‏ آدابِ معاشرت ء حسن سلوک ء !تب فضل و دعر اور بزرگی و 
قدرداتی میں یکناۓ روژگار تھے ٣١-‏ خوش تاش و ازک طع اور ایے عالم_ 
متبحر کہ ان کا انی نہیں تھا ۔٭۱ فارسی و اُردو شاعر کی حیثیت ے ہندوستان 
ہے لے کر دکن تک سارے برعلیم میں مشہور تھے اور ان کے اشعار ژیاں زد, عام 
تھے ۔۵١‏ ادا فہمی و مەنی پروری٦٦‏ اور علم و فضل کے ساتھ پیروی, سلنّت کے 
ایے عامل کہ شاہ ولی اللہ ۓ لکھا سے کم : 

”'شریعت و طریقت کے راستے اور کتاب و سنت کی پیروی میں اس قدر 

ثابت قدم تھے کہ اس وقت بلاد مذکور میں ان کی مثال نہیں ملتی ‏ شاید 

سرحومین میں بھی لہ ملے بلکہ زماۓ کے ہر حصے میں ایے عزیز الوجود 

لوگ کم ہوۓ ہیں ء اس عہد کا تو ذکر ہی کیا ے جو فتٹہ و قساد 

ہے بھرا ہوا سے ۔۶۶١‏ 

وسیع الشرب ایسے کہ وہ ہندوستان کے بت پرستوں کو بھی کافر نہیں 

سمجھتے تھے ۔ اپنے ایک خط میں لکھتے ہیں کہ ”اعتقاد, تناسخ مستلزم_ کفر 
ٹیےت _۱۸۶۶ میرزا کا غیال تھا کہ ہندوڈں کی بت برستی 'اشراک در الوہیت؟“ 
کی وج ہے نہیں ے بلکہ : 

”ان کی بت پرستی کی حقیقت یں ے کہ بعض ملائکہ حکم خدا اس دٹیا پر 

تصترف رکھتے ہیں یا بەض کامل روحوں کا ؛ جسم کا تعلق ختم ہو جاۓے 


۲ 


کے بعد بھی ؛ اس دنیا پر تصرف باق ے ۔ یا بعض ایسے ژلدہ افراد جو 
ان کے عقیدے کے مطابق ژندۂ جاوید ہیں ء مثا5 خضر علیہ السلام * 
ان کی صورت بنا کر ان کی طرف متوجہ ہوۓے ہیں اور اس توجم کی 
بدولت کچھ مدت اس صاحب صورت کے عاتھ اپنا انتصاب قائم کرک 
اور اس نسبت کی بنا پر اپنے معاشی اور آخرت کے حوایم کی تکیل 
یج ا ۔ یں عمل صوفیم' اسلامیہ کے معمولات ہے مشابہت رکھتا 
ہے کہ تممور پیر کر ہیں اور فیض یاب ہوۓ ہیں ۔ فرق یہ ہے کہ 
شیخ کی ظابہری مورت نہیں بناۓ اور یہ بات کفار, عرب کے عتہدے 
سے مناسبت نہیں رکھتی کیونکہ وہ بتوں کو متِصترف و مؤثر بالذات 
کہ ہیں ۔۱۹۶ 

عرزا مظہر کی وسع المشری اور الداز فکر کا اظہار ان کے پر عمل ے 
ہوتا ہے ۔ عد قاسم کے نام ایک خط میں برچ لال کی بہت تعریف کرکے سفارش 
کا سے ادر لھا ۔چے کہ ''تم کو معلوم ہچ که ہم ۓ اس امام نے تم ےکلی 
7 اکر نہیں کیا'ادر ہم کو مبالغے کی عادت نہیں ۔٢٠٠٣‏ غور کرۓ کی بات یہ 
ہے کہ وہ شخص جس کا انداز فکر یہ ہو سات ٹرم کو ء جلوسر تمزیں پر ء 
کیسے لعن طعن کر سکتا ہے اور وہ بھی اتی دور ے کہ سڑک پر چلتا ہوا 
جلوس وم سال کے ایک شائتہ مہذب بوڑے کی آواز سن کر مختمل ہو جاۓ 
اور پھر تین شخص آئیں اور مرڑا ماحب کو لیچے بلا کر طمنچے کی ایک گول 
سیۓ میں پیوست کر دیں ۔ 'آب حیات؟ ادر 'گلشزر بند) میں ج و کچھ لکھا ے 
وہ حثیقت سے دور ہے ۔ مرزا کی شہادت کا واقعہ دراصل سیاسی اوعیت کا تھا۔ 
انگریزوں کی سفارش پر ؛ جو حکم کا درجہ رکھتا تھا ء شاہعالم ڈائی نے یق عاں 
اصقہاتی کو مسند وزارت ہر فائز کردیا اور تجف خاں ۓ نواب مد الدولہء 
عیفالاحد خان کو قید کر دھا ۔ مہڑا مظہر ۓ ایک خط میں لکھا ے سی 

”'دالاولہ کے ے 7 عداۓ 0 
تک کت غلوس کا چرچا خاص و عام میں ے ۔ خداۓ تعاللی جلد ظہور 
میں لاۓ۔ اس سے معلوم ہوتا ے کہ مرڑا مظہر ہ مجدالدولہ کے حامی تھے 
جبکہ اف خاں کے بارے میں ان کی راۓ یہ تھ یکم ''اس شر کے اشنا ون ہیں 
یف خاں کہ آتۓے کے بعد بے ء بادشاء ہے فقیر تک سب کا حال کباہ ہے ٣٢٢۷٢-_‏ 
27 دوری ایک محترم اور بااثر شخصیت تھے ۔ روہیلوں کی بہت بڑی تعداد 

مرید تھی اور دی میں مرڑا کی خانقاء ان کا سب ہے بڑا ز تھا۔ 
بات نیف غاں کے لے ا ا ا 


بس 


معلوم تھا کہ مرزا اس کے حالف ہیں ۔ تبف خاں نۓ مرزا کو اپئے واستے ہے 
ہٹاۓ کے لیے پیلے امام باڑوں میں یہ افواہ پھیلوائی کہ مرڑزا مظہر ۓ محرم کے 
جلوس پر لعن طعن کی ہے جس کا ذکر جاسوں میں ہوتا رہا اور جذبات بھڑکتے 
رے ۔ پھر اس ۓ ایک ایرانی کو مرزا صاحب کے قتل ہر متعین کیا جس نۓ 
چا کر انھیں ش۔ہیدکر دیا۔ جہاں تک حضرت علی اور امام حسین/ ے عقیدت 
کا تعلق ے ؛ مرزا صاحب کے خطوط اور ان کے اشعار اس بات کے شاہد ہیں کم 
وہ ان ہے گہری عقیدت رکھتے تھے ۔ ”۔لفوظات+“ میں لکھا ے کہ مرزا ماحب 
فرمایا کرۓ تھے کہ ''عیتر اہل بیٹر اطمار و تعظم اصحابر کبار رغی اھ 
تعالٰی عنھم“ نبایت ضروری ے ۔۳٢‏ 'معمولاتر مظہریہ؟ میں لکھا ے کہ : 
”یم قمہ ان کی زبان مبارک پر اکثر آتا تھا کہ جس وقت امیرالەومنین 
حضرت عل یکرم الہ وجہہ زخمی ہوۓ ء حضرت امام حسن رضی اللہ عنم 
کو وصیت فرمائی کہ اگر زلدی باق ے تو مواغذہ مجھ ہر لازنی ہے 
ورئہ ہرگز قاتل ہے قصاض طلب تہ کریں ؛ اور فقیر اگرچہ آنجناب کے 
کنوں ہے بھی کمتر ہے ؛ کے صفحہ' دل پر نقش ہو گیا ے کہ اگر 
خداۓ تعالٰی مجھے شہادت کی دولت سے مشرف کرتا ے تو میرا کوئی 
قصاس ئں لیا جاۓ ۔٢٢٢۲‏ 
ان سب باتوں ے یہ واضح ہو جاتا ے کہ مرزا صاحب کی مہادت کی 
وجہ وہ نہیں تھی جس کا ذکر آب حیات اور دوسرے تذکروں ۓ کیا ے بلکەه 
تبف خاں اصذپانی ۓ ایک با اثر بخالف اور روپیلوں کے پیر و مرشد کو اہنے 
راستے ہے ہٹاۓ کے لیے یہ قتل کرایا تھا ۔ تذکرۂ عثتی میں لکھا ے کم 
'نواب نبف خاں ببادر کے دور حکومت میں نواب سرقوم کی فوج کے مفل 
پھوں ۓ اس تہمت ہر کہ وہ تعصّب رکھۓ ہیں ان کو ہلاک کر دیا ۔ ۲۵۶ 
عرزا مظہر ہر ے رم کو قاتلانہ حملہ ہوا اور ان کی وفات ۰٠‏ مٹرم 
۵ء جنوری :ہے :ع کو ہوئی ۔ قمر الدین مشّت اور تاضی ثناء اللہ بای بتی 
ۓے ”'عاش حمیداً مات کہیدا'' سے تارج وفات لا لی ۔ سودا ۓ یہ قطعہٴ تاریز 
ونات لکھا : 
مظہر کا ہوا جو اتل اک عمرتسد شوم 
اور اك کی ہوئی خبر شہادت کی عموم 
تارج وفات اوس کی کہی باردی درد 
سودا نۓ کہ ”'ہاۓ جاے_ جاناں مظلوم؟؟ 


بلغ 


جس ہے ۹ ۱, ہیں ہے 'دردٴ کی دال کے م لکالنے سے ۱۹۵ برآمد ہوۓ ہیں۔ 
میرزا کے اثر و احترام کا اندازہ ان اشعار ہے بھی کیا جا سکتا ے جوان 

کے معاصرین اور شاگردوں ۓ ان کے بارے میں لکھے ہیں : 

یک رنگ ۓ تسلاش کیسا ہے ہہت سنو 

مظہر سا اس جہاں میں کوئی میرڑا نہیں (یکرنگ) 

جھ ے پتھر ک وکیا ے جوں لگیں حرف آدنا 

کون پرچاۓ یقیں بن حضرتِ مظہر کی قدر (یتیم) 

دیق سن مرڑا جار جال 

کلم حکم اس کا ے ناطقے پر رواں 

لب اس کا ے ڈوا صلال سخ 

کہ بندے ہیں اس کے سپ ارباب قئں 

کول آج اس کے ترایر یت 

وہ سب کچھ ہے الا پر نہیں (درد مند) 

بن ے ا حضرتِ احشاد کی کیا ہو 

سظحسر ہے غسداونسد کی وہ ڈاتر اتم کا (احسن الدبن بیان) 

اے حزیں شکر کہ ہے مصحفر ارباب جنوں 

فیض سے حضرت مظہر کے یہ دیوارے میرا (عد ہاتر حزیں) 

سرزا مظہر جانباناں نے اپنے دیوانر فارسی کے مقدبے میں لکھا ہے کہ 

بیس سال کی عمر میں خود کو درویشوں کے ذامن ے وابستہ کر لیا اور تیس 
سال مدرسد و خانقاہ کی جاروب کشی کی ٢٢‏ ی وہ دور ے جس میں انھوں 
نے فارسی و اُردو میں شاعری کی ۔ میر نۓ ٹکات الشعرا۶٢‏ (۵ ۲/٥۱۱‏ ۵ء۱ع) 
میں لکھا ے کہ 'اگرچہ ان کے مرتیہ' بلند کے مقابلے میں شاعری کی کوی 
حیثیت نہیں لیکن کبھی کبھی اس لاحاصل فن کی طرف بھی توجہ فرماۓ تھے ۔/“ 
قائم ے خزن نکات۲۸ (۸٦۸۱۱/٥ن-۔م٥ے۱ع)‏ میں لکھا ہے کہ ”جوانی کے آغاؤ 
میں ؛ جس کا تقاضا ظاہر ے ء شعر و شاعری میں مشغول ہوۓ ۔ آخر میں اس فکر 
ہے باز رے اور فقر و قناعت کے ساتھ سجادۂ طاعت ہر زندگ گزار دی ۔“' اس کے 
بعد جیے جیے عیادت و ریاضت میں ا:یاک اور رشد و ہدایت کا سلسلہ بڑھا شعر و 
شاعری کا سلسلہ کم ہوتا گیا اور جب اپنا دھوان فارسی ۵/٥۱۱‏ ۵۰ء ۱ع 
میں سرب کیا تو وہ کم و بیش شاعری ترک کر چکے تھے ۔ اس بات کی. طرف 
اپنے مقدمے میں ان الفاظ میں اشارہ کیا ہے کہ ”'جوانی کے ژماۓ میں عشق و 


نت 


عاشقی کے زیر اث رک ان کے خمیر میں شامل تھا ؛ شاعری کے پردے میں اپنی دی 
کیفیات کا اظہار کیا اور اس تقریب سے شاعری میں شبرت بای اور والا ہمتی 
کی وجب ہے مسودات کے اجزا کو چیع کرۓے اور کایات کے مواد کو یکجا 
کرۓ کی طرف کوئی قوجہ نہیں کی ۔ زیادہ تر سرمایہٴ کلام غائع ہو گیا۔ جو 
باق رہا اس کے نقل کرۓ میں ارباب نقل و روایت نۓ نمایاں تصرف کرکے غخاط 
نسخوں کو رواج دیا ۔۲۹۶ لیکن اس کے بعد بھی کبھی کبھی!' تازہ واردات ہے 
جس کا بہت ہی کم اتفاق ہوتا ے۳۰۶ شع رکہتے تھے ۔ 

مرزا کی تصائیف یہ ہیں : 

() ددوانر فارسی : سر زا ۓ اپنا پچلا فارسی دیوان . ۴۸۱-۰۱۱۵ ٣ء‏ ١ع‏ 
میں سرق بکیا تھا لیکن اربابِ ثقل و روایت کے ٴءایاں تصرف کی وجہ ہے اس کے 
غلط نسخے راج ہوگۓ تھے ۔ اس دیوان ہر مزا ۓ مقدمہ بھی لکھا تھا ۔ اس 
دیوان کے بارے میں مرزا ۓ لکھا ے کہ ”اس ے یس سال قبل ایک عزیز 
نے ثقیر کے ٹھوڑے ے اشعار چیم کر کے اس غرض ہے پیش کے تھے کہ فقیر 
اس کا مقدمہ لکھ دے ۔ میں ۓ چند سطریں لکھ دی تھیں لیکن اب ان کو معتہر 
خیال نہیں کرتا کیوٹکە وہ مطالب اس عبارت کے غمن میں آ گئے ہیں ۔۳۱۶ 
٭ے :ہے نٰ.+ے وع میں انھوں ۓ اپنا نارسی دیوان از سر ٹو متب کیا اور 
غور و فکر و تصحیح کے بعد یس ہزار اشعار میں ے قریب ایک ہزار اشعار اس 
میں شامل کے اور وہ بھی ے قرتیبِ ردیف ۔ مر‌زا مظہر بنیادی طور پر فارسی 
کے شاعر تھے ۔ عق ان کے ٹکر و احساس کا سکزی نقطہ تھا ۔ فارسی کلام 
کی م'مایاں غصوصیت یہ ے کہ اس میں کر و بیان دونوں میں ایک ایسی شائستگی 
اور لطافت پائی جای سے کہ ان کے اشعار دل کو لگتے ہیں ۔ بھی وہ رنگر سخن 
ے جے انھوں ۓ اُردو میں رواج دیا اور 'جذباتر عشق اور واردات قلبی کے 
اظہار ے اُردو شاعری کا رخ بدل دیا ۔ 

() خربطہٴ جواپر : مرزا مظہر ے ایام, شباب میں فارسی اساتنہ کہ 
دواوین ے اپنے پہندیدہ اشعار کا ایک انتخاب تیار کیا تھا جے وہ اپنے 
مطالعے میں رکھتے تھے ۔ گویا یہ انتخاب ان کے لیے شاعری کے نصب العین کا 
درجہ رکھتا تھا ۔ اس میں کم و بیش باج سو معروف و غیر معروف فارسی 
شاعروں کے کلام کا انتغاب شامل ے ۔ اس انتخاب کے بارے میں ءولاتا شبلیٰ 
ۓ لکھا ے کہ ''مرزا غالب وغیرہ کا خیال تھا کہ ہندوستان میں فارسی 
شاعری کا مذاق صحیح جو دوبارہ قائم ہوا ء وہ اس انتخاب ۓ امم کیا ۔۷٣٣۳‏ 


لحم 


اس التخاب ے اس دور کی اُردو شاعزی کو مثاثر کرکے اس کا رخ بدل دیا ۔ 
(م) مکاقیب_ لثر (فارسی) : عرزا مظہر کہ سارے خطوط فارسی میں ہیں ۔ 
ان خطوط کی اہم خصوصیت یہ ہے کہ رواج زژمانە کے برغلاف یہ سیدھی سادی 
عیارت می لکھے گے ہیں ۔ مرا سے پہلے خط لکھنے کا ید طریقد نہیں تھا - ان 
خطوط میں بات چیت کا سا وہی انداز ے جو اکلی صدی میں مرزا الب ۓ اپنے 
خطوط میں اختیار کیا ۔ ان خطوط میں مرزا ۓے شریعت و طریقت ؛ سلوک و 
تعوف کے مسائل و لکات کو دل ثشیں انداز میں بیان کیا سے ۔ مرا صاحب 
کے خعاوط کا سب ہے پھلا مجموعہ ”مقاماتر مظہری'“ کے نام سے ان کے ایک 
مرید غلام علی ۓ مرتب کیا تھا ۔ اس میں بتیس خطوط شامل تھے ۔ دوسرا 
مجموعہ ”'کباتر طیبات“ کے نام سے شائع ہوا جس میں ہہ ہر خطوط شامل تھے ۔ 
۲ہو رع میں ڈاکئر خلیق انجم ۓ ان کے خطوط کو اُردو میں ترجمہ کرکے شائع 
کیا ۔۳٣‏ اس مجموعے ہیں و خطوط ہیں ۔ اس میں وہ دو نئے غط بھی شامل ہیں 
جو ”رقعات کرامت سعادت شمس الدین حبیب اہ مرزا جانیاناں مظہر شید 
رضی الہ عنہ“ کے عدوان سے مطیع الاخیار کول ہے شائع ہوۓ والے جموۓے میں 
شامل تھے ۔ ان خطوط کے مطالعے سے عرزا صاحب کی زلدگ ‏ غاندان ٭ 
مصروفیات ء ثقطہٴ نظر ء ذای معاملات ؛ علم و فضل ؛ و۔یع المرب اور ان کی 
فکر کے مثبت پہلو سامنے آۓے ہیں ۔ 
(م) ارد و کلام : مرزا ۓ کوئی اُردو دیوان ۳٣‏ یادکار نہیں چھوڑا ۔ ان 
کا جو کچھ اُردو کلام ے وہ ختلف تذکروں میں ملتا ے جسے عبدالرزاق قریشی 
ۓ یکجا کر دیا سے ۔ ان اغعار ی تعداد ٣‏ ے ۔۳۵ خان آرزو ۓ لکھا ے 
کہ ”'ھلےکبھی کبھی بطریق, خاصہ ریختہ میں ؛ جو ہندی و فارسی کا آمیختہ ہے ٭+ 
شعر کہ تھے ۔ اب اپنے میل_ خاطر کے خلاف جان کر ترک کر دیا ے ۔ اپنے 
بعض شاگردوں کی بہت تربیت ک ۔۶٦۳‏ مرڑا کی اہعیت اُردو شاعر کی حیثیت ے 
|تی نہیں سے جننی ان اثرات ک وجہ سے ہے جو انھوں ۓ اس دور کی شاعری پر 
ڈالے ۔ مرا کے ان اثرات کے تین لو ہیں : 
(الف) مرزا مظہر ۓ اُردو شاعری کا رخ ایہام کوئی ی طرف ہے پھیر کر 
فطری عشقیہ شاعری کی طرف کردیا اور واردات قلبیء اور تجربات 
پر نئی شاعری کی بنیاد رکھی ۔ 

(ب) انھوں ۓ زبان میں شادستگی و صفائی اور بیان میں جوش .و حلاوت 
کے رجحان کو آگے بڑھایا ۔ فارسی شاعری کی روایات و علامات + 


تھ 


بندش و تراکیب کو شاہجہان آباد کی ردوۓ معلبی کے ساتھ ملا 

کر اے ایک نیا آہنگ دیا ۔ 
(ج) أنھوں ۓ اس نئۓے رنگ سخن کے مطابق اپنے شاگردوں کی تربیت 
کی ؛ ان کے کلام ی اصلاح کی اور اس رنگ کلام کو بھیلاۓ اوو 
لٹ شعرا میں مقبول بناۓ میں اہم حصہ لیا ۔ اسی لیے مصحنی ۓ 
انھیں نقاشر اول کہا سے ۔ مرزا ک جی تارج ساز ادبی اہمیت ہے ۔ 
مرڑا کے اُردو کلام میں دو طرح کے اشمار ملتے ہیں ۔ ایک وہ اشعار جن پر 
دور آبرو کی زبان کا اثر ے اور جن میں ایہام برتا گیا ے ۔ اید افعار تعداد 
میں کم ہیں اور معلوم ہوتا ے کہ سرزا کے بالکل ابتدائی دور سے تعلق رکھتے 
ہیں ۔ف دوسرے وہ اشعار جن میں ؛ اپنی فارسی شاعری کی طرح ء عشتیہ واردات 
اور جذبات و احسا۔ات کو موضوع شاعری بنایا ے اور ھی وہ شاعری ہے جس 
نۓے ئی لسل کے غشعرا کو راستہ دکھا کر فارسی شاعری کا سارا خزالہ ان کے 
سامتے کھول دیا ۔ اسی رجحان کے زیر اثر فارسی اشعار کے اُردو ترجے ہوۓ ؛ 
قارسی تراکیب و بندش ۓ شعر کے حسن بیان کو نکھارا اور دل ی بات زبان پر 
لاۓ کا رجحان پیدا ہوا ۔ شاعریٰ ؛ مرزا کے زیر اثر ء عض لفظوں کا گورکھ دھندا 


ف۔ عیدالرزاق قریشی (مر,زا مظہر جاناناں اور ان کا کلام ؛ ص ۲۹۹ ےمم۔ 
اد پیلیشرز بمبئی :۱ہ مع) نۓ غختلف تذکروں ہے جو اشعار جم کے 
ان میں کئی کہ کے ایھام کے ا رق و تا 
دوسرے شعرا کے دواوین میں بھی ماتے ہیں ۔ مثل5 یم شعر ۹۵ جو مرزا کے 
کلام میں شمامل کیا گیا سے : 
کہئیو پیر کے سی تجکو گئو دوائی 
کب لگ رے گا لچر آٹک مل مرےکسائی 
ا7 ار ولاو و ون پر اس طرح 
ے: 
کہیو پیر کے سیں تجھ کوں لہو دہائی 
کب لگ رے گا بچھڑا ٹک آ مل اے کسائی 
اسی طرح جامعم مسجد بمبئی کی بیاض کے اشعار کو ؛ جے مولوی یومف 
کھٹکھٹے ۓ اۓ کی فہرست بناۓے ہوئۓ '' جموعہ* اغمار_ مظہر“ بنا 
دیا ے : عبدالرزاق قریشی ۓ مظہر ہے منسوب کرکے غلطی کی ہے۔ ان 
اشعار ہیں ببت ے ایسے ہیں جو آبرو ء لاجی اور دوسرے ایہام گویوں کے 


کلام میں ملتے ہیں ۔ بج -۔ج) 


۴۸ 


ثہیت رہی ۔ اپ اس کا لطف ء پیلی بوچھنے سے زیادہء چڈیا ی احساس تی 
ترجانی ہے پیدا ہوۓ لگا ۔ مرزا کے اشعار میں اسی لیے ایک ایسی دلکشی ے 
جو پڑھنے والے کے دل کو لگتی ہے ۔ مرزا کے ہاں یوں مسوس ہوتا ے کہ 
اشعار دل کے نہاں خاۓ ے نکل رے ہیں اور اسی لے دل میں اتر رے ہیں ۔ 
ان کے اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ے کہ اُردو زبان ایک نۓے سان 
میں ڈھل رہی ہے ۔ بیان اثر آفریتی کے نۓےکر سیکھ رہا ے اور لہچے کے ذریعے 
لطافت و شائستگی کے نۓ تیور پیدا ہو رے ہیں ۔ مرزا کے ہاں جو کچھ حسوس 
کیا جا رہا ے ءہ جن تجربات ے واسطہ پڑ رہا ے اور شاعر کی ذات احساس کی 
جن پیچیدگیوں سے گزر رہی ے ؛ انھیں شعر کا جامد پینایا جا رہا ے ۔ سزا ک 
شاعری دیکھ کر یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اب نیا طرز سخن ایک مہذب 
زبان کا طرز سخن بن رہا ے ۔ ایام گویوں کی شاعری کے بعد مرزا مظہر کی 
شاعری پڑھ کر یوں حسوس ہوتا سے کہ شبالی ہند میں اُردو شاعری پہلی دنع 
سچ بول رہی ہے۔ اس تخلیقی عمل میں مرزا کی شخصیت کا بڑا ہاتھ سے ۔ مرزا کا 
ظاہر و باطن یکسانں تھا ۔ وہ زماۓ ے لڑۓ اور اپنے طرز_عمل ہے اسے ٹھکراۓ 
کی پوری قوت رکوٰتے تھے ۔ اسی حوصلےٴ؛ نہنی دیالت داری کے اس اصُٰاسء 
مزاج کی لطافت و پاکیزک اور فارسی شاعری کے معیار و مذاق ہے اہی شاعری 
کو بناۓ سنوارۓ کے اسی رجحان ۓ ان ی شاعری میں وہ رنگ بھر دیا کە ان 
کی شاعری بھی ؛ ان کی شخصیت کی طرح ء ایک نموئە بن گئی جس پر دیکھۓے ہی 
دیکھتے اُردو غزل ۓ اہی عظلم الشان عارت تعمیر کی ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

غسدا کے واسطے اس کوں نے ٹوکو 

سں ایک ھہس ہس الےاتل ریسا ے 

بے دل کپ عشق کے ٹابل رہا ے 

کہاں اس کو دساغ و دل ریا ہے 

بہار آئی کھل آۓ باغ بلبل بھول کر پٹھی 

دوااوں کو کہو اس وقت کر لیریں علاج اپنا 

گرچے الطاف کے قابل یب دل زار ئه تھا 

اس قدر جور و جضا کا بھی سزاوار تہ تھا 

ہم ۓ کی ے تویہ اور دھومیں ماق ہے ہار 

ہاۓ بس چلتا نہیں کیا مفت جاتی ہے ار 
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اونشر لگا ی تیغ انضر آہ ی ات 
اس کشمکش میں عمر پاری بھی کٹ گئی 
ابی مت کسو کے پیش ریخ و انتظار "7وے 
ہارا دیکھے کیا حال ہو جب تک بہار آوے 
ایام گویوں کے اشعار پڑھ کر جب ہم یہ اشعار پڑھت ہیں تو ہمیں ٹھنڈی 
ہوا کے جھوٹکے کا احساس ہوتا ے ۔ ان میں لم تصنع ہے اور لہ لفظوں کے 
ڈریے معنی پیدا کرۓ کی مصنوعی کوشش ۔ یہ اشعار ایک نۓ اما کو 
بروۓ کار لا رہے ہیں اور یھی مزا ی الفرادیت ے ۔ 
مزا مظہر جاسباناں کی شاعری میں عشقيہ شاعری کے نقوش ابھرۓے ہیں ۔ 
ان کے ہاں عشق ساری کاثنات ہر حاوی ہے ۔ ۔اری زندگی کے سرچڈے اسی ے 
پھوٹتے ہیں اسی لیے مرزا کے فکر و احساس میں تحمل ہے پیدا ہوۓ والی خوش مذاق 
پیدا ہو جاق ہے ۔ بھی عشق ان کے ہاں وسیع المشری اور ا'سالیت کا بلند 
تصور پیدا کرتا ے جہاں دیر و حرم ء شیخ و برہمن ایک ہو جاۓ ہیں ۔ اسی 
عشق نے ان کے ہاں ایک کسک اور ایک آبٌ پیدا کی ہے ۔ مرزا کے والد ے 
مشورہ دیا تھا کہ ''جو شخص داغ (عشق) ہے جل 'ہھن نہیں جاتا اس کی طبیمت 
کے غس و غاشاک نہیں جلتے اور وہ پاک نہیں ہوتا “۳2 اسی لے ان کے ہاں 
غم بھی ٹھنڈا ہو کر آتا ے ۔ عشق کی کرمی اگر جلاتی ہے تو جلا کر پاک 
بھی کر ذیتی ے ۔ مرزا کا سوز و گداز روۓ ولاۓ والا نہیں بلک نشاط انگیز 
ے ۔ ذفرا ان اشعار کے لہجے اور تیور کو دیکھیے جن میں عاشق کا چہرہ؛ 
عشق کی آگ میں چلنے کے باوجود ہ روشن اور کھلنا ہوا دکھائی دیتا ے : 
اس کے دل میں کھی تالیر نے یىی 
اے عبت اے کیا کہٹئے ہیں 
غدا کو اب تجھے سوا ارے دل 
یں تک تھی ب۔اری زذ -دکی 
اگر ملیے تو خفت ے وگر دوری تیامت ے 
غرض ازک دماغوں کو محبت سخت آنت ے 
بھی لہجہ ان کی فارسی شاعری میں زبان و بیان کی طوبل و پختہ روایت کے 
سیب زیادہ لکھر کر سامنے آنا سے : 
بنا۔کردند خوش رسے بتون و غاک غلللیدن 
خدا رحمت کلد ایں عاشتانِ پاک طیئت را 


٣۰ 
ہزار عمر فداۓ د ےک مت از شوق‎ 
بخاک و خون طہم و گوٹی از براۓ منست‎ 
بکامم تلخ گرداند دا شیریٹی' غم را‎ 
فروشم گرز یسدردی بشادی ذوق سائم را‎ 
یہاں اسہجے اور مزاج میں ایک اطمیٹان کا احساس ہوٹا ے ۔ فریاد ماتمی‎ 
رنگ پیدا نہیں کرق بلکه ”رج دئیا کا تصل کیجے“ کا سا لہجہ و انداز پید1‎ 
کرق ے ۔ سیرزا کے ہاں عشق وبال, جان بن کر خوف زدہ نہں کرتا بلک‎ 
زندی بر کرۓ کا حوصلہ پیدا کرتا ے جس ے انداز فکر و نظر میں وسعمت‎ 
بیدا ہوق ے ۔ شخصیت میں ٹھہراؤ پیدا ہوتا ے اور انسان حیات و کائنات ے‎ 
: مل کر ایک جات ہو جاتا ے ۔‎ 
مرزا کو لفظوں کے برتنے اور ان ی مدد ے اہنی بات کہ کا اچھا سلیقہ‎ 
ے۔ وہ ابی شاعری میں ایک ایسا لہجہ و طرز پیدا کرۓ ہیں جس ے ایک‎ 
طرف ثگفتگی سی پیدا ہو جاق ے اور دوسری طرف احساس و جذید ی تختاف‎ 
سطحوں کا باریک فرق عامنے آ کر اثر کو دو چند کر دھتا ے ۔ مرزا تکرار‎ 
ے لطف اور جزثیات ے وحدت اثر پیدا کرلا جالتے ہیں ۔ وہ انداز فارسی شعرا‎ 
ۓ بھی اختیار کیا سے ۔ آبرو نۓ بھی استمال کیا ہے ۔ حامم کے ہاں بھی ملتا‎ 
ہے لیکن مرزا کا یہ خاص رنگ ہے اور ایہام گوئی کے دور میں اور خود مزا‎ 
کے دور میں بھی اکثر شاعروں ۓ سر‌زا ک ہی زمین میں ایسی غزلی ںکہی ہیں ۔‎ 
: تل یہ غزل دیکھے‎ 
ہارے ہاتھ ے یہ دل بھی بھاگا لے کے جاں اپنا‎ 
ہم اس کو جانتے تھے دوست اپنا سہریارے اپنا‎ 
یہ حسرت رہ گئی کیا کیا مزوں سے زندگی کرے‎ 
اگر ہوتا چمن اپناء گل اپٹا ؛ باغباں اپنا‎ 
کوٹ آزردہ کرٹا ے سجن ایے کو ؛ سے ظالم‎ 
یہ دولت خواہ اپنا ء مظہر اپنا : جان_ جاں اپنا‎ 
نہیں پایا مرے روۓ کوں اور فریاد کوں بادل‎ 
یرس دیکھا ؛ جھڑی کوں باندھ دیکھا : ک ڑکڑا دیکھا‎ 
سجن کس کس مزہ ے آج دیکھا ہم طرف یارو‎ 
اشار! کر کے دیکھا ؛ ہٹس کے دیکھا ؛ مسکرا دیکھا‎ 
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کبھی ملتا نہیں میرا پٹیلا کیا کرورے مظہر 
تصدق ہو کے دیکھا ء پاؤں پڑ دیکھا ء منا دیکھا 
یہاں ٹکرارء امساس و جذبہ کی غیر وافع سطح کو واضح کرکے ؛ ایک 
صقت بن جاتی ہے ۔ مرزا کے رلگر سخن کو دیکھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ 
ول کی غزل ایک نیا چولا بدل رہی ے ۔ عبوب سنگدل ے لیکن صرف سنگدل 
کہنے ے عبوب کی عبوبیت پر حرف آتا ے ۔ وہ سنگەل تو ے لیکن صرف 
سنگدل بھی تو نہیں ہے ۔ وہ تو عبوب ے ۔ اس کی ہزار ادائیں اور پر ادا کے 
ہزار پلو ہیں ۔ پھر محبوبیت اور سنگدلی کے ساتھ حبوب کی تصویر کیسے اجاگر 
ہو؟ میرزا ۓٗ صرف ایک مصرع ہے یہ کام کر دکھایا ے : 
ع سنگدل یار ٹرم تکے سا 

مرزا کی غزلوں میں ؛ اس زماۓ کے لحاظ ے : زبان صاف ؛ 'دھلی منجھی 
اور نکھری ستھری استمال ہوٹی ے ۔ یہ زبان آبرو کی زبان سے ہہت آگے بڑھ جاق 
ہے ۔ اپنے زماۓ میں مرزا کی قصاحت و زبان دای ایک مشہور بات تھی جس ے 
اس دور کے لوگ سند لیتے تھے ۔ یکتا ۓ لکھا ےکہ ”'بعض لوگ عاورات اُردو 
کی موجودہ پاکیزی و درستی کو مرزا جانجاں مظہر سے منسوب کرے ے ۔۳۸۴ 
ان کے ہاں ایسے الفاظ بھی استمال ہوۓ ہیں جو اسی صدی میں متروک ہو جا ۓ 
ہیں اور اس کی وجد یہ ے کہ اس دور میں ود اُردو زبان میں اتنی تیزی ے 
تبدیلی آئی ے کہ ایک شاعر کے ابتدائی کلام اور آخری دور کے کلام میں نمایاں 
فرق دکھائی دیتا سے ۔ حا عم کا دبوانِ قدیم اور دیوان زادہ کی زبان کا فرق اس 
کا واضح ثبوت ہے ۔ زندہ زبانوں میں تبدبلی کا یہ عمل جاری رہتا ے ۔ یہ لہ ہو 
تو الفاظ روڑے پتھر بن جائیں اور فکر و خیال کا ارتقا ء زندکی میں نے می 
کی تلاش اور روایت میں تبدیلی و انحراف کا عمل ہی رک جاۓ ۔ مرزا کی حیثیت 
نقاشر اول کی ے ۔ اُنھوں ۓ جو کچھ کیا نی نسل نۓ اسی پر اغافە کیا ۔ آچج 
جو ہم کریں گے ؛ کل اسی پر دوسرے اغباقہ کریں گے ۔ مرزا ۓ اُردو میں جو 
"کچھ کیا وہ مقدار کے اعتبار ہے بہت کم ے لیکن روایت اور مذاقر سخن میں 
معنی غیز قبدبلی کا رجحان پیدا کرۓ کی وجہ ہے ان کی اہمیت تارج میں ہنیئہ 
قائم رہے گی ۔ مرزا مظہر چانجاناں کو اسی وجہ ے ''ریختہ کو فارسی طرز میں 
کہے کا بائی۳۹۷ کہا جاتا ے ۔ بھی رنگ, سخن وافیح شکل میں مرزا کے شاگرد 
انعام اللہ خاں یقین کے ہاں اُجاگر ہوتا سے ۔ 

العام القہ خاں یقین (م ۵١/٥٥ ۱٦٦۹‏ ۰۰ ۵۵ء۱ع) دہ پہلے شخص ہیں جٹھوں 
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نے نی شاعری کے رجحانات کو اُردو شاعری میں اس طور پر برتا کم دومرے 
شعرا کو اپنی تخلیقی صلاحیتوں کا مستقبل اسی ونگ سخن میں نظر آۓ لگا ۔ 
0,.101] 
”ایام کوبوں کے دور میں جس شخص نۓ عاف و پاکیزہ ریلتہ کہا وہ 
یہ جوان تھا ۔ اس کے بعد دوسروں نۓ اس کی ھیروی کی جیسا کہ وہ 
خود کہتا ے : 
حق کو یتیے کے یارو برباد مت دو آخر 
طرزیں سخن کے اس کی تم ے اڑائیاں ہیں؟؛ ۰م 
مصحفی ۓ یقین کی اولیت کے ساسلے میں دو بائیں کہی ہیں : 
)١(‏ یہ کہ ایام گوئی کے دور میں ء ایہام سے ہٹ کر جس شخص ۓ 
شستہ و رفتہ غزلیں کہیں وہ یقین ہیں ۔ 
() یہ کم یقین کے تتبع میں پھر دوسروں ۓ اس رنگر سخن کو اغتیار 
کیا ۔ یقین ۓ اپنے شعر میں بھی طرز سخن کی اسی اولیت کی طرف 
اشارہ کیا ے ۔ 
یقین نۓے وجوانی میں شاعری شروع ک جس کا ثبوت یم ہے کہ تماہ حاتم 
ۓ یقین کی زمین میں جو غزلیں کہی ہیں ان میں سب سے پلى غزل ۵۲:ھ کی 
ے ۔ دوسری ۵٣‏ ,ھی سے اور باق چار غزلیں ۵۵ ۶۱۰ء۱۱۵۸ ۰رر 
٣ھ‏ کی ہیں ۔'٭ ۱۱۵۱ م/,م۔ ۹ے ۱ع یا اس سے کتھ پہلے کی وہ غزل ء 
جس کی زسین میں ثشاہ حاتم ۓ ابی غزل کہی تھی ء یہ ہے : 
چھٹے اس زئدگ کی تید ے اور داد کو پھنچے 
وست ہے بارا غو پہا چسلاد کو پھنچے 
تہ نکلا کام کچھ اس سر ے اب الہ کرتا ہوںں 
مری فربساد ہی شاید سی فرداد کو پھنچے 
ہمیں اس غم کے ہاتھوں زندگائی غوش نہیں اق 
کو یداد گر یا رب ؛ یاری داد کو پھنچے 
ار آئی ہے جب ہے ؛ تب ہے رگ میں تھم نہیں سکتا 
دا اس مشتر خوں کی اشٹر تصثاد کو پھٹھے 
یتیں تقلید میں سر مت پٹشک پتفر ہہ آ بس کر 
یم ممکرں ہی نہیں برسر جمرا قرباد کو پھنچے 
اس غزل کو اس دور کی شاعری کے درەیان رکھ کر دیکھے تو یہ طرز 
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اور فکر دولوں اعتبار ہے بالکل ختلف قسم کی شاعری معلوم بوگی ۔ اس میں 
نادر شاہ کے حملے اور قتل_ عام کا کرب اک تاثر چھہا ہوا ے ۔ اس میں ایہام 
یا رنگ ایہام ؛ دل_ عاشق کی طرح ء تلاش کرنۓ ہے بھی نہیں ملے گا ۔ لیکن ڈرا 
ٹھہر؛ ؟ اس ختلف طرز سخن کو سمجھتے کے لیے ہم اس دور کے دو بڑے 
اثرات -۔۔ ولى دکنی اور آبرو کے دو دو قین تین شەر بڑھتے چلیں اکه اس 
فرق کو بحسوس کر سکیں : 

کفار فرنگ کورے دیا ے 


تجھ زالف ۓ درس کاقری کا 

(ول دکئی 
ہوا ے دل ۔ہا مشتاق تجھ چشم شراب کا 
خرابساق آبسر آیسا ہے شایید در خرای کا _ (ولى دکئی) 
شسکار انسداز دل وو سب برںں ہے 
تب جس شوخ کا جادو ہیں ہے (ود دکنی) 
سیاۓ کوں عاشتی میں غواری بڑا کسب ہے 


چاہے کہ بھاڑ جھوٹکے جو دل کا ہوۓ دانا (اہیں) 
شمشیر کھیاچ جب کہ چلا بوالہوس کی اور 
تب چھوڑ آبرو کوں گلی میں سٹک گیا (ارو) 
لااچی معشوق ے ے شرم ہے چکنے گھڑے 
آبرو جا کرکنویں میں گرے ان سب کوں نہ چاہ (آبرو) 


یقین کی غزل میں فارسی غزل کا اثر اور شاعر کا ذاتی تجربه ایک نیا رنگ پیدا 
کر رہا ے ۔ زبان ک سطح پر بھی بقین ى غزل تہ و رائہ ے ۔ اس میں زبان 
کا جدید روپ دلى کی زبان اور اس کے ممحاورے ہے ابھرا سے اور اسی لیے آج کی 
ژبان ے قریب تر ے جب کہ ول اور آبرو کی زبان قدیم معلوم ہوق ے ۔ بقن 
کی غزل میں لفظوں کا جاؤ ء معنی و احساس کے ساتھ افظوں کا باہمی ربط اور 
اس تخایقی عەل ے بن والا لہج وہ طرز سخن ہے جو ۲ھ میں ایک بالکل 
لی چیز ے ۔ یہ غزل ولں اور آبرو کی روایت ے وابستہ ہوۓ ہوۓ بھی ایک 
انگ سی غزل ہے اور یوں معلوم ہوتا ے کہ یقین کے ہاں اُردو شاعری ولی 
کی زبان ے آزاد ہو گئی ے ۔ ایہامی شاعری ہمیں مزہ دبتی ے لیکن وہ شاعری 
ہمیں متاثر کرتی ہے ۔ ببارے جذبات کی ترجانی کرقی ہے ۔ ادر شاہ کے حملے 
کے بعد ء بدلے ہوۓ تہذھبی ماحول میں ء جب اس قسم کا کلام نوجوان یقین کے 
سنہ سے ابل. ذوق ۓ سنا ہوگا تو انْ کو یقین لہ آیا ہوگا کہ یہ اس نوجوان کا 
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کلام ے ۔ مرڑا مظہر جانجائاں اس وجوان شاعر کے استاد ٹھے اس لے یہ ایک 
فطری ردعمل تھا کہ لوگ شک میں مبتلا ہ وکر کہیں کہ ید کلام نوجوان 
یقین کا نہیں یلکە مرزا مظہر کا ے ۔ دوسری طرف کلام کی مقبولیت نے غود 
یقین میں اعتاد کے ساتھ احساسر افتخار بھی پیدا کر دیا تھا اور وہ بھری عفلون 
میں یہ کہ رہے تھے ؛ 

یقیں تائید, حق سے شعر کے میداں کا رستم سے 

متابل آج اس کے کون آ سکتا ے ہ کیا قدرت 

یتیں ی گفتگو کے لطف کو ؛ بانقہ کب کوئی 

بغیر از حضرتر استاد مرڑزا جار جاں سمجھے 
اور ساتھ ساتھ ایہام گوہوں پر بھی چوٹ کر رہے تھے : 

شاعری ے لفظ و معنی ہے تری لیکن یقیں 

کون سمجھے بھاں جو ے ایہام مضموں کا تلاش 
اور دوسرے شاعر ان تعلکیوں کا جواب بھی دے رہے تھے ۔ شیخ برکت علىی 
قرین ۓ ؛ جو یقین کہ برسوں ہم نشین رہے تھے ؛ اس بجلس میں ؛ جہاں معرکہ* 
طیع آزسائی برپا تھا ء یہ مقطع پڑھا ۳٣:‏ 

یتیں گو شعر کے میداں کا رسم ے قریے لیکن 

وہ یر حق کے شبروں ہے بر آ سکتا ‏ ےکیا قدرت 
اسی زماۓ میں (٣۱/۱۱۵۲م۔-.‏ ۰ء؛ع) لوعمر میر بھی دلی پہنچے ۔ یہاں رہ کر 
جب عالم جنوں میں شاعری کا آغاز کیا اور مراختوں میں شریک ہوۓ تو 
انھوں ۓ دیکھا کہ مزا مظہر کے شاگرد یتین اور بزرگ شاعر شاہ حائم ساری 
فضا پر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ یقین کی امارت ؛ خاندای وجاہت اور مر ڑا مظہر کى 
سرھرسی ان کی معاشرتی حیثرت اور مقبولیت میں مزید افاقہ کر رہی ہے ۔ میر 
جیسے غود برست کے لیے یقین کی متبولیت اور احساس, افتغار ۔وہائر ریح بن 
گیا ۔ میر دلں میں غریب الدیار اور مالی اعتبار سے لوۓ ہوۓ تھے ۔ انھیں 
شدت ہے ےسوس ہوا کہ توجوانوں میں یقین اور بڑوں میں شاہ حائم ایے شاعر 
ہیں جن کے سامنے ان کی شاعری کا راغ نریں جل سکتا ۔ اس لیے میر نۓ جب 
اپنا تذکرہ لکات الشعرا (۵ہ ,]8ء ۱ع) لکھا تو اس بات ک ہوری کوشش کى 
کہ یقین کی شخصیت کو سار کردیں ۔ جس الداز و ترتیب سے میر نے آکات 
الشعرا٣٭‏ میں یقین کا ذکر کیا ہے اس میں مار کرۓ کی شعوری کوشش کا 
احساس ہوتا ے ۔ لے تو ید لکھا کد 'شاءر ریٹتہ ء صاحبر دبوان بہت مۓہوو 


۳۵ 


ہیں ۔ کسی تعریف و توصیف کے تاج تھیں ہیں ۔ مرزا مفہر کے ثربیت کردہ 
ہیں ۔؟ اس کے بعد بتایا که لوگ کہتے ہی ںکہ میاں یقین کو مزا مظہر شع رکرں 
کر دیتے ہیں ۔ پھر یہ لکھا کہ ان کا کلام پچ ہے اور نقص سے خا لی نہیں ہے ۔ 
پھر یہ بتایا کہ رعولتر فرعون ان کے سامنے پیچ ے اور ذائقہ* شعر نمی ان 
میں ام کو نہیں ہے اور اسی لیے لوگ انھیں اموزوں سمجھت ہیں ۔ یه کہہ کر 
پھر ایک بات ید لکھی کە ”سرقہ کرۓ میں یکتا ہیں ۔ اور پھر تین ختلف 
واقعات بیان کرکے اپنی بانوں کی تصدیق کی ۔ ثات الشعرا کے اس قرجے کا اثر 
یم ہوا کہ بعد کے بیشتر تذکرہ نویسوں نۓ یقین کے کلام کو مرڑا مظہر ے 
منسوب کیا یا پھر میر کی اس بات کا ذکر کیا ۔ اس کا فتیجب وہ وواکە آۓ 
والے دور میں یقین کی, تاریخی اہمیت نظروں سے اوجھل ہوگئی ۔ اگر ۔یر واقعی 
یہ سمجھتے تھے کہ یہ کلام یقین کا نہیں بلک ظہر کا ہے تو پھر ید کلام ہوچ 
کیے ہو ۔کتا تھا ؛ اس لی ےکہ مر زا مظہر کے بارے میں ثکات الشعرا میں اٹھوں 
نے خود لکھا ہے کہ ''ان کا (مفاہر کا) کلام سلیم و کلیم سے کم ہائۓۓ کا نہیں 
ہے ۔؛۳'۶ سرقے کی مثال میں میر ۓ یقین کا یہ شعر لکھ کر : 
کیا بدن ہوگا کہ جس کے کھولتے جاہے کا بند 
ہرگ کل کی طرح پر ناخ ممطّر ہوگیا 
مخلص کا یہ فارسی شعر لکھا ے جس کا یقین ۓ ترجعہ کیا ہے : 
ناخن تمام گشت معطر جو برگر کل 
بند قباۓ کیست کد وا می کم ما 
لیکن فارسی اشعار و مضامین کا ُردو ترجمہ اس دور کا عام رجحان تھا ۔ 
خود میر ۓ بہت ہے فارسی اشعار کا ترجەہ کرکے دستر تصرف دراز کیا ے 
جس کی ىثالیں ہم دوسرے باب میں دے آۓے ہیں ۔ پھر یہ وہی مشورہ تو تھا 
جو شاہ گلشن ۓ ول دکنی کو دیا تھا کہ ”یں مام مضامینر فارسی کم پکار 
پڑے ہیں ء اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ء تم ے کون امب ہکرے گا ۔۵۶٣‏ غر ضکہ 
میر ۓ شەوری طور پر یقین کی ش۔ہرتکو غاک میں ملاۓ ک پوری کوشش کی ۔ 
قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ے کہ ''میر نے اپنے تذکرے میں لکھا سے کہ اس کا 
(یقین کا) دیوان دراصل مرزاۓ مغفور کا دیوان ہے ؛ خالص جھوٹ اور بالکل 
افترا ے جو اس سے حسد رکھنے والوں ۓ مشہور کر دیا ے ۔/٦٣‏ یتین ۓ 
ود بھی ایک شعر میں اپنے حاسدوں کی طرف اشارہ کیا ہے : 


۴ 


جاۓ کب میری یں سرگرمی کسی کی سعی ے 
کب حسد کی باؤ سے بجھتا ہے دوات کا چراغ 
اگر معروضی الداز سے بقین کے کلام کا تجزیں کرکے اس کا مقابلہ مہڑا مظہر 
کے )ردو و فارسی کلام ہے کیا جاۓ تو یہ بات واضح ہو جاتی ے کہ یہ شاعری 
مزاج ؛ طرز اور لہجے کے اعتبار ہے مرزا مظہری شاعری سے ختلف ہے ۔ سرڑا 
فرحت اللہ بیگ ۓ لکھا ے کہ ”جس خاص مضمون سے کسی شاع رکو شوق 
ہوتا ے وہ طرح طرح ے اس کو اپنے اشعار میں لاتا ے ۔ یقین کو شیریں و 
فرباد کے قصے سے کچھ خاص دلچسی تھی اور انھوں ۓ اتنے چھوۓ ے 
دیوان میں ہرم جگہ اس قصے کو تلمیحاً لئے آئے پہلوژں ے باندھا ے ۔ اگر 
واقعی مرزا صاحب ہی ے یقین کا دیوان کہا ے تو کہیں ایک جگہ تو وہ 
اپنے کلام میں اس قعے کو لاے . . . مرزا کے فارسی دیوان میں اس تھے کے 
لوگوں کے نام صرف ہ جگہ نظر آۓ ہیں اور وہ بھی اکٹ استعارة* ۔ءے" 
انعام اللہ خاں یقین (م ۵۹/۱۱٦۹٦‏ ۔ ۵۵ء۱ع) دبلی میں پیدا ہوۓ ۔ ان کے 
والد شیخ اظہر الد اور دادا شیخ عبدالاحد تھے جو شاہ وحدت کے لام 
ہے معروف اور گل تخلصکرۓ تھے ۔ ان کی والدہ مشہور عالمگیری سردار نواب 
حمید الدین خاں کی بیٹی تھیں ۔ شادی کے بعد شیخ اظہر الدین کو مبارک 
جنگ ببادر کا غطاب اور ہزار و پانصدی منصب ملا اور وہ اسراۓ مد مشاہ کے 
زسرے میں شامل ہو گئۓے ۔ ایل نے یقین کا سال ونات مور ۵/2۱ ۹۰ء ۱ع 
دیا ے۳۸ لیکن یہ اس لیے غلط ہے کہ ثنات الشعرا (۵٦۱۱ھ/۵۱ء٤ع)‏ + 
تذکرۂ گردیزی (ہوہ ب٥‏ دی ١ع)‏ ء گشن گفنار (ہہ ۱ھ ۵۰ء۱ع)ء غزثر 
کات (ہ ہم ٤ے‏ ۱ع) سے معلوم ہوتا ے کہ وہ اس وقت زلدہ تھے ۔ 
لچھمی ارالن شفیق ۓ اپنا تذکرہ چمنستان شعرا (وے٥ہ/٢۹‏ ۔ ۹۱١ع)‏ میں 
مکمل کیا اور لکھا کہ : 
''حکم بیگ خاں ۓ ایک رو مھ ہے پیان کیا کہ العام اللہ خاں یقین ے 
+۹ ۱ھ ۔ دہے؛ع میں ملاقات ہوئی ۔ اے بڑا متواغع اور غوییوں 
کا آدمی پایا ۔ اپنے بہت ہے اشعار سناۓ ۔ افیون کا استعمال ؛ عغر سی 
کے باوجود کہ ابھی عمر .ءم سال کی بھی نہیں ہوگی ء اس قدر کیا کہ 
اس کا چہرہ بالکل کہربائی ہو گیا تھا ۔ اسی عن میں اس کے انتقال کے 
بعد اکثر اشخاص ۓ مشہور کردیا او رکہا کم یں یوسضر ملک سن 
بھائیوں کا جور یافتہ ے بلکہ مقتول یەتوب ے ۔۳۹۸۴ 


نت 


اور یہ بھی لکھا کہ : 
”اس بنا پر راقم الساور ۓ یقین ک تار ونات اس طرح کہی“ ؛ 
شاعرِ ازک سخن و خوش خیال 
کرد سفر جسانبر ملسکر عسدم 
سال وصسالش خسرد کہ سنچ 
گنت یں رفت بسوۓ ارم )١۹(‏ 
اس ے معاوم ہوا کہ یتین کا انتقال ۵/۱۱۹ د ۔ ۵ء ؛ع میں ہوا اور ''مردم 
دیدہ؛ کے مؤلف حکم بیگ خاں حاکم لاہوری اسی سال بقین سے دیلی میں مئۓ تھے 
؛ور وہی اس واقعے کے راوی ہیں ۔ شفیق ۓ لکھا ے کہ غلام علی آزاد بلکرامی 
کے ہاں حا کم ہے ان کی ملافات ہوئی تھی اور دہ ۵ء۱۱*/٦٦۔‏ ادےاع مج 
شقیق کے گھر بھی آۓ تھے جن کی آمد کا قطعہ اس ۓ لکوا تھا ۔ اس بیان نے 
یہ بھی معلوم ہوا کہ یقین کے والد ۓے انھیں قتل کرا دیا تھا اور اس وقت ان 
کی عمر .ء سال بھی نہیں تھی ۔ بہاں ایسا معلوم ہوتا ے کہ جسانی ساخت کی 
وج ۓے حاکم لاہوری کو یقین کی عمر کا اندازہ لگاۓ ہیں غلط قہمی ہوٹی ۔ 
ان کی عمر اس ہے زیادہ ہوی چاہیے اس لیے کہ ۱۵۲۰ھ میں حاتم ۓ یقین کی 
ژمین میں غزل کہی ہے ۔ اور حاکم لاہوری کے حساب سے ۸۱۱۵۲/ ء٠‏ ۳۹ء اع 
میں یقین کی عمر صرف س؛ سال ہوق ہے ۔ جہاں تک ان کہ قتل کا تەلق ہے ٭ 
عشقی ۓے لکھا ہے کہ باپ کے اشارے پر چند مغل بچوں ۓ انھیں قتل کو 
دیا ۵۰٥‏ میر حسن ۓ لکھا ے کہ باپ نے اس ے گناہ کے جسم کو ٹکڑے 
پکڑے کرکے دریا میں ڈلوا دیا اور اس کی وج یہ تھی کہ باپ کا بی 
ہے تعلق تھا ۔ یقین ۓ منع کیا اور اس راز کر چھپاۓ کے لیے باپ ۓ بیۓ کو 
قتل کر دیا ۔١ ٥‏ ام راہ الہ آبادی ۓ اکھا ے کہ یقین اپنے والد کی کئیز پر 
عاشق ہو گۓے تھے لملٰذا ان کے باپ ۓ قتل کر دیا ۔ٴ'۵۲ مصحقی ۓ لکھا سے 
کہ باپ ۓ یۓ کو قتل کرکے دیگ میں دن کر دیا ٥٥-‏ یقین کی ونات ایک 
ایسا سربستہ راز ے جس ہر اب کچھ کہنا لاحاصل سے : 
یہ یمار آپ سر جاتا جو جیتا ان کے کام آقا 
یتیں کو مار کر زور آوروں کے ہاتھ کیا آیا 
یقین ے اعلٰی خاندان میں جنم لیا ۔ امارت میں آنکوکھوئی ؛ مرڑا مظہر کی 
تربیت ۓ ان کے جوپ رکو لکھارا ء مجدد الف ثاتی کے روحانی قیض ۓ انھیں ابھار! 


۳۸ 


اور شروع ہی ہے ایسی شاءری کی جو اس دور کے باطنی تقادوں کی غوشبو ے 
لبریز تھی ۔ ان کی شاعری چوٹکہ تار کے دھارے پر ہ رہی تھی اس لیے اپنے 
دور میں بہت مقبول ہوئی ۔ اس نۓے طرز سخن ۓ اردو شاعری‌کو لۓ امکانات ہے 
روشناس کرایا ۔ یقین کی شاعری کو جب ہم اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں 
تو معلوم ہوتا ے کہ یہ جذبات و احساسات کی شاعری ہے جس ہیں تی احتیاط 
بھی ے اور وہ سلامت روی بھی جو آبرو و لاجی کے ہاں نظر نہیں آی ۔ جچاں 
زبان اپنا چولا بدل رہی ہے جس میں وی دکنی کا اثر اس طرح واضیح طور پر 
شامل نہیں ہے جیسےاشرف ء فائز ء مبتلاء داؤد اور قا۔م کی شاعری میں براہ راست 
شامل ے ء بلکہ اس طرح شامل ہے جس طرح حال میں ماضی شامل ہوتا ے یا 
جیے احراف میں روایت شامل ہوق ہے ۔ اسی وجد ہے یقین کی شاعری نےثال 
سے دکن تک ۔ارے برعظیم میں ''قبولیتر عام کا درجه حاصل کر لیا ۔؟۵"۶ 
یقین کا دیوان صرف غزلیات پر مشتمل ے ۔ اس میں غزلوں کی تعداد 
ہے ے ۔ یقین کے عدد بھی ے: ہیں ۔ دیوان کی پر غزل میں ہم شعر ہیں اور 
ساتھ ساتھ ایک زمین میں دو دو غزلیں بھی کہی ہیں ۔٥۵‏ '”یتین ۓ اپنے سارے 
دبوان میں م بجریں استمال کی ہیں اور یہ سب بەریں شگفتہ ہیں ۔ یتین ۓ بہت 
کم قائیے استعال کے ہیں ۔ ے١‏ غزلوں میں ٴ کچھ کم چار سو قافیے امتمال کے 
گۓ ہیں اور ایک قایے کو ختلف بجروں اور ختلف ردیتوں کی غزلوں ہیں غختاف 
پھلو ہے بائدھا ے ۔ دیوان پڑھنے بے معلوم نہیں ہوتا کە یہ قافیہ پہلے بندھ چکا 
ے اور دبوان بھر میں ایک جگە بھی نہیں ے کہ دو جگہ ایک ہی سے سے 
ایک ہی مضەون باندھا ہو ۔/؛٥٥۵‏ نی بشاعری کی تحریک ؛ جے ہم نے ردرعمل 
کی تمریک کا نام دیا ے ء اُردو میں تازہ گوئی کے رواج کی تحریک تھی جس 
میں فارسی اثرات کے ساتھ مضمون آفربنی ء عاثقانہ جذبات و خیالات ٠‏ 
خوب صورت تشیہات و استعارات ؛ منالت و شائستگ ء سادکی و عفائی اور اُردوۓ 
معالٰی میں شعر گوئی پر زور دیا گیا تھا ۔ ب٥قین‏ نۓ مزا مظہر کے زور اثر یھی 
راستب اختیار کیا اور اپنے مختصر دیوان میں فارسی ثشاعری کے بنیادی علائم و 
رموز ؛ تلمیحات و اشارات ؛ بندش و تراکیب ؛ بور و اوزان اور خوب صورت 
زمینیں استمال کرکے اُردو شاعری کا رشتہ ایک بار پھر برا راست نارسی شاعری 
کی روایت سے قائم کر دیا ۔ یہی عمل ہمیں عزات کے کلام میں بھی اظر آتا ے 
لیکن عزات کے ہاں وہ دردمندی نہیں ہے جو یقین کے ہاں ماتی ےت وت کے 
ہاں جہاں ہمیں کوہ طور ؛ موسلی ء زلیخا ء ماہ کنعائی ؛ غسرو شیریں ء فرماد و 
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کوہگن ء ے ستوں ‏ خلیل اللہ ء آتش کدہ ء ثنشور ؛ منصور ء مجنوں ء وادی اہین ؛ 
کعیہ ء سکندر ؛ ابراہیم وغیرہ ملتے ہیں وہاں ان کے متعاقات مثا دار ء برہمن ء 
بت خالہ ء شمع پروالہ ء پمانہ ء میخادہ ء دیوان ؛ گلستان ء رفو ء چاک گرببان ؛ 
واعظ ‏ ژاہد ء ناصح ء داغ_ سینم* سوزان ء آثیتد ء ژنداں ؛ صحرا ء بیاباں ء باغ ء 
چعن ؛ قمری ؛ سرو ء گل و بابل ء بازارر عیبر ء غریدار ء صیاد ء ققس ء آشیاں ء 
چمن ؛ ہنوں ؛ فصل گل ء؛ اشک ہ فانوس ؛ پبراہن ؛ وحشت ء غزال ء مجدہء 
راب ء تیشہ ء ابر ء ساق ء شیشہٴ سنگ ہ سرو رواں وغیرہ بھی عام طور پر 
اظہار کا ذریعہ بنے ہیں ۔ اسی طرح فارسی تراکیب بھی یقین کی غزل کے ساتھ 
اُردو شاعری میں داخل ہوئیں ث5 مشت خاکر میکشاں ء خوبانر فندق زیب ء 
آشیانِ بابل_ غمگیں ؛ عقدار جناۓ یار وغیرہ ۔ یہ ٹراکیب فارسی ہوۓ ہوۓ 
بھی فارسیوں کی سی لہیں ہیں بلکہ ان میں اُردو بن موجود ے ۔ اس دور میں 
فارسی محاورات کے ترجموں کا رجحان پھر ہے پیدا ہوا ۔ یقین کے ہاں ایسے بہت 
ہے ترجے بث آب ہو جانا ؛ خواب ہو جانا ؛ آشیاں کرلا ء زنجیر کر رکھٹا ء 
پریاد دینا وغیرہ ساتے ہیں ۔ فارسی روایت کے ان اثرات ۓ ء جذبہٴ دل کے اظہار 
اور ُردوۓ معلٰی کے ساتھ مل کر ؛ ایک ایسا طرز سخن پیدا کیا جو ئە صرف 
اس دور کا بلک بعد کے دور کا بھی طرز ہں گیا ۔ اگر فارسی شاعری کے اںی 
علائم و رہو زکو دیکھا جاۓ تو ان کا تعلق مسلانوں ک دبنی روایت اور اس کی 
مابعد الطبیعیات سے بھی گہرا ے ۔ اسی لیے جب یە علامات اُردو شاعری میں 
شامل ہوئیں تو بہ فکری و جڈباتی سطح ہر اس معاشرے کے باطن کا حصہ بن کر 
اس کے لیے قابلِ قبول بن گئیں ۔ یقین ۓ اس دور میں اس کام کو ٭ایاں طور پر 
ایام دیا اور آۓ والے دور کی غزل ۓ ان کی علامات کو قبول کر کے اپنے اظہار 
کا بنیادی وسیل بنا لیا ۔ 

یقین کی غزل میں لطافت و شائستی کے ساتھ ایک شگفنگی و شیربٹی کا 
احساس ہوتا ے ۔ یہ شاعری وصف و حسن عہوب تک عدود نہیں ے بلک 
عشق کے تبربات کو بیان کر رہی ہے ۔ یقین کی غزل میں فارسی غزل کی طرح 
اہمام کے ساتھ بات کو سجا کر ببان کرنے کی کوشش کا پتا چلتا ے ۔ الفاظ 
احساس و خیال کے ساتھ مر‌بوط و ہم آہنگ ہیں ۔ یہاں ایسی بحریت اور زمینیں 
ملتی ہیں جو نہ صرف منتخب ہیں بلکہ اس ہے بملے اُردو میں استعال نہیں ہوئیں ۔ 
زبان میں فارسیت بڑھنے کے باوجود غام بول چال کی زبان سے اس کا گہرا تعاق 
قائم ے۔ مثاا یقین کی یہ غزل دیکھے : 


۴۸۰ 


اگرچہ عشق میں آنت ے اور بلا بھی ے 
ترا برا نہیں یه شغل کچھ بھلا بھی ے 
اس اشک و آہ ے سودا بگڑ نہ جاۓ کہیں 
یہ دل کچھ آب رسیدہ ے کچھ جلا بھی ے 
یہ کون ڈھب ہے سجن غاک میں ملاۓ کا 
کسو کا دل کبوو پاؤے تلے ملا بھی ے 
یہ آرزو ے کہ اس ے ونا سے یہ پوچھوں 
کہ میرے ے مزہ رکھنے میں کچھ مزا بھی ے 
بِتیں کا شور جنوں سب کے یار ۓ پوچھا 
کوئی قیلد'ٴ مجنوں میں کیا رہا بھی ے 
اس غزل میں فارسی بن اُردو پن میں اس طور ہر جتب ہوا ے کہ اُردو پن 
بیئیتر جءوعی اس کے مزاج ؛ آہنگ اور لہجے پر غالپ رہتا ے ۔ یم لےء 
یں لمجہ ء یم طرز ولی دکنی ؛ آبرو ء اجی سب ے الگ ے ۔ اس غزل کو آپ 
دبوانر ولى یا دیوانِ آبروء یا دیوانِ فائز میں رکھکر دیکھے تو دور سے چان 
لی جاۓ گی لیکن اگر اسے میر کہ دیوان میں چھپا دیا جاۓ تو اسکا پہچاننا مشکل 
ہوگا۔ میر ء یقین کی آواز ہے ابی آواز اٹھاۓ ہیں اور انے ے حد آگے بڑھا کر ایک 
ایسی م۔نفرد صورت دے دیتے ہیں کہ یقین کی آواز میرک آواڑ میں جذب ہو جاتی 
ے ۔ اگر اس دور میں یقین یه کام ئه کرۓ تو میر کے لیے اپنا لہجە بنانا اتنا 
آطا۵آ ہوتا ۔ چی وہ ردایت ز ول سے جو غالی لاک اسی لگر پر چا ےا ء 
نے نی ای ردیفوں میں معنی و احساس کے پھول کھلاۓ ہیں ۔ 
رں میں ے ساخنگی اور طرز و ٹفکر کا فطری پن اس کے کلام کی بئیادی 
غصوصیت ے ۔ ردیف الف کے یم چند شمر دیکھے : 
یء کوہ طور سرمہ ہوگیا حارا ہی کیا کہے 
کوئی پتھر بھی بج جاتا تو دیواۓ کے کام آنا 
تری الفت سے مرنا خوش نہیں آتا مجھے ورنہ 
یم اتنا کار, آساں اس قدر دشوار کیوں ہوٹا 
جھے زنبیر کر رکھا ہے ان شہری غزالوں ۓ 
نہیں معلوم میرے بسد ویراۓ پہ کیا گزرا 
موج دریا کی طرح قیط میں آ لکنا نہیں 
کوئی کہوں کر کے احوالر بریشای میرا 
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سمرے کی طرح میں نے جو یہ اختیار کی 
دیکھا تو زندی میں مزا کچھ رہدا نہ تھا 
دل میں زابد کے جو جنت کی ہوا کی ہے ہوس 
کوچ" بىار سے کیا سایےٴ دیوار لہ تھسا 
خفیف مجھ ہے الجھ کسر عبث ہسوا واعظ 
کہ میں تو مست تھا کیا ا سکو بھی شعور نہ تھا 
یقین کی زمینوں میں اس دور کے بیشتر شاعروں مۓ غزلیں کمہپی ہیں ۔ فارسی 
شاعری میں پروالہ جاں ثثاری کی علامت ہے لیکن یقین اس جاں نثاری کو ایک 
لئے زاوے ے دیکھتا ے : 
یہ جیوے ہجر میں ؛ وہ وصل میں بھی جی نہیں سکتا 
تکاف ہر طرف بابل کو پرواۓے ے کیا ئسیت 
عساشق جو رے جیتا معثشوق کے کام آوے 
کیا لطف ہے جل جانا پرواۓ کو کیا کہہے 
اس نئے زاوے ۓ معاصر شعرا ”کو یا رخ دیا ۔ عزلت ۓے اس مضمون کو اسی 
نئے زاوے ہے اہی شاعری میں بار بار باندھا ے جس کا مطالعہ ہم عزلت کے 
ذیل میں کر چکے ہیں ۔ یقین کے یہ دو شعر دیکھے جن میں ایک ہی خیال کو 
دو طرح ہے ببان کیا گیا سے : 
پر و بال میں طاقت نہ رہی تب چھوۓ 
ہم ہوۓ ایسے برے وقت میں آزاد کہ ہبی 
ہم گئے کام سے ء مرغارں چم سے کہیو 
فرض کیجیے کہ چھٹۓے ؛ طاقتر برواز نس 
لیکن مغیمون کی یکسائیت کے باوجود احساس ی سلح اور لہچے کا فرق اثو 
آفرینی کو زائل نہیں ہوۓ دیتے ۔ یہی یقین کی انفرادیت ہے ۔ میر کا یں شعر 
پڑ ھکر : 
مرو و ششاد چمن میں قدکشی کی ہے لزاع 
تم ذرا واں چل کھڑے ہو فیصاء ہو جاۓ گا 
اب یقین کے یہ شر پڑھیے : 
جی ہیں آتا ے ترے تد کو دکھا دیے اے 
باغ ہیں اتدا اکڑتا ے یہ ششاد کے ہی 
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درختوں ہے نہ دے تشبید اس قد کو یقیں پرگز 

وہ اٹکھیلی ہے چلنے کی طرح شمشاد کیا جاۓ 
یقین کا ایک مقطع ہے : 

لاچار لے دل اپنسا گیسا گور ہیں ہتیںں 

اس جنس کا جہاں میں کوئی قدرداں نہ تھا 
اب میں کا یہ مقطع پڑھے : 

کوئی خواہاں نہیں پارا میر گوئیا جنس ناروا ہیں ہم 

ان اشعار کے پڑھنے ہے یقین و میر کے طرز کے فرق کو دیکھا جا سکتا ے ۔ 
یقین کے ہاں جوش بیان ؛ حلاوت اور لفظوں کا دروبست تر ے ۔ اسی لیے جب 
تک یقین زندہ رہے ان کے سام کسی کا چراغ ئە جل کا ۔ میر بھی ان میں 
شامل تھے جن کی شاعری یقین کے دور عروج میں اپنے تشکیلی دور ےگزر رہی 
تھی ۔ حاتم کی شاعری پر بھی یقین کا اثر ممایاں ہے ۔ سودا ء درد اور تاباں کی 
شاعری پر بھی یقین کے اثرات واضح ہیں لیکن اس کے باوجود یتین خود اس 
رنگ سخن کو اتنا لہ ٹکھار سکے جتنا آگے چل کر میر ء درد اور سودا ۓ 
لکھار کر اسے آگے بڑھایا ۔ سیر کے کلام کے مقابلے میں آج یقین کا کلام بھیگا ؛ 
آترا اتراسا معلوم ہوتا ے جسے کیا بن میں ایک آچ کی کسر رہ گی ہو۔ 
اسی کسر کو میر و درد ۓ پورا کردیا اور یقین کی آواز میر و درد کی آواڑ میں 
جذب ہوگئی ۔ لیکن یہ طرز سخن اس دور کہ جس شاعر کے ہاں سب سے پیلے 
ابھرا وہ یقیاً یتین ہیں ۔ اس مخصوص رنگکو سمجھنے کے لے یە چند شعر دیکھے : 

تو نے تھا حف ہے وزك دوالہ ہوگا 

آج اس طرح کا دیکھت' ے رری زاد کے بی 

آگ بھی بجھٹی ے اور سورج بھی ہوتا ے غروب 

رات دن جلتا ے یکسا داغ. حسرت کا چراغ 

آبرو دی ہے دوالو نۓ جاودے کو اس قدر 

کریەٴ مجنوں سے درییا ہو گیا صحرا تمام 

ہی سو سو ااضات تقائل میں یار کے 

ری سے ىر رق یت ہت 

جنوں کی خوش تصببی کرق ہے داغ دل کو 

کیا عیش کر گیا ے ظالم دیوالہ ہیں میں 
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غشدا ی دی کہیے اے ینا عثق بعشوق 
یم نسیت ایک ے سو سو طرح تعبیر کرۓ ہیں 
روداد محبت کی مت بوچھ ہیں مج ے 
کچھ غوب تہیں سنا اقموں اے يہ افساند 
بدلا قرے سمم کا کسوئی تجھ ے کیا کرے 
اپنا ہی تو پریندے ہووے غداکرے 
قبسامت آپ پم اس قد سے لا چکے ہم تو 
کہا تلک کوئی ےشر کا انتظسار کرے 
گرییاں چاک کرے سے ہارے تجھ کو کیا اصح 
ہہارا ہاتھ جاۓ اور ہسارا بیرہتں جہاۓ 
گزر جا وصل ہے گر ہجر میں دیکھے رضا اس کی 
میں و تقیں لیتا سے تام سدعا کوی 

یتیں کے واقتے کی سی غبر وہ بدگاے بولا 

یہ دیوائہ تو کچھ ایسا نم تھا ىر ء کیا کے 
یتین کے اشعار میں لطف ضرور ے مگر جب ہم میر و درد کے ساتھ آج ان کا 
کلام پڑھتے ہیں تو ہمیں کوئی ایسا لطف نہیں ملنا جو ایک غاص نظر اور غاص 
عالم_ تخیل کا پتا دے ۔ ان کے ہاں خلیقی آگ اس طرح روشن نہیں ہوق جس 
طرح میر کے ہاں دکھائی دیتی ہے ۔ ان کے دیوان میں کوئی احساساتی یا فکری 
تبرہم ایسا نہیں ملتا جسے آج ہم یقین ہے مخصوص کر سکیں ۔ اٹھوں ۓ جو کچھ 
کیا وہ تار میں یقیناً بہت اہمیت رکھتا ے ۔ میر ۓ یقین کے اسی ادھورے بن 
کو لہ صرف مکمل کر دیا پلکه اس چشے کو اپنے دریا میں جذب کرکے اپنا 
پاٹ بڑا کر لیا ۔ اسی لیے میر کے شعر ورد, زباں ہو گئے اور یتین کا کوئی شعر 
زبان پر نہ چڑھ کا ۔ آج ہم 'دیوانِ یتین“ کو دیکھتے ہیں تو سوچتے ہیں کہ 
آخر اس میں ایسی کون سی خصوصیت تھی کہ یقین کی شاعری کی سارے عالم 
میں دھوم مچ کی تھی لیکن تاریخی تناظر میں دیکھنے ہے یہ بات واغیح ہو جات 
ے کہ یتین ای قامری کی روایت کے ابراہم اور میر اس روایت کے آخری 
پیغمبر ہیں ۔ تارنٴ ادب میں ان کی یہی اولیت اور بھی اہعیت ے : 

حق کو یقیں کے یاروں برہاد امت دو آغر 

نم ۓ سخن کی طرزیں اس ہے اڑائیاں ہیں 


س2ت 


تاباں بھی اسی رنگ, سخن کے ماعر ہیں ۔ انھوں ۓ نہ صرف یقین ک ژمین 
میں بہت سی غزلیں کہی ہیں بلکہ سودا ی طرح بقبن کے اس مصرع ”کیا کام 
کیا دل ۓ دیواۓ کو کیا کہے“ کی تضمین بھی ی سے ۔ ایک شعر میں یقین 
کی الکار کا جواب بھی آہستگ ے یوں دیا ہے : 

کہا تاہاں یقیں ۓ شعر کا انداژ سن میرے 

مقابل آج اس کے کوئی آ سکتا ے کیا قدرت 
اور ساتھ ساتھ طرز یتیں کا یوں اعتراف بھی کیا ہے : 

سن بقیں کے مصرع_ رنگیں کو تاباں جی اُٹھا 

پھر مرقج ہو چلا دی سیحا ے طرح 
اس دورمیں یقین نبٔی شاعری کے سب ہے تتاز نمائندے تھے ۔ 

میر عبدالحی تابانں دلی کے رہنے والے ؛ نجیب الطرفین سید زادے اور اپنے 

وقت کے ایسے حسین و جەیل توجوان تھے کہ ایک زمالہ ان پر فریفتہ تھا ۔ےھ 
میر ۓ لکھا ے کہ ”بہت خوش فکر ؛ غوب صورت ؛ خوش اغلاق ء پاکیزہ 
طینت ء عاشق مزاج معشوق (تھا) ۔ اس وقت تک شعرا کے گروہ میں ایسا خوش 
ظاہر شاعر پردۂ عدم ے میدانر ہستی میں نہیں آیا ۔ عجب مشوق دثیا کے 
ہاتھوں ے جاتا رہا ۔ افسوس افسوس افسوس ۔ٴ۵۸ ایک شعر میں اپنے تعلتات کا 
ذکر کوکے تاباں ی نجات کی دعا بھی مانی سے :ٍ 

داغ ے تاباں علیہ الرحمہ کا چھاتی پہ میر 

ہو جات اس کو بچارا ہم سے بھی تھا آنا 
مصخی ۓ چاندئی چوک کے ایک پارچە فروش کی دوان ہر تاباں کی تصویر 
دیکھی تھی اور ان کے حسن و جال کے بارے میں لکھا تھا کہ ''اس عالم قریب: 
کے حسن و جال اور حسین تناسبر اعضاء کے بارے میں ج و کچھ کہا جاتا بے 
پیا ے ۔۵۹۶ تاباں کے حسن و جال اور شاعری ۓ مل کر ان کی مقبولیت میں 
غیر معمول اافہ کر دیا تھا ۔ ابتدا میں وہ حاتم کے شاگرد تھے جس کا اعتراف 
تاباں ۓ خود بھی کیا سے : 

ریختد کیوں نہ میں حاتم کو دکھاؤں تاہانں 

اس سوا دوسرا کوئی ہند میں استاد نہیں٦٦‏ 
حاتم ۓ بھی دیوان زادہ میں تاباں کک شاگردی کا ذک ر کیا ہے : 


۵ہ 


آزز وی رک ہوا ے کی سے اض کے دیز ٣ا‏ 
جب سے حاتم نۓۓ توجەکی ہے تاباں ,کی طرقفف 
تاباں کے مطبوعہ دیوان٦٦‏ میں حاتم کی جگە حشمت کا لفظ ملتا ے جو اس وقت 
کی تبدیلی معلوم ہوتی ہے جب تاباں ۓ حاتم ے ناراض ہو کر یا کسی اور 
وجب ے حشمت کی شاگردی اختیار کر لی تھی ۔ ''دیوان زادہ“ میں تاباں کی 
زسین میں ۱۱۵٣۳‏ ۱۱۵۹۰۶ ۱۵۸۰ اور ۵۹ھ کے تحت چار غزلیں ملتی ہیں ۔ 
٥ھ‏ کی ایک غزل کے مقطع میں بھی تاہاں کی طرف اشارہ ملتا ے : 
فیض صحبت کا تری حاتم عیان ہے خلق میں 
طفل مکتب تھا سو عالم بیچ تاباے ہو گیا 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ ۹ین۱۱٭/ہمے ؛ع کے لگ بھگ تاہاں ۓ حاتم سے مشورۂ 
سخن پند کرکے بد علی حشمت ہے رشتہ' شاگردی استوار کر لیا تھا ۔ حدمت کی 
وفات ۱ہ ہے ع میں ہوئی جیسا کہ تاباں کے قطعہٴ تار وفات کے الفاظ 
”ہاۓے حشمت شہید واویلا ٦٦٦‏ ہے ظاہر ہوتا ے ۔ ایک رباعی میں تاباں ۓ یہ 
بھی ظاہر کیا ے کہ وہ دو سال تک یکجا رے ۔٦٦‏ وہ رباعی یہ ے : 
وہم کو تمھارے غم میں جچینا ے ال 
تم ہم کو لکھو که ہے تمھارا کیسا حسال 
دو سال جو ہم تم رے یک جا حثمت 
اب اس کے عوض ہجر کا ہے روز ہی سال 
اور یہی دو سال دلی میں تاباں و حشمت کی یک جائی اور شاکردی و استادی کے 
سال ہیں اس ل ےکس ۱٦۱۱ھ‏ ہے ؛ع میں مد علی حشمت روہیلوں کی ایک جنگ 
میں ٠٦‏ وفات پا گئے ۔ تاباں ۓ اپنے دیوان میں بار بار حشمت کا ذک رکیا سے : 
ئە ماۓ جو کوئی حشمت کو تابارے 
وہ دقن ہے بد“ اور علی: کا 
ہوا غاگرد تب حشت کا تاباںے 
لم پایا اس سا کوٹی جب اور استاد 


ف۔ دیوانر قدیم (فدی ء ائبمن ترق اُردو پاکستان) میں یہ شعر اس طرح ملتا ہے : 
ریت کے فن میں ہیں شاگرد حاتم کہ چت 
پر توجہ دل کی ے ہر آں تاہاں کی طرف 


ح2 


کرے تو کس طرح تاباں غاط الفاظ معی میں 
کہ تیرے پاس حشمت سا ترا استاد یٹھا ے 
سات شەر ی ایک غزل کی ردیف ہی ”حشمت“ ے : 
ہارا قبلہ حشمت ء؛ دین حشمت ؛ رہن حشمت 
تاباں کا سال, وفات معلوم نہیں ہے لیکن داخلی شواہد سے سال ونات کا 
تعی نکیا جا سکتا ہے ۔ دیوان تاباں میں جو قطعاتر تاریخ وفات دےگۓ ہیں ان 
میں مضسون ےھ (ہ۳ ۔ م۳ ع) ؛ روغن راۓ ۱۱۵۳ھ (رم - ۷۰ ۱ع) + 
شرف الدین ہیام ۳۵ھ (مبرےع)؛ سیدی احمد ےن 0ھ (مم۱٘ع)ء واب 
امیر خاں انجام ۵۹رہ ہے ع اور آخری قطعد بد علی حشمت متوق /۱۱٦٦‏ 
.۸ے ؛ع کا ہے ۔ گوھا ںہ ہہ مے ؛ع تک تاباں زندہ تھے ۔ بد تتی میر نے 
ثعات اشعرا (ہ ۵۰/٥:‏ ؛ع) میں ان کو مرحوم لکھا ہے ۔ اس ہے یم نتیجہ 
_لتا ہے کہ تاہاں ۓ ۲٦۹ھ‏ اور ۵ں (۹ءء ١ع‏ اور ٤۵ع)‏ کے دربیان 
وفات ہائی ۔ 
تاہاں کا دیوان یقین کے دیوان ہے زیادہ ضخیم ہے ۔ یتین کے ہاں صرف 
غزلیات ہیں جبکہ تاباں کے ہاں غزلیات کے علاوہ رباعیات ء قطعات ء مثلت * 
غمس ؛ سسدس ء ترکیب بند ؛ تضمن ء مستزاد ؛ قصیدہ ؛ مثوی ؛ قطلماتر تارج 
بھی حامل ہیں ۔ تاباں کا کلام اتھی لئے شعری میلانات کا حامل ہے جو مزا 
مظہر کے زیراثر بروان چڑھے اور جس کے متاز نمائندے یقین ہیں ء لیکن تاہان 
کے کلام میں ایک غخصوصیت ایسی ہے جو یقین کے ہاں بھی زیادہ نہیں ابھری ۔ 
تاہاں ۓ اپنی داعری کا رشتہ فارسی روایت ے جوڑۓ کے باوجود اظہار کی 
سطح پر عام بول چال کی زبان ہے فائم رکھا ۔ ان کے'ہاں اسی لیے زبان و بیان 
میں اُردو بن ژیادہ ے ۔ فارسی تراکیب ان کے کلام میں بہت کم ہیں ۔ وہ دہی 
زبان لکھ رے ہیں جو وہ بول رے ہیں۔ ان کے لہجے اور آپنگ میں اُردو کی 
جھنکار سارے معاصر شعرا کے مقابلے میں سب سے زیادہ ہے ۔ ان کے ہاں زبان کا 
چٹخارا اور مزا بھی اسی لیے زیادہ ہے ۔ یہی وہ خصوصیت ہے جسے میر نۓ رلگیٹی 
کہا ے ۔ بی لہجہ و آہنگ اور زبان و بیان کا بھی روپ چونکہ دور میر 
کی بنیاد ٹھہرتا ے اس لیے تاہاں اُردو شاعری کی روایت کے بڑے دھارے 
کے ساتھ چلتے ہیں اور ان کا دیوان آج بھی دلچبی کے ساتھ پڑھا جا سکتا ے۔ 
یہ اُردو ون کیا ے ؟ یہ دراصل جذے ء احساس ؛ غیال و واردات کو شاہجہان 
آباد کی عام بول چال کی زبان میں بیان کرۓ کی وہ صورت ہے جس ے شاعری 


۳۸۷ 
کی ژبان کا رشتہ بول چال کی زبان نے جوڑ کر اے نطری ہ جان دار اور موثر 
پنا دیا ے ۔ ١س‏ دور کی شاعری میں ڑا 
تایاں کے ہاں ابھرق سے اور ھی روایت ذوق سے ہوی ہوئی داغ تک چنچتی سے ۔ 
جس انداز ہے تاباں ۓ اپنے احساس و جذبہٴ عشق کو بیان کیا ہے اس میں نم 
فارسیت ہے اور ئہ عربی فارسی کے معکل الفاظ ہیں بلک عام زبان کی ایسی سادگی 
و سلاست ہے جو ہم ہے براہ راست خاطب ے ۔ اسی لے تاباں کی زبان آج بھی 
باری زندہ زبان کا حصہ ہے ۔ یہ چند شعر دیکھیے : 

طاقت ہے اشارے کی نہ کہنے کی نم سننے کی 

کہوں کیا میں سنوں کیا میں بتاؤں کیا بیاں اپنا 

ہوا بھی عشق ی لگنے نہ دیتا میں لے ہرگز 

اگر اس دل پہ ہوتا ہاۓ کچھ بھی اختیار اپتا 

غزایے تک تو رہنے دے سیژاد ہم کو 

کہاں یہ چتب پھر کہاں آھیانا 

بلیاو! کہ سا کسروگے اب چھٹ کر 

سے یہ جو چا ٣ب‏ جا 

یہ زنبیریں بھی ساری توڑ اور زنداں بھی چھوڑے "ا 

خدا حافظ ہے اب کی ے طرح ببھرا ے دیوانا 

ہوے ہیں مفت جان کہ دشرن یہ خوب رو 

اقسرار ہے اس عشق کے انکار ہی بھسلا 

بب کیا ہے کے تم روٹھے ہو ہم ے 

۳ساؤ کیسا کیسا پسم ہے تھھسارا 

عجب احوال ہے تابساں کا میرے 

کے رونا رات دن او رکچھ اہ کہا 

می ہو کے ترے غم سے اشاد بہت رویا 

راتوں کے یں کرکے فریاد ہت رویا 

عالم میں تیرے عشق ے تاباے ہوا غراب 

کیا تجھ کو اس کے حال کی اب تک غبر نہیں 

ہم تو آخر س گئۓے رو رو ممھارے ہج میںے 

سچ کہو اب بھی کبھی آتے ہیں تم کو یاد ہم 


بیان کی یہ صورت سب ے زبادہ 


۷۸۸ 


پوچھا یں اس ے کوںں ے قاتل مرا بتا 

کہنے لگا بکڑ کے وہ تیخغ وسپر کے ہم 

نے آیا رحم اس ظالم کو تابساں 

غسم اپنا اس ہے کئی باری کہا ہم 

سودا میں گزرقی ہے کیا غوب طرح تاباںے 

دو چار گھڑی رونا ء دو چار کھڑی ہاتیںسِکی 

کسی کا کام دل اس رخ سے بسوا بھی ہے 

کسوئی ژساۓ میں آرام ے رہا بھی ے 

پر چنسد تم سے حال ہارا چھہا تو ہے 

لیکن کسی ہے تم نۓ بھی کچھ کچھ سنا تو ے 

ڈھونڈا بچت بہ کھوج تہ پایا الھوں کا ہاۓ 

معلوم ہم کو کچھ تہ ہوا وے کہا گۓے 

جو ربط میں یکساں ہی رے تادم آغخر 

ایسا بھی زساۓ میں کوی بار ہوا ے 

دیکھا جو میری لبض کو کہنے لگا طبیب 

مجتوں موا تھا جس ے یہ آزار ے وہی 

میری تتصیر تو کرو ثابت 
روٹھتا بھی ے ے سبب کوئی 

یہ اشعار طرز یتین ہے قریب ضرور ہیں لیکن ان میں بات چیت کا الداز و لہجه 
یقین سے کہیں زیادہ ے ۔ یقین کے ہاں فارسی راکیب اور آہنگ کی گویچ موجود 
ۓے ء تاباں کے ہاں یہ اثر ُردو زبان کے لہجے میں چھپ گیا ہے ۔ تاباں کے ہا 
اضاقت کا استمال کم ہے ۔ وہ فارسی علامتر اضاقت کے بیاۓ اُردو ””کا ۔ کی ۔ کے" 
زیادہ استمال کرتے ہیں ۔ بقین کے ہاں مضعون ملنے ہیں ء ثاباں کے ہاں وارداتِر 
عشق کا اظہار ے ۔ تاباں کی شاعری عشتیہ شاعری ضرور ے لیکن اس کا دائرہ 
دود ے ۔ یہاں صرف ان واردات کا بیان ے جو دل. عاشق پر گزرتی ہق جن 
میں یاد حبوب ہے پیدا ہوۓ والی ے قراری ؛ محبوب کی ے رحمی و ے وغفائ * 
کیفیات, ہجر اور آہ و ففاں شامل ہیں ۔ یہ عشق اوہری عشق ے جو عبوب کی 
ذات و ظاہری سنات تک محدود ے ۔ یہ ہی موضوعات ہیں جو اشرف ء فائز + 
یٹلا کہ ہاں بھی ملتے ہیں لیکن 'رد عمل کی تمریک“ کے زیر اثر زبان کے نۓے 
روپ اور جڈے کے ساتھ خصوص اُردو لہجے میں ظاہر ہوۓ کی وجہ ے زیادہ 


۴۸۰۰۹ 

نکھرے ہوۓ معلوم ہوۓ ہیں ۔ ان میں عام زندہ زبان کی توالائی ۓ نئی جان 
ڈالی ے ۔ تابان کا ایک موضوع تو وصفر عبوب اور اظہار عشق ے : 

سب مرا دیوان ہے ان گل رخاں کے وعف میں 

چاہیے مشہور ہو یہ بھی گاستاں کی طرح 

مہ رویاں کی تعریف میں تو غعر کہا کر 

کابیاں را آخر کے یں لام بھی ے 
اور دوسرا موضوع ہے پرسٹی ے : 

آرزو میں ے کی ہیں متا ہوں تو جاۓ گلاب 

چھڑکیو تربت پہ میری آ کے اے ساقی شراب 

گھٹسا دوڑی ہے اے عاق کسرم کسر 

بیسےلااس وقت مج کو آ کے ساقسر 

ے ہو چمن ہسو اہر ہو جام شراب ہسو 

یا رب کبھو تسو مبری دعسا مستجاب ہو 

ساق ہواۓ ابر ہسواۓ ثراب ہے 

اس وقت ہے ئے دے تو قیامت عذاب ے 

تہر ہے اگسر ئے دے اس وت 

جوم آئی سے کیا گھٹنسا ساق 
اور چونکہ شیخ ؛ زاہد ء ناسح ؛ محتسب شراب کے دشمن ہیں اس لیے یہ موضوع 
بھی تاہاں کے ہاں اکر آتا ے ۔ تاباں میں تخلیقی پچ اول درجے کی نہیں ے ۔ 
خیال آفرینی ان کے مزاج کے خلاف ہے ۔ ان کے ہاں کسی گہرے عشقید تہرے 
کا پتا نہیں چلتا ۔ حسوساتی تجربہ بھی ان کے ہاں ظاہر نہیں ہوتا۔ لیکن ان سب 
'کمزوریوں کے باوجود یہ وہ رنگ سخن ہے جو ماضی کی روایت کے چند میلانات 
کو سترد کرتا ے اور نی روایت کو میر و ۔ودا ے ملا دیتا ے ۔ کسی 
دور کی عظمت ایک دو شاعروں سے قائم نہیں ہوقی بلک لاتعداد شعرا بنیادیں 
مستحکم کر کے اس کی آرائش کرۓ ہیں ۔ رد,عمل کی تحریک نۓ دور میر کے 
لیے بی کام کیا اور تاباں ۓ عام زبان کو ؛ اپنے تغصوس تیور اور لہجے کے 
ساتھ؛ استمال کر کے میر کے تخیقی سفر کو آسان بنا دیا ۔ تاہاں انْ شاعروں 
میں ے ایک ہیں جو ماضی کی روایت کو قبول کر کے مسترد بھی کرتۓ ہیں اور 
پھر نے آۓ والی نسل کے خلیقی مزاج ہے ملا بھی دیتے ہیں : 


"۰ 


آازق 4 یگزلگ ہ کاچیة اجس اق آویر ئل 
ریختد کہتے لہ تھے تاباں سے سودا کی طرح 
ہیر ٭ باثر حزیں و ظمور(م ٦٦۱۱٥/۵۲ء۱ع)‏ بھی آئی ناعری کی 
اسی تحریک کے شاعر ہیں ۔ ان ی شاعری میں زبان و بیان اور جذیم و احساس 
کی وہی خصوصیات ملتی ہیں جو ہمیں یقین اور تاباں کے ہاں نظر آی ہیں ۔ لیکن 
فرق یہ ہے کہ یقین و تاباں اس رجحان کو آگے بڑھاۓے ہیں اور حزیں اس کی 
تکرار کر ء بھیلاۓ اور عظیم آباد و شد آباد میں مقبول بناۓ ہیں ۔ اٹھوں 
ے دو دیوان ترتیب دے تھے جن میں ہے ایک ختصر دیوان انعام اللہ خان یتین 
کے جواب میں تھا ۔٦۵٦‏ 
طرز دیواںں ہتس کی سخت مشکل ے حزیت 
دل کو خوں کیجے تب ایسی فکر رنگیں کیجیے 
مر مد باقر جزیں فخر القہ خاں کے بیٹے اور مزا مظہر چانجاناں کے شاگرد 
تھے ۔ والد کی شہادت کے بعد (حزیں کے والد سہاہی پیشہ تھے) شاہجہان آباد 
آ کر خواجہ مچدی خان حریف کی خدمت میں پہنچے ۔ تادر شاەکی غارت گری سے 
بعد درلی سے لکھنؤ ہوۓ ہوۓ عظم آباد آگۓ اور نواب ژین الدین احمد خان 
ہیبت جنگ کی سرکار میں ملازم ہوگۓ اور شا شکرالقہ ک بی میر قدرت اللھ 
کی بہن سے شادی کر لی ۔ عظم آباد ے چہانگیر لگر (ڈھاکہ) آ گۓ اور حزین 
کے پجاۓ ظہور تخلص اغختیار کر لیا ۔ یہاں الھوں ۓ ساق نامہ لکھا اور ایک 
دیوان بھی ترتیب دیا ۔ آخر میں نواب صولت جنگ کے ہپەراہ ۱۱۹۲ہو ہے "٦‏ 
میں میر بد وحید کی خدمت میں پورلیہ آ گۓ ۔ یہان دو تین سال رہ کر دئیا و 
سانھا ے توب کر ی اور احمد شاہ کے زمائہٴ سلطدت میں وفات ہا اور قطب 
الاقطاب حضرت شاہ مصطفیٰ جال الحق کے روغے میں دفن ہوۓ ۔٦گردیزی‏ ۓ 
لکھا ے کہ مرزا مظہر ۓ بٹایا کە کسی جوان, رعنا کہ عشق میں سیتلا ہو 
کر وات پائی ۔ شورش ۓ بھی اپنے امتاد حزسے کی وفات کے بارے میں چی 
بات جا بیارں دادہ؟' کے لفظوں ہے اشارے میں کدہی ہے ۔ احمد شاہ کا 
عہار حکوبت رور رد ے ے۱۹ ۸ھ/ ۸ے رع ے ۵۶ رع ٹک رہئا ے ۔ جہںہ/ 
۹ء رع می جزیں صولت جنگ کے ساتھ پورلیہ گۓے اور دو قین سال بعد 
ترکر دئیا کرکے وفات پائی ۔ گردیزی ۓ تذکرۂ ریختہ گویاں (تارچ تکیل ہ عرم 
٦‏ نومبر ۵۲ے ۱ع) میں ان کو مرحوم لکھا ے جس ہے یہ نتیجہ اغذ 
کیا جا سکتا ے کہم حڑیںں نے ۵٦۸۱۱٥/۵۲ے‏ ۱ع مہرے وفات ہائی ۔ دورش 


الف 


عظم آبادی ؛ حمرت عظمم آبادی اور ظہور عظم آبادی ان کے شاگرد ہیں ۔ 
یتین کی طرح حزیں ۓ بھی مظہر چائجاناں کے اضر استادی کا ذکر اپنے 
اشمار میں کیا ے جس کا حوالہ ہم مرزا مظہر کے ذیل میں دے آۓے ہیں ۔ 
حسرت موبای ۓ حزیں کے دیوان کا جو انتخاب دیا ے۸٤‏ وہ اس دبوان ہے 
کیا گیا ے جو دیوانر یقینں کے جواب میں حزیں نے ترتیب دیا تھا لیکن 
شورش ؛ عشتی اور دوسرے تذکروں میں جو انتخابٰ کلام ملتا ے اس میں زیادہ 
اشعار دوسرے دیوان ہے لیے گئے ہیں ۔ اس دیوان میں حزیں ۓے بیشتر امناف 
سخن میں شاعری ی ہے۔ حزیں کی شاعری ء ردرعمل کی تحریک کے زیر‌اثر ء 
اجہام سے پاک ہے ۔ اس میں تاہاں کی طرح زبان میں ساد اور بیان میں چاھنی 
ے ۔.عشق اورکرفیاتر عشق کا اظہار حزیں کی شاعری کا سکزی رجعان بے : 
تە ہوتا اس قدر خویاں میں گر وہ تندغو ازک 
تو کب ہوق ہاری مساعری کی گفتگو نازک 
اس سے وفا کے عشق سے کچھ مجھ کو جس نہیں 
پاؤں تنک بھی بساۓ مجھے دسٹرس نہیےتی 
ے طرح دیوانی پر عشق میں آیا ہے دل 
دیکھیے اب زندگی کا کیا سرے اسلوب ہو 
عاشقوں کے دل میں کب ہے صہر کی طاقت حزیں 
اوح کرنۓ میں نہیں ان سے قراروں کا گناہ 
میں چاہتا ہوں عشق کو چھپاؤں پہ کیا کروں 
رسوا کرے ہے خلق میں یہ چشم تر جھے 
کچھ کٹے وصل میں کچھ ہجر میں گریاں گزرے 
کیا سی عمر کے اوقات پریشارت کزرے 
ان اشعار کی زبان میں اُردوۓ معلیٰ کا لہجہ رنگ گھول رہا ے ۔ لفطوں کے 
استمال میں احتیاط برق جا رہی ہے اور جذبہ و احساس کو شعر کا جامہ پپٹایا 
چا رہا ے جو رد عمل کی تحریک کا اثر ے ۔ یقین کے کلام کی طرح حزیں ے 
اشعار پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ آبرو کا دور بہت زمانۓ کی بات ہے ۔ 
خزیں کے زبان و بیان ء میر و سودا کے دور میں بھی اپنا رنگ شامل کر رے 
ہیں ۔ پحیثیت, مجموعی وہ دوسرے درے کے شاعر ہیں ۔ ان کا رنگر سخن یقین و 
تاباں :ہے ملتا چلتا غرور ہے لیکن وہ نہ یقین سے آگے لکلنے ہیں اور ئہ: تابان 
ہے اوہر اٹھتے ہیں ۔ وہ اِس روایت کی تکرار کرتۓ ہیں اور جار و بنگال میں اس 


لف 


رنگ کو مقبول بنا کر اس شعری رجحان کو ائی لسل کے شەرا تک پہنچا دیے 
ہیں اور ھی ان کی ایت ے ۔ 

بہار وبنگال میں اردو شاعری کو مقبول بناۓ اور پھیلاۓ والوں میں جہاں 
حزیب کا ثام آتا ے وہاں دردمند کا نام بھی قابل_ ذکر ہے ۔ پل فقیم دردمند 
۸ ۹/۱۹ ٤۹ئع)‏ کی اولیت یہ ہے کہ آتھویں ۓ اردو زہارں 
میں پہلا ''ساق نام" لکھا جو اپنے دور میں اتنا مقبول ہوا کہ سارے ہر عظلیم 
میں اس کا چرچا ہوا ۔ آزاد بلگرامی نۓ لکھا ہے کہ ''اس کا ویفتہ کا ساق لاسہ 
مشہور ے جو لوگوں میں مقبول ہوا ۔٦٦٦٦‏ ردعمل کی تحریک فارسی طرز سخن کو 
اردو زبان میں جذب کرۓ کی تحریک تھی ۔ دردمند ۓ اپنے اردو ”'ساق نامہ“ میں 
چیئت ؛ مضمون اور طرز کے اعتبار ے وہ ساری غصوصیات پیدا کیں جو فارسی 
ساق اموں میں ملتی ہیں ۔ فارسی سای نامہ مثنوی کی ہیثت اور بجر متقارب میں لکھا 
جاتا ہے ۔ دسویں دی ہجری کے آخر میں ؛ خصوص!اً عہدر جہانگبری میں ؛ ساق 
ناءوں کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ اسی مقبولیت کے پیشر نظر لملا عبدالنبی قزوینی 
نے ''میخالہ“ کے نام سے عاتی ناہے لکھنے والے شعرا کا تذکرہ تب گیا ۔ 
ساق ناہے میں ساق اور مغنی کو خاطب کر کے وصف ہے بیان کرۓ کے علاوم 
ممدوح کی ملح بھی کی جاتی ے ء بلکہ قصیدے کی طرح کریڑ کے بعد شاعر مدجع 
کی طرف رجوع کرتا ے ٠ے‏ فارسی میں عرای ؛ امیر خسرو ؛ حافظ شیرازی ء 
جامی باتنی ؛ وحشی یزدی ؛ ثنائی ؛عرف شیرازی ؛ اقدسی مشہدی ؛ فیشی ء ملک 
ققی ؛ مولانا ظہوری ؛ تزوپنی استرآبادی وغیرہ کہ ساق اہے خاص اہمیت 
رکھتے ہیں ۔ ساق اہے کے دو رغ ہیں ۔ ایک مجاڑی اور دوسرا حقیق ۔ جب 
دربار میں ساقی نامم بادشاہ کے حضور میں پیش کیا گیا تو مبح ہے اس می 
قصیدے کا مزاج شامل ہوگیا اور ساتھ ساتھ مطرب و ساق اور ہے و موسیقی کے 
ذکر ۓ اہل, دربار کو بھی گرما دیا ۔ دوسری رف مطرب و ساق ؛ گل و بلبل 
اور چار و چس کی علامات ۓ رنگ معرفت اختیار کر کے ایے حقیقت کا رخ 
دے دیا ۔ یہی وہ دونوں سطحیں ہیں جن پر حافظ کی شاعری کو اب تک دیکھا 
جاتا رہا ے ۔ دردسند نۓے جس دور میں شعور کی آنکھ کھولی وہ ایک ایسا دور 
تھا جہاں ایک طرف شراب اور رقص و موسیتی کی ممفلیں گرم تھیں اور دوسری 
طرف م۔وایاۓ کرام عوام و خواص کی روحوں میں أُترے ہوۓ تھے ۔ دردمند 
کے ساتی اہے نۓ ایک ونت ان دواورے سطحوں پر عوام و خواس کو غاطب 
کیا ۔ اردو شامری میں یہ ایک نی چیز اور زماۓ کے تقاضوں کے مطابق تھی 


بل 


اس لیے یہ اتنا مشہور ہواکە دیکھتے ہی دیکھۓے سب کی زبائوں پر چڑھ گیا ۔ 
قدرت القہ شرق ۓ لکھا ے کہ ''اس کا سای نامہ خواص و عوام کی زبان پر 
چڑھ گیا ے ۔۶اے ایک طرقہ رلدر خراباتی اس ہے لطف اندوز ہوۓ اور دوسری 
طرف دردمند کے مر ؛ مرشد اور اعتاد مرزا مظہر جانباناں بھی عظوظ ہوۓ ۔ 

دردمند کا ساق اسم ن٦۱ ٢/۸,‏ دے ۱ع سے چلے کا لکھا ہوا ے ۔ میر ۓ 
ٹکات الشعرا میں اس کا ذکر کیا ے۔ ”دیوان وی“ ۲> کے ایک قلی لسۓ 
مکتوبہ ۹د۱,م/ ہے ؛ع میں ترقیے کے بعد دردمند کے ساق نامم کا انتخاب 
شامل ہے جس سے معلوم ہوا کہ سا امہ ٦/١۱۵۹‏ ے ۱ع سے چلے لکھا جا 
چنا تھا ۔ لیکن سای امہ کے ایک قدیم مخطوطے ہے ؛ جو ےم۱۱ھ/۵ء ۔ م۴ ے؛ع 
کا لکھا ہوا سے 2۳٢‏ یہ بات سامنے آتی ہے کہ یم ےم ٠ھ‏ یا اس ہے پہلے لکھا 
جا چکا تھا ۔ شاہ حاتم ۓ بھی ایک ”اق نا۔ہ“ لکھا تھا لیکن دیوان زادہ کے 
نخ“ٴ لاہور میں ست کرم خوردہ ہے ۔ فاضل مرتب نے قیاً وھ یا 
ےھ پڑھا ہے ۔ لسخہ رامہور کے مطابق یہ ساق نا۔ہ دیوان قدیم سے لیا گیا 
ہے ۔٣ے‏ دیوان قدیم ٣+۲/۸۱۱م‏ ۔ ۱ے ١ع‏ میں مرتب ہوا تھا جس کے سعلی یں 
ہیں کک حاتم کا ساق لالہ ٣٭.‏ (ھ/۷م ۔ جے؛ع یا اس ہے پیلے لکھا گیا تھا ۔ 
عزاتۓ ,6۵2م ۔ .ہے ؛ع میں دردمند کے جواپ میں ایک ساق ثامہ 
لکھا اور دردمند کے تصور ماہ پر اعتراض بھی کیا ۔ فتوت اورنگ آبادی ۓ 
اپنی مٹنوی ''درمعنوی؟'' (دے ۔ ٭ ۹۱/٥١:‏ ۔ ۰٤ئ؛ع)‏ میں دردمند اور عزلت 
دونوں ے اخحراف کر کے اپنا زاویم* نظر پیش کیا ۔٦ے‏ 

چد فقیں دردمندف (م ۱۹ھ ۶۶/٭ہ ۔ ۵ہ ١ع)‏ جو اودگیر غلع بیدر 
کے رہتے والے تھے ء صفر سنی ہی میں (۱۱۳۰م/ٍء ۔ ٣۲ے؛ع)‏ اپنے والد 
کے ہمراہ اودگیر سے شاہجہان آباد ۸+ آ کر شاہ ول اللہ اشتیاق (م .۱۵| 
۸۔ ے۳ ئء۱ع) کے زیر سایہ تہذیبر اخلاق و حیثیات میں مشقول ہو گئے تھے:۔ 
اپنے والد کی وفات کے بعد مرزا مظہر کے زیر تربیت آ گۓ اور ان کی توجہ ہے 


ف۔ گشن ہند از میرڑا علی لطف میں نام مد فتیر لکھا ے (ص ۔م۱) جو 
کتابت کی غلطی ہے ۔ بیل ۓ اوریٹنٹل یایو گریفیکل ڈکشنری میں بچد تتیٴ 
لکھا ے آور بی غثطی قاموس المشاپیر جلد اول ص ےءم میں بھی ملتی 
ہے ۔ با سب معاصر تذکروں مثا نات الشعرا ء ریختہ گویاں ء مغزن لکات > 
سر آزاد ؛ چمتستان شمر!ا وغبرہ ہیں مد فقیہ لکھا ے اور بچی صحیح ہے ۔ 


سلف 


مجموعہ' کالات ہوگۓے ۔ سرڑا مظر ۓ دردمند کے بارے میں یم شعر کہا تھا ءٍ 
مظہر مباش خافل از احوال, دردمند 
لملے است ایں کہ درگرم روزگارلیست 
دردمند مہزا مظہر کے ''لظر یاقتہ“ تھے۹ء اور ان کے مرید بھی جس کی تصدیق 
ساقی امہ میں ''مدح مرزا مظہر“ سے بھی ہوتی ہے : 
زے بر درمرشد زے پیٹوا 
”کوئی کیا کرے اوس کی سلح و تا 
دردمند ایک بار نواب غلام حسین خان ابن نواب اعظم خاں کے ساتھ عظم آباد 
میں رہے اور یہاں شورش کے ماموں میر مد وحید ے ہیثت پڑھی اور جب خدستر 
دیوانی ہے تواب غلام حسین کی بدلی ہوئی تو وہ دہلی چلے گۓ ۔ وہاں شادیَ 
کی اور پھر دوسری بار نوازش بد خان شہامت جنگ (برادر ژادہ تواب علی وردی 
خاں ہابت چنگ) کی طلبی سے مرشد آباد آ کر ان کی سرکار ے مسلک ہوگۓ 
اور یہی وفات پائی ۔٭۸ گلزار ابراہیم کہ مطبوعد اسخے میں دردمند کا سال 
ونات ہے ٣/۸۱۸‏ ۔ ۲ے ١ع‏ اور تلی اس میں ۹ےھ ۔ وہے ,ع۸۲ 
درج سے ۔ نستاخ۸۳ لے ے۱1۹م/ء ۵ ۔ ےرم دیا ے جو صریاً کتابت 
کی غلطی ہے ۔ اسپرنگر ۓ تذکرہ یوسف علی غاری کے ڈیل میے دودمند 
کے بارے میں لکھا ہے کہ ۱۹٥٥ہپ‏ ۔ ےہے؛ع میں وفات پائی ۔۸۳ تذکرۂ 
یونف علی غارے ۱۸۰١ےہ‏ ۔ ہورع سب خروع ہوا اور ۱۸م 
بے ے؛ع میں مکمل ہوا ۔۸۵ یوسف علی خان ء دردمند کے ذاتی دوست تھے 
اور تذکرہ کے آغاژ کے وقت دردمند کی وفات کو ایک سال ہی کا عرصہ گزرا 
تھا اس لے سال وفات میں کسی غلطی کا اسان آغار نہیں آتا ۔ قاضی عبدالودود 5 
بھی اس تذکرے کے حوالے سے چی سال وفات دیا ے ۔٦۸‏ 
دردمند کو دہلی میں بہت اچھے لوگوں ک صحبت میسر آئی تھی ۔ ایک 
طرف شاہ ولی اللہ اشتیاق اور مرزا مظہر جانجاناں کی صحبت و توجد کا اثر ان 
1 شخصیت پر پڑا تھا اور دوسری طرف عمدة الملک امیر خاں انجام ؛ چد علی 
خاں اور دوسرے اسراء ہے ان کے گہرے مراسم تھے ۔ وہ اس دور میں ایک 
ایسی شخصیت تھے جو ہر فل میں قابل, احترام سمجھی جاتی تھی ۔ اسپرلکر 
ثھ دیوان دردمند (نارسی) کی نشالدہی کی ے ہجو اٹھارہ صفحات پر مشتمل تھا 
اور پر صفحے پر بارہ اشعار تھے ےھ شورش ۓ لکھا ے کہ عایم آباد آۓ 
سے چلے ہی ان کا ساق لامہ یہاں رواج پا چکا تھا لیکن دیوان فارسی ۓ ابھی 


تلفغ 


رواج میں پایا تھا کہ دردمند کا التقال ہوگیا ۔۸۸ ابراہیم خاں خلیل ۓ ان 
کے اردو و نارسی دواوین کا ذکر ان الفاظ میں کیا ے کہ ”فارسی و اردو کے 
ختعبر دیوان اور ریبختہ کا ساتی امہ اس کا مشہور ے ۔۸۹ گردیزی نے ان کے 
دیوان فارسی کا ذکر تو کیا ے لیکن اردو دیوان کا کوئی حوالہ نہیں دیا ۔ 
البتے دو اردو رباعیاں اور دو اردو شعر دے ہیں جن میں ے ایک شعر مہڑا 
مظہر ہے منسوب ے۹۶ دوسرے بیشتر تذکرہ تگاروں ۓ ساق نامہ ہی کے اشعار 
دے ہیں ۔ دردمند آج بھی اپنے سای لئے ہی سے ہھچاۓ جاے ہیں ۔ مرزا مظہر 
اے چبت ۔٭نتے تھے ۔!۹ تذ کرہ ''طبقات الشعرا“ میں ساق ثامم کے اشعار کی 
تعداد ,و ے ؛ ”زار ابراہم“ میں ن۲ اور ساق فادہ مرتبە شیخ چاند۹۲ ہیں 
تعداد اشعار .۱۹ ے لیکن یہ جس ے ربطی ہے ختم ہوا ہے اس ہے پتا چلتا 
ہے کہ اس میں کچھ اشعار اور بھی تھے ۔ 
اس دور میں درد مند کے ساق اسم کی متبولیت کا ایک سبب تو ید تھا 
کہ یہ روزسہ کی عام زبان میں لکھا گیا تھا ۔ اس میں وہ زور بیان ء سلامت اور 
روانی ہے کہ اس کی زبان مر و سودا کے دور کی زبان معلوم ہوق ے ۔ اس 
میں اردو زبان اور اس کی قوت اظہار آگے بڑھتی ہوئی ےسوس ہوق ے۔ دوسرا 
سیپ یہ تھا کب شراب و موسیقی مذہب اسلام میں منوع ہیں لیکن سارا معاشرہ 
اسی رنگ میں رٹکا ہوا تھا اس لیے حفل کو گرماۓ اور بلس بیا کرۓ کے لیے 
جہاں شاعری 'لنل کا کام کری تھی وہان ساق امہ کے رلگین افعارء جن میں 
شراب و موسقی کی ملح میں اشعار لکھے جاۓ تھے ؛ زیادہ لعاف دیتے تھے ۔ ان 
اشعار میں عقل کے جذبات کو مگفتہ کرٹنے کی بڑی قوت تھی ۔ 
دردمند کا ”سا لامہ* فارسی ساق لامے کی ہیئتِ میں لکھا گیا ے ۔ ابتدا میں 

دو شعر حمد کے ؛ دو شعر تعت کے اور ایک شعر مناجات کا ہے ۔ اس کے بعد بارہ 
اشعار 'مدح مرزا مظہر“ میں لکھے گئۓے ہیں ۔ مدح کے آخری دو شعروں میں یہ 
بتایا ے کہ مجھے رینتہ کا کہاں خیال تھا ۔ یم سب مرڑا مظہر کا فیضر صحبت 
ہے کہ میں نے ریختہ کی طرف توجە دی : 

کہا تھا مجھے ریختہ کا خیال 

پڑا چپ ے اس اس کا امعال 

حبت نۓ مجھ کوں کیا لاجواب 

وگرلہ ہے اور ریختہ کیا حساب 
اس کے بعد پر شعر ''مدح بد علی خاں“ میں لکھے گئۓے ہیں جن کے بارے میں 


لی 


معاصر تذکرے بھی خاموش ہیں ۔ میر ۓے بھی ''کدام د علی خاں دات۹۳٭ 
لکھا ہے ۔ اس کے بعد , ؛ شعر ساتق کو خطاب کر کے لکھے گئۓے ہیں جن میں 
ساق کو جار فصل پہار کپہ کر یہ سوال اٹھایا ے کہ کیا یہ فصل ؛ جب 
پھولوں بے باغ ؛ دشت اور پھاڑ لپریز ہیں ء بھولنے کی فصل ے ؟ پھر لکھا 
سے ک: 

اس آنش سے میرا ئہ کر دل کیاب 

لہ کر میری طاقت کے زبرہ کو آب 

کہ میں جاں بلب ہوں پیالے کی طرح ۔ 

دی ے می آک لالے کطی 

ارے مجھ سے کیا جرم واقعم ہوا 

کہ دل تیرا مجھ ے جر یوں پھر گیا 

تو مجھ کو دیتا ے جا شراب 

ئسے فریساد کا میری دیضسا جسواب 

مرے عیش کا دفتر ابتر نے کر 

قیسسامت کو مجھ پر مکٹرر نے کر 
اس کے بعد ہء اشعار ''قسبہ“ کے ڈیل میں لکھے گے ہیں جن میں ساق کو طرح 
طرح ہے قسمیں دی گئی ہیں۔ اس کے بعد ہء اتعار خردہ کے زیر عنوان لکھے گئۓے 
ہیں اور بتایا ے کم میرا سلیقہ و دم غنیمت ہے ۔ میرے وغع و اطوار اور طرز و 
گفتار پر نظر کر اور دیکھ کہ ارسطو کی حیتیت میرے سامئے ایک دوا ماز یىی 
ہے ۔ اگر فنک مجھ جیساٴ تلاش کرۓ کی کوشش کرے کا تو لاکھ میں ایک 
بھی ایسا نہیں ملےگا اور پھر اپنی اقدری کا شکو ہ کیا ے ۔ اس کے بعد دس اشعار 
میں ''حکایت ہر سبیل تمثیل'“ لکھی ہے جس میں اُس پرواۓ کے جذبات کا اظہار 
کیا گیا ے جس کے پر شیع سے جل کے ہیں اور جو لگن میں پڑا ے ۔ پروالم 
کہتا سے : 

ساشتعے یے ضسدیسا کہو 

آرے خوب سجهھا سے اتا کہو 

ات لک ہیر وی ا ا ا (کنع 

جو تجھ کو مبرا یم خوش آتا ے حال 

تو مبجھ کو شکابت کی کب ہے نبال 


ۓ۴۹ 


عراپسا مزم گرچہ آقشی یب ہے 

معادت سی ری خوابشق میں ےے 

جو کوئی عشق میں اس ادب ہے مردے 

غدا تاابد اوس پہ رحمت کرے 
اس کے بعد ی, شعر ”'غطاب بہ زاہد'' کے عنوان کے تحت لکھے گے ہیں جن میں 
ساق و زاہد کی شخصیتوں کے تضاد کو ابھارا گیا ے : 

ارے زاہد اے مٹکروں کے امام 

ارے آب. انگور تجےھ پر حرام 

نہیں جالتا تو جو امرار ہے 

انے کر ے وقوق ے انکار ہے 

ژیاں ست ثکال اپٹی غابے کی طرح 

تہ چڑھ سر ہر انتا ءاہے کی طرح 

یم محشر کے دن تیررے شاۓ ے رب 

بلاۓ سی ہو کے آوے گی پیش 
اس کے بعد ى, اشعار ''در تعریف اول_ چمن'“ لکھتے گۓے ہیں جن میں قصل. گی 
کی شدت کا تاثر دیا گیا ے ۔ اس کے بعد موسم ار کا بھرپور نقشہ جا کر 
”در اشتیاق گوید'' کے تحت دم شعر لکھے گۓ ہیں جن میں بتایا ےکہ : 

ارے ظائمبو مفت ہے یے چار 

کہاں یہ نشہ پھر کہا یہ غار 

کم چیوں.. نقش ہر آب ہے یہ جہاں 

ٹک یک موج میں تم کہاں ہم کہاں 

تیم سے لد ید باغ رہ جاۓ گا 

تم ملئے کا یہ داغ رہ جاۓ گا 

جو ہو جاۓ کا باغ ے آب و تاب 

کوئی هی کے تب کیا کرے کا کیاب 
پھرمم شعر ۷ ادر ذوق راگ" کے تحت لکھے گئ ہیں جن میں راگ ء موسیقی ؛ 
مطرب اور اس ے پیدا ہوۓ وا ی کیفیات کو بیان کیا گیا ہے اور بتایا ے 
کہ اب تک مجھے سہیا سے ذوق تھا ۔ جو کچھ کام تھا جام و مینا ے تھا لیکن 
اب جھے آک کی پباس لگی ہے اور راگ کی تش-کی گلوگبر سے : 


۲۰۰۸ 


لہ چھوڑ اس طرح پیاس کے حسال میں 
ڈبسو دے جھے راگ کے تسال میں 

اور اسی کے ساتھ سای امہ تم ہو جاتا ے۔ 

دردمند کا سایق ثامہ اس دور میں مر بوط شاعری کا ایک قابل_ ذکر ممولہ 
ہے جس میں جذبات و کیفیات ۓ ایک ایسا رنگ بھرا ے جو آج بھی بھلا 
معلوم ہوتا ے ۔ اس ساق نامے پر فارسی ساق ناموں کا اثر بہت واضح ہے ۔ اگر 
اس ساق لامے کا امیر غسرو ؛ چامی ؛ عرف ؛ ملک سی اور مولانا ظہوری کے 
ساق اموں ے مقابلہ کیا جاۓ تو اسلوب و موضوع دوتوں پر ان ک چھتکار 
سثائی دیتی ہے ۔ اس سای لاہے کی ہرکیف دردمندی ء بیالیہ الداز میں چھہی ہو 
جذبات و کیفیات کی لہرین ؛ زبان کی صفائی اور بیان کی برجستگی فارسی اثرات 
ہی سے اردو میں اس طور پر آئی ہے ۔ دردمند کے ساق امے میں قوت اظہار 
ایک نی شان دکھاتی ہے اور اہے بہت آ گے لے جاتی ہے جوا ادب کی تی 
ردایت کو توانائی دے کر اس دور کے تخلیقی ذہنوں کو متاثرکرق ہے ۔ غزل 
اس دور میں دردمند کا ”ساقق نامہ؛“ اسی لیے خاص اہعیت کا حامل ے ۔ 
یہ نیا رنگر سخن فغاں کے پان بھی اپتے انداز میں:خوب ابھرا ے ۔ 

اشرف علی خاں لغاں ؛ ظاریف المنک کوکہ خان پبادر یک تازہ جنگ٢۹‏ 
(۸ ١۱۸٥۔۰‏ ع) اس دور کے ایک اور قابل_ ذکر شاعر ہیں ۔ اردو 
شعرا کا کوئی تذکرہ ان کہ ذکر سے خا ی نہیں ہے اور اس کی وجە جہان ان 
کی شاعری تھی وہاں مغلیہ دربار ے ان کی وابستی بھی تھی ۔ ان کی ما سے 
٭ شاہ کے یٹ احمد شاہ کو دودھ پلاھا تھا۔ چپ ٦٦‏ ۱ھممےءع می 
احمد شاہ بادشاہ ہوا تو اس ۓ ففاں کو پنچ ہزاری منصب اور کوکہ خاں کے 
غطاب ہے مرقرا زکیا۹۵۔ فغاں دہلی میں پردا ہوۓ اور چولکہ ارں کی ما 
ۓ احمد شاہ کو دودھ پلایا تھا اس لیے یہ زیادہ ے 'زیادہ احمد شاہ ہے دو 
عال بڑے ہیں گے ۔ اس لحاظ ے ان ک ولادت 1ں مم ۰۳ءاع کے 
لگ بھگ متمین ی جا سکتی ہے ۔ جب تک احمد اہ کی حکومت ٹائم وہی 
یہ فراغت و آرام سے زلدگ بسر کرۓ رے ۔ ان کی ایک ہجو ے معلوم ہوتا 
ہے کہ ان کا زیادہ وقت احمد شاہ سے ساتھ گزرتا تھا۔ عباد الملک ۓ ٦٠٥ھ[‏ 
م۵۴ ےوع میں جب احمد شاہ کو تخت ہے اٹار کر اندھا کردیا اور عالکیر 
ثانی کو اس کی جگہ مخت ہر بٹھا دیا تو نغاں بھی اپنی جان پھا کر دلی ہے ٹکل 
کھڑے ہوۓ اور ”اپٔی عزت و آبرو کی غاطر سقر بنگالہ اختیارکیا _؛/٭۹ 


۲۰۹۱۹ 


"ہجو شاہ عبدالرحہئٰن الہ آبادی؛“ میں ایگ حکایت بیان کرتۓے ہوۓ فاں تۓ 
احمد اہ سے اہنے دل تملق اور بربادی کے بعد مرشد آباد جاۓ کا ذک رکیا ے ٍ 
وہی مساہ تھا اور وہی شا تھا 
غرش کچھ ہی تھا میرا القہ تھا 
بجی مجھ میں اس میں تھا راڑو نیا 
کوئی اس میں عحمود نہ کوئی ایاز 
فشک نۓ یسکایک ستم ای کیسا 
در اہ کو داغ_ حرساے دیۓ 
تہ پہنچا کوئی واں سی داد کو 
چسلا ٹپ کو ہیں مرشسد آباد کو 
”ہجو برادرا“ سے بھی معلوم ہوتا ہے کم جب وہ دبلی بے مرشد آباد جاۓ 
لے تو اہئے بڑے بھائی کے پاس مدد کے لیے گئے لیکن اس ۓ بھی ”دو ساوت 
نھیں کیا ۔ دو فارسی رباعیات بھی بھائی کی ہجو میں لکھی ہیں ۔ "ہجو بسنت 
خان'“ سے بھی معلوم ہوتا ے کہ دبلی چھوڑۓ بے پہلے وہ اس کے ہاں رہنے 
لگے تھے لیکن دہاں کھائۓے این کے لیے بھی نہیں ملتا تھا ۔ دولی سے المآباد بر کے 
ہوۓ جب سرشد آباد پہنچے تو وہاں ان کے چچا ایرج خاں ۓ بھی کوئی سلوک 
نهیں کیا اور دہ دل برداشت ہو کر فیض آباد آۓ اور غجاع الدولہ ے مسلک 
ہو گئے ے۹ ایک روز شجاع الدولہ ۓ از راو مذاق تنا ہوا سکہ قفارت سے 
ہاتھ پر رکھ دیا ۔ تکلیف ہے قغاں کے آنسو ٹکل آۓ۔ اس وقت تو وہ غاموش 
رے لیکن لواب کی اس حرکت سے الئے آزردہ ہوۓ کہ وہاں ے عظم آباد 
چلے گۓے اور راجہ شتاب راۓٗ کی سرکار ہے وابستم ہو گۓ ۔۹۸ اودھ میں وم 
دوسے بھی خوش نہیں تھے ۔ شجاع الدولہ ۓ جو وئلیقہ مقرر کیا تھا وہ بھی 
انھیں نہیں ملتا تھا جس کا اظمار ”ہجو راجم رام لرابن دیوائر شجاع الدولہ 
چادر؟' میں فغاں ۓ کیا ہے : 
آھ می ذالد و قفیطاں ہی دہد 
نسواب می دہسائد و دیواں می دہد 
مبنلا ۓ لکھا ے کہ ۰۶۰ء۵ ۶٤١ ٠‏ ۱ع کے اوائل میں عظم آباد آۓ اور 
الم عظیم آباد راج شتاب راۓ کے مزلج میں پوری طرح دخیل ہو گئے ۔۹۹ 
ھاشقی ۓ یہ لکھا ہے کہ راجد شتاب راۓ کی وساطت سے شا عالم بادشاء ے 
ظظریتب الملک کا خطاب اور دو تین گاؤں آل نا کے طور ہر ملے ۔١٠٠‏ اپب 
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ان کی زندی فارخ البالی سے گزرۓ لگی اور یہیں عظم آباد میں +۱۱۸ 
جے ۔ ہےے رع میں وفات پائی ۔ فغان کا مزار لہ دھول پورہ عظم آباد میں شیر 
ثشاہ کی مسجد ہے شال کی جالب آغا حسینا کے چوراے ہے متصل باون برج کے 
امام باڑے کے صحن میں آج بھی موجود ے جس پر حکمم ابوالحسن مفتون کا 
لکھا ہوا یہ قطعہ* تار وفات سنگ موسیل کے کتے پر کندہ ے ٦۰١:‏ 
کوکہ خاں آں ہار باغ سخن 
سوۓ غاد بسریں ز دي۔ا رفت 
کرد مفتوِں چو فکر تاریخ 
گفت هاتف ”سرور دلہا رفت“ 
٦ھ‏ 
اشرف علی خاں نغاں خوش مزاج اور ظریف انسان تھے ۔ میرۓ لکھا سے کم 
”بہت قابل اور ہنگامہ آرا جوان سے . . . آج کل اس کی طبیعت لطیفہ کوئی کی 
طرف زیادہ مائل ے ۔۶٢٠٣‏ راجم ناگرسل پر ”گھی کی منڈی کا سان“ اور حکم 
معصوم پر ”کا گجراتی'“ کے ففرے فناں ہی نے چست کے تھے ۔ میر حم 
ۓ بھی یبی لکھا ے کہ فغاں ظریف الطیع تھے. اور ان کے لطائف و ظرائف 
مشہور ہیں ۔١٠٠‏ اس اللہ الہ آیادی ۓ فغاں کے حوالے سے لکھا ے٣۰‏ کم وہ 
خود کہتے تھے خوش اہی اور ستم ظریتی میں دہلی سے لے کر عظلیم آباد تک 
کبھی کسی ظریف و بذلہ گو ے نہیں پارا لیکن ایک دقہہ ایک گاۓ والىی ے 
شکست کھائی ۔ ایک مجلس میں گاۓ والیاں حاضر تھیں ۔ عفل رنگ پر تھی کم 
اتنے میں ایک عورت آئی اور جب فرش کے قریب پہنچی تو جوتیاں اتار دیں 
لیکن اتفاق سے ایک جوقِ اس کے ہلاو ے الجھ کر لٹک گئی اور وہ اسی حالت 
میں فرش پر آ کئی ۔ فغاں نۓ حاضرین مجاس سے کہا دیکھو یہ بی بی جپ مجلیں 
میں آتی ہیں تو اپنی ”'جقت'' جدا نہیں کرتیں ؛ ساتھ لات ہیں ۔'' اس ۓ دست بستہ 
عرٹض کیا کە کنیز کا بھی حال ہے ء لیک حضور جب عفل میں روئق افروڑز 
ہوۓ ہیں تو ابنی ”جفت؟ خدمتکاروں کے سرد کرکے آے ہیں ۔ انصاف 
حق بجااب کون ہے ؟ عاشتی ۓ بھی ایک ایسا ہی واقعہ لکھا ے۱۰۵ کہ فقانَ 
نۓے جب اپنا پختہ مکان بنوایا اور دوستوں کی دءوت کی تو باتوں باتوں میں کہا 
کہ میں چاہتا ہوں اہنے مکان پر کوئی ایسی نشای بنواؤں جس ے معلوم ہو کہ 
یہ فلاں کا مان ے ۔ فغاں کا ملازم وہاں کھڑا تھا ۔ دست بستد عرض کیا کم 
فددی کے ذہن ہیں مان کے لیے ایک اچھا لشان آیا ے ۔ دریافت کرۓ پر اس 
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ۓ جواب دیا کہ عدر دروازے پر ”دو پستان“ بنوا دے جائیں تاکم لوگوں 
کو معلوم ہو جاۓ کہ یہ بادشادہ کے دودھ شریک بھائی حضرت مر‌ڑا اشرف علی 
خاں کا مکان ہے ۔ ففارے یہ فقرہ سن کر بہت ظوظ ہوۓ اور ملازم کو انعام 
سے لواڑا ۔ 

فغاں اردو و فارسی دونوں زبانوں میں شاعری کرۓ تھے. لیکن ان کی زیادہ 
توجە اردو کی طرف تھی ۔ ان کا کلیات دو ہزار اشعار پر مشتمل تھا٦+٥‏ جس کا 
انتخاب 'دیوائر فغاں'' کے ام سے شائع ہو چکا ہے ۔ مطبوعم دیوان چولکہ 
انتخابِ ہے اس لیے بعض تذکروں اور بیاضوں میں ایسی غزلیں ء اشعار اور مٹنویان 
ملتی ہیں جو دیوان میں شامل نہیں ہیں ۔ ابراہیم خاں خلیل ۓ اپنے تذکرے میں 
قفاں کی دو مثنوبوں کے کچھ اشعار بھی اپنے انتخاب ہیں دے ہیں ۔۶١٠‏ صباح الدین 
عبدالرحمٰن نے 'دیواڈر فغاں' کے مقدہے ہیں بھی ایسے کلام کی تشاندہی کی 
ہے ۔۸٭٣‏ ان کے مطبوعہ دبوان میں تین تصائد بھی شامل ہیں جن میں دو 
حضرت على کی شان میں اور ایک امام علىی سوسیٰ رفا ک مدح میں ہے - ان 
قصائد کے مطالمے ہے معلوم ہوتا ے کہ یہ فغاں ے اس زماۓ میں لکھے جب 
دہ پریشاں روزار تھے ۔ ان قصائد میں ابنی پریشائی ء ے ثباقر دہر اور عہرت 
کے مضامین تشبیب میں باندے ہیں ۔ فغاں کے دیواں میں دس ہجویں اردو 
میں ہیں اور آٹھ ہجوی۔ رباعیات ؛ ایک قطمہ اور راجہ رام تراین بہادر کی ہجو 
فارسی زبان میں ہیں ۔ ان ہجویات کی اہمیت یہ ے کہ ان سے فغاں کے حالات 
ژندکی ہر روشنی پڑق ہے ۔ فارسی دیوان میں قطعات و رباعیات کے علاوہ مکمل 
وھ امکمل غزلیں ہیں جن ہے معلوم ہوتا ے کہ یہ بھی ء اردو کلام کی طرح ء 
فارسی کلام کا انتخاب ہے جو اغاں کی زندگ میں تیار ہوا تھا ۔ فقاں کا ببعتر 
کلام اردو غزلیات پر مشتمل ہے ۔ غزل ہی ان کی شہرت کا بب ہے ۔ 

تغارے کی شاعری کا آغاز اوعمری میں ہوا اور /٠:۱۵۹‏ مع تک ان 
کی شبرت اتی ہو چکی تھی کہ باہ حاتم نے ان کی زمین میں غزل کہی ۔ 
''دیوان ژادہ'' میں آٹھ غزلیں فغاں کی زمین میں ماتی ہیں ۔ میر ء گردیزی اور 
قائم نے فغاں کا حال اپنے تذکروں میں لکھا ے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ فغاں 
قزلباشرخاں امید کے شاگرد تھے ۔۰۹٢‏ شفیق ۓ لکھا ے کہ فارسی میں قزلباش 
خاں امید ہے اصلاح سخن لیتے تھے ۱١١‏ اور یہ بات اس لے درست معلوم ہوتق 
ہے کہ امید فارسی کے شاع تھے اور اردو میں ان کا کلام اتا کم رہ ے کہ 
قغان کا ؛ جو قلدہٴ معلیٰ کا پروردہ تھا ء اردو میں ان ے اصلاح لینا قرین قیاس 
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نہیں ے ۔ففاں نۓ امید کی استادی کا کہیں ذکر نہیں کیا الیتہ امید کے ایکە 
مصرع پر گرہ ضرور لکائی ہے ۔ ہر خلاف اس کے على لی خاں ندیم کی استادی کا 
ذ کر کئی اشعار میں کیا سے : 
کیا ففغاں ہے پوچھے ہو کون تھا حضرت دم 
پیر تھا ء رشد تھا ء بادی تھا ء مرا استاد تھا 
پر چنے اب نلی کا شاگرد ے فثاں 
دو درں کے پسد دیکھیو استاد ہووے گا 
ان باتوں ے ید بات واضح ہو جای ے کہ فغاں فارسی میں امید سے اور اردو 
خاں لدیم ہے مشورۂ سخن کرے تھے ۔ 
عل کت می قیفوت 6اک 
تھی اور مرڑا مظہر کے زبرراثر یتین کی شاعری کی دھوم تھی جس نے اردو 
شاعری کا رشتہ فارسی شاءعری کی روایت ہے دوبارہ قائم کر دیا تھا ۔ یہ نئی 
شاعری جذبات و واردات کے اظہار ى شاعری تھی ۔ اس زماۓ میں سینکڑوں شاعر 
شع رگوژ وف تھے جن میں یقین ء تاباں ء میر ء سودا بھی تھے اور درد و 
کی سے ا و نے ا کک 
کر دیکھا جاۓ تو ان کے طرز ادا میں ہمیں ایک انفرادیت نظر آق ہے ۔ فغاں کے 
کلام میں گہرائی اور وست نہیں ے لیکن اس کے باوجود یہ الفرادیت اتی واضح 
ہے کہ ان کا کلام ان نشاعروں کے کلام میں مل کر گم نہیں ہوا ۔ تنا کی 
یہ انفرادیت دراصل اس انداز لظر ے پیدا ہوق ہے جس ہے وہ اپنے جذہم و 
احساس کو ء اپنی ہر بات کو اپنے طور پر دیکھتے اور عسوس کرۓ ہیں ۔ یہ 
انداز, نظر اپنے اندر کوئی غیر معمولی ندرت نہیں رکھتا لیکن یہ طرز ادا کو 
سادہ بھی نہیں رہن دیتا ۔ اسی لے ان کے اسلوب ہیں فارسی الفاظ و تراکیپ 
کی بہتات نظر آتی ے جو اس طور پر اس دور میں ایک نی چیز ہے ۔ یە فارسی پن 
اردو زبا پر قدرت لء ہوۓ کی وجہ ے نہیں ہے بلکہ خیال اور انداز نظر 
کی ندرت ے پیدا ہوا ے ۔ ففاں اس دور کے ان شاعروں میں سے ایک ہیں جو 
یتین ء سودا ء میر ء در وغیرہ کی آواڑوں کے سیلاب میں نہیں جے بلکہ ابنی بات 
کو اور اپنے واردات "کو اپنے انداز سے بیان کرتۓے رے ۔ وہ نی شاعری کے ساتھ 
ضرور ہیں لیکن اپنے طور پر اور اپنے انداز سے : 
نغاں رینتہ گو جہاں میں ببت سے 
کوئی تجھ سا دنیا میں پیدا ك ہوگا 
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اس بات کی وضاحت اور ارز نغاں کو سجھتے کے لے یہ چند شمر دیکھے : 


سے آرزوۓ ریت جھے تم کی ہز 
شکلا نہ ہے طرۂ خورں_ جگر پتوڑ 
کیا شاک سبز ہو مرا داغ_ چکر قضابت 
میں موس خزادے میں گل لو دمیدہ ہوںںےی 
ۓ شعلہ و ۓ برق و تد اغگر لم شرر ہوں 
میں عاشق_ دل سوختہ ہوں ‏ تفتہ جگر ہوں 
لفرین۔ خلق و طئئر عزیزاں ؛ جفاۓ غیر 
سب کچھ جھے تبول ہے بر تو جدا لہ ہو 
کیا چھپاؤں میں نہیں چھہتی غیاۓ سوز عشق 
بردۂ داع جگر کیسا چسادر مبصاب ہے 
غیسار خاطر, معشوق کب ہے کشتہٴ ناؤ 
قفا کی غاک کو لے کو قسیم تو نہ گئی 
بھاں تک گردشر طالع تو آئی آزنائش ےس 
غط تقدیر بھی میری جبیں پر نتش باطل ے 
اس پستی موہوم میں پرگز لہ کھلی چشم 
معلوم کسی کسو نہیں انجسام کسی کا 
جی نکل جاۓ مرا کشمکٹور دام میں کیاشی 
لہ گرفتار جتی ہوں ‏ ہ گرفتار تقی 
ظالم ترے شرور کا ہوٹا رے حریق 
بے عجزو الکسار تو پر بار کب تلک 
تیری گلی میں ظالم مائنٹر لقی ہا ہوں 
کیوں کر کوئی اٹھاوے مجھ سے شکستہ پا کو 


میں اسلوب و انداز نظر کی وہ ردایت ہے جو ہیں ژیادہ وا 
ففاں کے معاصر شاہ قدرت کے ہاں نظر آتی ہے اور جو 
روایت سے جا می ہے اور جس کے بار 


آگ جا کر غالب کی 
ے میں اب تک یم کہا جاتا رہ ے کے 
الب ہی خود اس کے موچاد اور غود پی خاتم ہیں ۔ ادبی او شعری رواٹ سے 
تخلیقی سفر میں ایک دور ہیں صرف ایک آواز ہی ہیں | 
یا دو آوازیں ہی رہتی ہیں ء 
آئندہ دور کی آواز 


بەرقی ء حالالکہ حاوی ایک 
بلک کئی آوازبی ابھرق ہیں اور اپنا ونٹ آۓ پر 
اون سے مل کر ان میں تی جان ڈالتی اور اس روابت میں توالاقّ 
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و تنومندی پیدا گر ہیں ۔ نغاں کی آواز اس دور کی ایک ایسی ہی آواز ۓے جس 
ے ایک ایسا اسان ابھرتا ے جو آئندہ دورمیں غالب کے پان اپنے سفر کو ےکر 
لیتا ے ۔ طرز فکر و ادا کی یہ انفرادیت اس دور کے مزاج کا نہیں بلک خود فغان 
کے مخصوص مزاج کا نتیجہ ہے ؛ جس میں بات کو نئے رخ سۓ دیکھنے کے تیور 
موجود ہیں ۔فغاں کے ہاں مضمون آفرینی ہ انسان اور چیزوں کے رشتوں کو لے 
رخ ہے دیکھنے ہے پیدا ہوٹی ے اور چولکہ اس عمل میں ان کا تجریں موجوھ 
ہے اس لیے ان کے شعر ہمیں متاثر کرۓ ہیں ۔ سودا ۓ فغاں کے اشعار اور 
تعلعات پر قطے لکھے ہیں اور اپنی لے کو ان کی لے سے ملاۓ کی کوشش ى 
ہے ۔ مث سودا ۓ ید قطعہ : 

سودا تار عشق. میں شیریں ے کوہکن 

بازی اگرچ پا نے سکاء سر تو کھو سکا 

کس متھ ہے پھر تو آپ کو کہا چ عشق باز 

اے روسساء تچ ے تری, بھی ئے ہو کا 
نغاں کے اس تطمے سے متاثر ہ وکر کہا سے : 

سونا شپر ضراق می آرام ے نات 

یم تو کسی کی چشم ے اب تک نم ہو کا 

تو ۓے جو راٹ خواب میں دیکھا تھا یار کو 

کیوں کر پڑی تھی ٹیند ‏ جھے ؛ کیولکد سو سکا 
سودا ۓ یہ طویل قطعہ :_ 

سودا ثغاں کو غط یہ لکھا اس کے یار ۓ 

جس وقت اس کے حال کی اس کو خبر ہوئی 
یٹاں کے اس غعر پر لکھا سے : 

شکوہ تو کیوں کرے ہے مرے اشک سرخ کا 

تیری کب آعتیں سرے لوہو سے بھر گو 
اسی طرح سودا کا یه قطعہ ‏ 

نام لکھا تھا یارکو میں یہ سمجھ کے ہے 

عالم میں رسم نام و پیغام پر کیےںی 
فداں کے اس شعر ے متاثر ہو کر لکھا گیا ہے : 

خط دیچیر چھپا کے ملے وہ اگر کہیںی 

ثیٹا لہ میرے ام کو اے ٹثامہ بر کہیِےںنی 


۴۰۰۵۰۵ 


فغاں ۓ بھی سودا کو اس طرح داد دی سے : 
فغاں کون اب خریدار سخب تھا 
اگر بے حضرت سودا لے ہوٹسا 

ان مثالوں ۱١۱۱‏ ہے یہ بات سام آتی ہے کہ اپنے ختلف مزاج اور الگ ۔طلرز کے 
باوجود اپنے دور میں بھی فغاں شاعر کی حیثیت سے اہمیت رکھتے تھے ۔ کلام 
فغاں کی ایک قابل_ ذکر بات یں ہے کہ ان کے ہا ء سودا کی طرح ء قطعد بند 
غزلیں بہت ہیں ۔ دوسری قابل, ذکر بات یه ہے کہ ان کے کلام میں ناہمواری 
نہیں بلکد ء درد کی طرح ء معیار کی یکسالیت مل*ّی ہے ۔ آیسری بات یہ ے کہ 
وہ شاعری میں لفظوں کو سلیقے ء احتیاط اور شاشستکی کے ساتھ استما لکرۓ ہیں ۔ 
فغاں کی زبان اپنے معاصر شعرا سے زیادہ صاف ہے ۔ اس میں متروکات اتنے بھی 
نہیں ہیں جتنے سودا یا میر کے پان ملتے ہیں اور یہ کوئی معمول بات نہیں ے ۔ 
قفاں کے ہاں فارسی تراکیب اور بندشیں اپتی بات کو پورے طور پر بیان کرۓ 
کا وسیلہ ہیں ۔ ان کے ہاں ایک مصرع دوسرے مصرع سے پوری طرح پبوست و 
مربوط ہے ۔ وہ مشکل زمینوں میں بھی اتنی ے ساغتگی سے شعر لکالتے ہیں کہ 
شعر پڑھتے ہووۓ زمین کی سنگلاخی کا احساس تک نہیں ہوتا۔ اس دوری شاعری 
کی طرح عشق اور اس کی علامات فغاں کی شاعری کا بھی صکزی نقطد ہیں ۔ وہ 
اپنے جذبہ و احساس اور اپنے تجرنے کو اٹھی علامات کے ذریے بیان کرۓ ہیں ۔ 
فغاں کے یہ چند شعر اس اعتبار نے دیکھے کہ فارسی روایت کس طرح جم کر 
اُردو شاعری کو ایک لیا رنگ اور لکھار دے رہی ے اور دورر آبروی شاعری 
سے یہ شاعری کتنی غتاف اور کتنی آگے بڑھ گئی ہے : 

تو بھی یرت می رہا دیکھ کر آلینے کو 

جو تجھے دیکھ کے حیراں نہ ہوا تھا سو ہوا 

جسفائی میں اگر آنکھیںں نہ روتیں 

تو بہرگز راز دل انثا لے ہوتا 

حرماں میں یں دل تجھ کو کر باد بہت رویا 

جب وصل ہوا حاصل ہو شاد بہت رویا 

گو ہز غیں میں نہیں لایا زبارے یہ تام 

دل سے ہزار بار جھے یساد کر چک 

یقرب کو عسزیسز ے یوسف کا پیرہرںی 

یوسفٴ ہو جمن کے پاس اے پبرہن سے کیا 


ھ2 


الم آلسو ری چشم: میں کم رے یں 
خدا جاۓ کس وامطے تھم رے ہیی 
مت غاک میں تو مجھ کو ملا یا که جوں اشک 
میں دیدۂ تمقیق کا منظور شر ہوں 
آھر ائ منزل ہستی ہے مفسر کرنا ہے 
اے مسافر تجھے چلئے کی خبر ہے کم نہیں 
ماد رار بساغ قفسرامسوش ہو گئی 
کٹسم فنس ے مت جھے آزاد کیجیو 
باغ و پپار جس کی نظر میں غزاں لگے 
تو پی بٹا کا یں دلر وحشی کہا لگے 
آوے تو زندگی ہے لہ آوے تو یا نصیب 
چیشا رے وہ یبار پارا جہساں رے 
جاکا کوئی ئہ خواب عدم ے کہ پوچھے 
آسودگوں_ غاک میں بیدارکوںں ے 
بباق رہی نتاں ائرے دل کی ٹگتق 
اس گل کو کیا ہوا کہ نہ ہو ے لد رنگ ے 
کے تو ڈھولاتا بھرتا ے اے نفاں تا 
کہ اس سرا کے مسافر تو گھر گئے اپتے 
جو چہچیپے چمن میں محاۓ تھے روژو شب 
وہ مغ تو شی میں گرنشار ہو چکے 
یھاں تک میں ہوا خاطر عالم سے فراموشق 
پھر کوئی نہ پوچھے کہ ترا نام بی سے 
صبح_ وصال شام_ غریاں ہو نقاںے 
جساگے بب پم آخضر شب آلکھ لگ گئی 
شر فراق می اک میں آئینہ لے کر 
یہ دیکھتا ہوں کہ آنکھوں میں خواب آنا بے 
پھرا نہ راہ عدم ے کوئی کہ ہم پوچھی ںی 
مسسافرو کہو منزل پسہ کیسا گزرق ے 
ہم ۓ دبوان, نغاں نے یہ چند شع رکسی کاوش کے بغبر یوں ہی جن لے 
ہیں ۔ ان اشعا رکو پڑھ کر حسوس ہوتا ےکہ فارسی روایت کی ہبروی کے باوجودھ 


۲م 
شاعر کی تخلیقی قوت طرز و خیال کو نی زبان کے پیکر ہیں کس تنومندی کے 
ساتھ ڈھال رہی ے۔ اس میں مغ و آشیائہ ء زلف و زغیبر ء صید ؛ عیاد و 
فی ؛ خزاں و بہار ء دل وجگر ؛ عدم و منزل ء یوسف و ببراہن اور اس قسم 
کی ے غمار علامات فارسی ہے آ کر اس طور ہر اُردو غزل کے مزاج میں جنب 
ہوگئی ہیں کہ جیے یم ہمیشہ ہے اسی کا حصہ تھیں ۔ اس دور کی شاعری 
نے یہ کام اتنے بڑے ہماۓ پر کیا کہ اُردو شاعری کی روایت کا راستہ نہ صرف 
مقرر ہوگیا بلکہ اے استحکام و اعتاد بھی حاصل ہو گیا ۔ اس روایت کو بناۓ 
والوں میں فغاں کا نام بھی شامل ہے جس ۓ اپنے جرے کو اپنے انداز میں 
اس طور پر بیان کیا کہ اس کے اشعار ک تازگ ہمیں آج بھی بھلی معلوم ہوق ے : 
کیوں کریں غیر کے مضمو ںکو فغاں ہم موڑوں 
تازی ہووے سخن میں یہ کال اپضا ے 
بیان کی شاعری بھی اسی روایت کا حصہ ے : 
مت درد دل کو پوچھ بقولِ نغان ؛ بیاں 
”اک عبر چ-اپیسے مرا قعتہ مسام ہوا؟ 
خواجہ احسن الدیزف خاں بیان (م سفر ۱۴ ۱۲٥/۸۸ء۱ع)‏ بھی شعرای 


ف۔ قائم ۓ زن ثکات میں ء گردیزی ۓ تذکرۂ ریخنہ گویاں میں اور میر حسن 
نے تذکرہ شعراۓ اردو میں بیان کا ام خواجہ احسن اللہ لکھا ے ۔ حیرت 
ۓ مقالات الشعرا میں ء یکتا ۓ دستور الفصاحت میں ؛ قائم ۓ جموعہ* لغز 
میں اور مصحنی نۓ تذکرۂ ہندی میں خواجه احسن الدین خاں لکھا ے اور 
چی صحیح ے۔ احسن اللہ احسن ایک اور شاعر تھے جن کا ذکر ہم ابہام گویوں 
کے ذیل میں کر چکے ہیں ۔ بیان کے حیدر آبادی شاگرد گلاپ چند ہعدم 
نے ابنی نثر و نظم میں دو جگم بیان کا 'ام احسن الدین خاں لکھا ے - 
اپنے دیوان کے دیباجے میں ”'سرآمد سخن آرانر جہاں استاد زماں احسن 
الدین خاں بہادر'؟ لکھا ے اور اپنے قصیدے ''در مدح استاد“ میں بیان کا 
نام ایک شعر میں اس طرح دیا ے: 

کون یعنی احسن الدیں خاں پہادر کی جناب 

ہے بیاں جس کا تخلص تخر دے جو شع رکو 
اچھنی لرائن شقیق اورنگ آبادی ۓ اپنے تذکرے ”'شام غریاں“ (م تیم 
اکپر الدین صدیقی س وم مطبوعہ ائجمن ترق اُردو پاکستاں‌کراچی ےے۱۹ع) 
میں بھی خواجہ احسن الدین خاں ہی لکھا ے ۔ شفیق اور بیان دولوں آہف 
جاہ ثانی کے دربار سے ایک ہی زماۓ میں واہستہ تھے ۔ (ج ۔ج) 


,۰۰۰ 
می نسل سے تعلق رکھتے تھے :جو مرڑا مظہر جا جاناں کے ژیراثر پروان چڑھی۔ 
بیان اکبر آباد میں پیدا ہو٢٢‏ اور دہلی میں تربیت پائی ۔ جس زماے میں بیان 
ے شاعری کا آغاز کیا اس وقت مرزا مظہر اور ان کے شاگرد یقین کا طوطی 
بول رہا تھا ۔ بیان ۓ بھی مرزا مظہر ہے رشتہٴ شاگردی قائم کیا جس کا اعتراف 
اس شعر میں کیا ے : 
جب سے شاگرد ہوا حضرت مظہر کا بیاں 
کیا شاگردی کا اقرار حب اسنادوںے ۓ 
یتین کی غزل پر ”دیوان, بیان/ میں جو غضس ملتا ے اس کے آخری بند ے 
ظاہر ہوتا ے کہ بیان ۓ یقین کے بعد مرڑا مظہر کی شاگردی اختیار کی ۔ ان 
کے دیوان میں مرزا مظہر کی وفات پر لکھا ہوا قطہہ*ٴ تارب بھی موجود ے ۔ 
بیان شاگرد تو مرڑا مظہر کے تھے لیکن مرید مولاتا فخر الدین دباوی 
(م ۱۱۹۹م/۵,ء ؛ع)۱۱۳ کے تھے ۔ اپنے دیوان میں کئی جگہد اپنے ہیر و مرشد 
کا ذکر کیا ے : 
تجھ کو کس ام سے اے فخر مرے یاد کروں 
باپ ے ؛ پیر ے ء مرشد ے ء خدا ے کیا ے١۱۱‏ 

جاگیردارانہ تظام میں تعلیم یاندہ لوگوں کا پیشہ لدیمی تھا ۔ بیان ۓ بھی بھی 
پیشہ اختیارکیا ۔ قائم ۓ لکھا ے کہ ''مصاحبت کے فن میں بڑی دستگاہ رکھتا 
تھا ۱۱۵۶ جب تک اشرف علی خاں تفاں درلى میں رے بیان ان ے وابتہ 
رے لیکن احمد شاہ کی معزولى (ے؛ھ/م ۵ے ع) کے بعد جب ففاں مرشد آباد 
چلے گئے تو بیان ہے روژکار ہوگئے ۔ قائم نۓ لکھا ہے کہ اس ہے پہلے که 
جب کوکہ خاں (فغان) دہلی میں تھے بہ تعلق ان کے ساتھ گزر بسر ہوق تھی ء 
آج کل ے کار ہے ۔۶٦١۱۱‏ شاہ بچد حمزہ ماربروی (م ۱۱۹۸٭/م٭۸ ۔ ۱۰۸۰۳ع) ۓ 
لکھا ے کہ م۱۸٥‏ ے۔.ےےع میں بیان نواب غازی الدین خاں عاد الملک 
کے ساتھ ان کے گھر آۓ تھے ۱۱١‏ ہے ۱ہل ہے وع تک سودا کا 
عاد الەلک کے ساتھ رہنا ثابت ہے ۔ اس کے بعد وہ مہربان خاں رند ے وابستہ 
ہوگۓے تھے ۔ معلوم ہوتا ےک جب سودا کو رلد ۓ عاد الملک ہے مانگ لیا تو 
کچھ عرمے بعد بیان اس ے واہستہ ہو گۓے اور پھر اس وقت تک اس کے ساتھ 
رے جب تک وہ حچ ببت اہ کے لیے روانہ لہ ہوگیا ۔ جب عاد الملک دکن 
کی طرف روالہ ہوا تو بیان اس کے ساتھ تھے اور جب ے۸۱۸٥/مے‏ ۳ ےے رع میں 
عاد الملک ۔ورت پپنچ کر حج کے لیے روائہ ہوا کو بیان میں رہ گئے اور سورت 


“۰۹ 


ہے حیدر آباد دکن آ گئے ۔ بیان کے ایک شعر میں سیر, گجرات اور سورت کا 
ڈکر ملا ے : 
اپنے ہی شہر میں وہ ماہ جییں جن کو ملے 
سیر گجرات کووے جائیں نہ سورت دیکھیں 
۶۳ء ؛ع میں حیدر آباد میں بیان کی موجودگ کا پتا شفیق اورنگ آبادی 
کے اس بیان سے ملتا ہے : 
"خواجہ احسن الدین خاں بیان تخاص جہاں آبادی کہ از چندے وارد 
حیدر آباد است ء می گوید : 
اتنس پاک ذات میر ری 
کہ بنازد باو زمین و زان 
سال تار بعد رفتنر او 
رضی اللہ عنہ گفت ہیاں ۱۱۸۶ 
”رقی اللہ عنہ؛“ کے اعداد , ٦ر‏ میں ہے اگر ”اوٴ“ کے ے عدد گھٹا دے جائیں 
تو اقدس کا سال وفات مھ برآمد ہوتا ہے ۔ شفبق کے بیان ے دو ہاتیں 
سام آق ہیں ۔ ایک یہ کہ بیان کو حیدر آباد آۓ ہوۓ زیادہ عرصہ نہیں گزرا 
تھا ۔ دوسرے ید کہ وہ اس وقت تک آصف جاہ ثانی ے وابستہ نہیں ہوۓ تھے 
ورئہ شفیق اس بات کا ذکر بھی کرے ۔ ایک شعر میں بیان ۓ اس طرف بھی 
اشارہ کیا ے جس نے معلوم ہوتا ے کہ وہ 'حکم* کےٗ انتظار میں ہیں :ٍ 
گر میری خبر پوچھیں بیارے حضرتر آیف 
کہیو اسی کوچے میں بستور پڑا ہیں 
ایگ اور قطے میں اسی بات کو دوسرے انداز ے یوں کہا ہے : 
سارے دکھں ہیں گھر ہم گھر نوبت 
تیری دولت نظام باجے ے 
کبھی لوت نیساں کی بھی پہنچے 
و بھی ثیرا غلام بساجے ہے 
اگر ''چندے؟' سے چو سال مراد ی جاۓ تو بیان ۵/۸۱۱۸۸ ے۔مےے اع میں 
حیدر آباد پہنچے ء اور طوبل انتظار کے بعد آصف جاہ ثانی کے متوسل ہوۓ ۔ 
اس کا ثہوت یں بھی ہےکە آصف جاہ ثانی کے حوالے سے ؛ ٭٠۰٢۱ھ(۸۹۹۰ء۱ع)‏ 
سے چہلے کے کسبی واقعے کا کوئی حوالہ ان کے کلام میں نہیں ملتا ۔ سب ہے پھلا 
حوالہ شنوی ''موش امہ“ ہے جو پانگل میں لکھی کی ۔ پانگل جنوبی ہند کا 
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ایک مشہور قلعہ تھا جہاں آیف جاہ ثائی م, ۲:ھ میں ایک بڑے لشکر کے 
ساتھ پہنچے اور اپنے ولی عہد لواب سکندر جاہ کی قیادت میں سرلگ ین پر حملے 
کے لیے فوج روائہ کی ۔۱۱۹ مدحیہ مسدس اور قصائد کے علاوہ ایک دعائثیم 
غخمس ۱۲۱۰* (۹۰۔۹۵ء؛ع) کا بھی ملتا ے جس ہے آصف جاہ ثانی سے ان کہ 
'لوسل کا مزید پتا چلتا ے ۔ صفر کے سہیۓے میں جمعد کے دن ۲۱۳ھ /جولائی یا 
اگست ہوے ؛ع کو ونات پائی ۔ بیان کے شاگرد گلاب چند ہمدم ۓ قطعم تارخ 
ونات لکھا١٢٢‏ : 

ماہ صفر یہ جمعہ از دھر چوں ہیاں رفت 

حد لالہ از تر دل تا اوج آماں رفت 

تارج رخلت او پسدم چو چستم از دل 

قالید و گنت هاتف ”استاد از جہاں رفت؟““ 

ھ٣‎ 

بیان خوش صورت و خوش سیرت انسان تھے ۔١۲٣‏ ان کے حمن اخلاق و وت 
کی معاصر تذکرہ لویسوں۴۲٢‏ نے تعریف ک ے ۔ ۵٦۱٥٥/هے‏ رع تک بیان 
دہلی کے قابل, ذکر شعرا میں مار ہوۓ لگے تھے ۔ مر نۓ اپنے تذکرے 'لکات 
الشعرا“ میں بیان کا کوئی ذکر اس لیے نہیں کیا کہ بیان مرزا مظہر کے شاگرد 
تھے اور ءیر اس سلملے کے غشعرا ہے ابنی گروہ بندی کی وجہ ے انم صرف 
معاصرائہ چشمک بلکہ اپنے مخصوص مزاج کی وجہ ے پرخاش بھی رکھتے تھے ۔ 
گردیزی ۓ اپنے تذکرے میں چوٹکہ مرزا مظہر کے شاگردوں کا غاص طور پر 
ڈکر کیا ے ہ بیان کا ترجمہ بھی موجود ہے جس میں ان کے ”'فہم و فراست 
اور معنی ایجاد طبیع“' کی تعریف کی ہے ۔ عشتی ۓ ان ی قصیح البیانی اور زبان 
دای کی تعریف کی سے اور لکھا سے کہ ”اس زمانۓ کے ممام زل گو اس کی 
غزل سرائی کو مسلم جانتے ہیں ۔۴۳۶٢‏ ئن شاعری ہر بیان کی گہری نظر تھی 
اور علم صرف و نمو کی اٹھوں ۓ باقاعدہ تعلیم حاصل کی تھی ۔۴٢٠‏ کمگو تھے > 
احتیاط سے شعر کہتے تھے اسی لیے ایک نبختعمر دیوان ان ہے یادگار ے جس میں 
غزلوں کے علاوہ قصیدہ ؛ مثنوی ؛ رباعیات ء سسدس ؛ مس ء لمت ؛ مرائی وغبرہ 
شامل ہیں ۔ یه دیران رطب و یابس ہے پاک ہے ۔ زبان و بیان میں اتئے متاط 
تھے کہ ایک با رکسی شخص ۓ بھری حفل میں بیان کے اس شعر پر : 

آساں پر دستر قدرت ۓ لکھی ہے اس کی مدیج 

تا سجھ جس کے ئئیں کہتے ہی خط اتوا 
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یہ اعتراض کیا کہ آان پر خط استوا کہا ہوتا ے ؟ وہاں بیان تو نہیں لیکن 
میر سجاد موجود تھے ۔ الھوں ۓ معترض ے کہا کہ یا تم اس شعر کو سجھے 
نہیں ہو یا پھر اگر یہ غلطی ہے تو کاتب کی غلطی ہوگ ؛ اور اگر ایسا نہیں سے 
تو بیان تمھاری خاطر اس کی سند پیش کر دیں گے ۔ بیان تک یہ بات پہنچی تو 
اتھوں ۓ ''ردالایراد“ کے لام ے ایک ٹنوی لکھی اور خاقانی ءفیضی ء عائبء 
شیخ ابولصر اور رضی کے ایے اشعار پیش کے جن میں آمن پر خط استوا کا 
ذکر آیا تھا ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ وہ نہ صرف ژبان و زبان میں عتاط تھے 
بلک فارسی ادب ہر بھی اچھی نظر رکھتے تھے ۔ 'ردعمل کی تحریک' بھی دراصلَ 
فارسی شاعری کی پیروی کی تحریک تھی اور یہ کام فارسی شاعری کے گہرے 
مطالعے کے بغیر ممکن نہیں تھا ۔ اس دور کا یہ عام رجحان تھا کہ فارسی زبان و 
شعر کی ساری خصوصیات اور فی ہاریکیاں ُردو شاعری کے مزاچ میں جتب کر 
دی جائیں ۔ اس دور کے شھرا ۓ امن تخایقی عەل ہے فارسی شاعری کے فن اور 
مزاج کو اس حد تک اُردو میں ملایا کہ خود اُردو زبان کے شعری و اد 
لقوش متعین ہو گۓے لیکن یہ سب کچھ کرۓ ہوۓ بھی اپنا رشتہ روژسہ ک عام 
پول چال کی زبان ہے قائم رکھا ۔ یه کام میر ء درد اور سودا ۓ بھی کیا اور 
یھی کام قائم ء سوز ؛ بیان ء تاباں ء <زیں وغیرہ ۓ بھی کیا ۔ اسی لیے سارے 
فارسی اثرات کے باوجود اس دور کی شاعری میں اُردو پن ممایاں رہا اور دیکھتے 
ہی دیکھتے اُردو نشاعری نے نبی قوت حاصل کرۓ عوام و خواس میں یکماںَ 
مقبولیت حاصل کر لی ۔ بیان کی شاعری بھی ء فارسی اثرات کو تی و ٹکری سطح 
پر جذب کرۓ کے باوجود ؛ عام بول چال کی زبان اور لہجے ے اپنا گہرا وشتہ 
قائم رکھتی ہے ۔ دوسرا کام اس دور کی نی شاعری ۓ ید کیا کہ !بنے جذبات و 
واردات اور تجربوں کو شعر میں بیان کیا ۔ یہ کام صرف بیان ہی ۓ نہیں بلکه 
اس تحریک کہ سب پیروؤں ۓ کیا ۔ میر ؛ مظہر کے گروہ ہے تعاق نہ رکھے 
کے باوجود ء اسی تمریک کے نشاعز ہیں بلکہ اس کام کو ابنی ہے پناہ تخلیقی قوت 
کی وج سے اس خوب ے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود ایک دبستان بن گۓے ۔ میر 
اور بیان میں ؛ رجحان کی یکسائیت کے باوجود ہ بنیادی فرق دراصل خلیقی قوت 
کا فرق ہے ورلہ بیان بھی عشق کے شاعر ہیں ۔ ان کی غزل میں بھی دل ى 

آواز شامل اور دل کی دلیا آباد ے : 

جھانک ٹک باغ, دل میں اپنے یاں 
اس جمن میں بھی کم بہار نہیں 


۲۴۲ 


پا دلہ ٴی بہار کا بیانِ ہی بیان کی داعری ہے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 


بسارا ے سیئے کم آتش کدہ ہے 
الی کہاں تک ہے چجلاتا رے گا 
آتا تھا کچھ ہمیں بھی کبھو شعر یا سخن 
اب تو کسی کی یاد ۓ سب کتھ بھلا دیا 
یہ لوگ منع جو کریۓ ہیں عشق ہے مجھ کو 
آانھوں ۓ یارکو دیکھا ے یا نہیں دیکھا 
اٹک یوں تیم ربا ہے بڑژاں پر 
کول سوق پسرو نہیں سکتا 
غنچوں کو عبا کہی وکہ آہستہ کھلیںی 
زانو بے رے وہ شوخ سوا ہے کا 
پرچنە تیرے عشق میں رسوا ہوا بیاں 
لیکن تجھے تو شہرۂ آفاق کر دیا 
ہارا غعفر بصارت ہے سائم_ دیسدار 
وگرلہ سان آلکھوے کے یار ے موجود 
کوٹی لد لا رغعوں میں ہے گلبدن ایسا 
نہیں ے پھولوں میں جیسے گلاب کا سا پھول 
رغصست کرے یی ض گئے ہسم 
ایسدمسر گے جم ؛ ادضر گئے ہسم 
ہاری بھی کہانی کل بیاں یوں ہی بنا دیں گے 
کہ جسے آج ہم لوگوں کے افساۓ بناۓ ہیں 
ونست آۓ کو اپئے تو مت پرچھ 
بج کسو کس آرں انتظبار یں 
موس لہ کافر اور الہ سید لے شیخ ہے 
عاشق کی پوچھے تو کوئی ذات ہی نہیں 
میں کی تھی سیل اشک چھہاۓ ک زور فکر 
سو اب کے سال شہر میں برسات ہی نہیں 
وہ رو زکون سا ے نہیں جس کو شب چان 
یہ ہجر کا ہے دن کەہ جے رات ہی نہیں 


- 


سو برس یں نے لطلے دل کی غخلشق 

اور لے او آرں سس سے 

میں سست گام قافلہٴ عسر تیز رو 

تھا تہ چھوڑ جائیرے کی ہم سفر مجھے 

کیدنصر ہے کہساب ہے خوش دی تو 

پبہم سے ھی کبیسو تو آشنسا تھی 

دل بارا کے گر یے سیرا ے 

کہررے فگنت اس لاٹ ہر آل 

ہے کدھسر ةسں کہاں ہے فسرباد 

عشق ے نام بج٭ جاتا ے 

ہاۓ طلب کھینچ کے بٹھوں کہساں 

غخسالم اشیئی کو بھی گھر چناہسے 
ان چند اشعا رکو پڑھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ بیان کی زبان بہت صاف اور 
سلیس ہے جس پر فارسی اثر کے باوجود اردو زبان کا مزاج حاوی ہے ۔ لہجے 
میں شگفٹی اور سنجیدی ملی جلی ہیں ۔ لے ثرم اور مترلشم ے۔ اکثر شعر ء خموصاً 
چھوٹی بجر میں ؛ ایسے ہیں جو سپل تع کہ ڈیل میں آۓ ہیں ء جن میں بیان 
کی رچاوٹ اور طرز ی سادگ ۓ تاثر "کو گہرا کر دیا ے ۔ اس سطح پر بیان 
کی شاعری کا مقابلہ تاباں یا بقین سے کیجے تو یتین کے ہاں نارسیت کا زیادہ 
احساس ہوتا ے ۔ تاباں کے ہاں فکر و احساس اور موضوعاتِ شاعری عدود ہیں 
لیکن بیان کے ہاں فکر و احساس اور اظہار کا دائرہ ان دونوں نے ژیادہ وسی 
ہےے۔ ہمان کا دیوان, غزل درد سے بھی زیادہ ختصبر ے ۔ اس میں درد کی سی 
رچاوٹ اور بلندی تو نہیں ہے لیکن معیار کی یکسالیت ضروو ہے ۔ یہ یکسالیت 
اس تی احتیاط کا نتیجہ ے جس نۓ بیان کو کم کو تو بنایا لیکن ساتھ ساتھ 
ایک معیار بھی پیدا کیا۔ اںں کی سادگی میں ریا شامل ہے ۔ اسی تخلیق و 
فی عمل ہے بیان ۓ اس دور کی روایت کو بھیلاۓ اور مقبول بناۓ میں حصہ 
لیا ے ۔ وہ اکثر ایے شعر کہتے ہیں جسے باتیں کر رے ہوں ۔ شعر ہیں 
مکالموں کا رنگ (یدا کرنا ایک مشکل ان ے لیکن بیان نے لے غوبی نے تبھایا 

ہے۔ مثال کے طور پر یہ شعر دیکھے : 
قب سا فور گریے سی عے کبپت 
لے تو اس غل ہیں سو نہیے بگاا؛ہ 
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رو کے میں اس سے کما '”'سرتا ہے یہ بیار آج 
مسکرا کر وہ لگا کہنے کہ ”پھر اس کا علاج ۲٤۹‏ 
با ت کچھ اس کی لە سمجھا ء ڈر ے میں کہتا تو تھا 
”بندہ پرور یوں ہی ہے جس طرح فرماۓ ہو تم/“ 
بیان کی غزل میں ایک لہجے کا احساس ہوتا ے جس میں اہی طرف متوجم 
کمرۓ کی قوت موجود ے ۔ انھوں ۓ بہت سی غزلیں:سنگلاخ زمینوں میں کپی 
ہیں لیکن شعر پڑعتے ہوۓ زمین کی سنگلاخی کی طرف دھیان نہیں جاتا بلکہ 
شعر کی چاشنی ہمیں ابی طرف کھینچنے لگتی ہے ۔ جعفر علی حسرت کے دواوین 
کو دیکھے تو بیشتر غزلیں سنگلاخ زمیٹوں میں ماتی ہیں جنھیں پڑھنے ہوۓ 
یہ سنگلاخ زمینیں ہمیں انی طرف متوجہ کرق ہیں ۔ یہ لکھنوی مزاج ے۔ 
بیان کے ہاں زمین کی سنگلاخی نہیں بلک احساس و جڈیہ کا اظہار اہمیت رکھتا 
ے ۔ یہ دہلوی مزاج ہے ۔ 
یہ بیان ی شاعری کا انفرادی مطالعہ تھا لیکن جب ہم ان کی شاعری کو 
بحیثیت مجموعی اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں تو میر ؛ درد اور سودا ۓ اس 
رجحان کو اس کال تک پہنچا دیا تھا کم قائم جیسا چیوٹ شاعر بھی دوسرے 
درجے کے شاعروں کی لی صف میں آ کھڑا ہوتا ہے ۔ بیان ؛ قائم کے بعدی عف 
میں آۓے ہیں لیکن وہ یتیناً ؛س دور کے ایک ایے قابل ذکر شاعر ضرور ہیں 
جنھوں ۓ اردو غزل کی روایت کو ما جھ کر صاف کیا اور ٹکھارا ے ۔ ان ک 
غزل میں وہ آوازیں دھیمی دھیمی سی سنائی دیٹی ہیں جو دوسرے شاعروں کے 
ہاں صاف ہو کر ابھری ہیں ۔ مثل جب بیان کہتے ہیں × 
آۓ تھے اس جہان میں جس کام کہ لیے 
سو وہ نہ ایک بار کیا ہم ۓ کیا کیا 
تو بیان کے عقابلے میں اس سطح پر درد کی آواز ہمیں متوجە کر لیتی ہے اور 
ہم بیان کو بھول جاۓ ہیں ۔ بیان مزاجاً درد سے زیادہ قریب ہیں ۔ جب بیان 
کہتے ہیں : 
کیسا ہوا عسرش پر گیسا الہ 
دل میں اس شوخ کے تو راہ ئهە کی 
تو یہاں بھی میر کی آواز ہمیں ابی طرف کھینچ لیتی ے اور ہم بیان کو بھول 
جاۓ ہیں ۔ دراصل اس دور پر میر ء درد اور سودا اس طور پر چھا جاۓ ہیں 
”ئم دوسرے سارے شعرا ان کے سامنے دب جاے ہیں ۔ وہ امکانات جو اس دور کے 


۴۲۰ 


سیا شاعروں کے ہاں ادھوری شکل میں ابھرۓ ہیں انھیں میر ؛ درد ء سودا اپنے 
تصرف میں لا کر مکمل کر دیت ہیں اور آج ہم پورے کو دیکھتے ہیں اور 
ادھورے کو چھوڑ دیتے ہیں ۔ بیان بھی اسی لے اس دور کے ادھورے شعەرا 
میں ے ایک ہیں ۔ 

ان ۓ قصیدے ؛ مس ؛ مسدس ء فعت ؛ مرئیے بھی لکھے لیکن اس کلام 


کی حیثیت ایک تبرک کی سی ہے ۔ البتہ رباعی کی مبنف میں فی لحاظ ے وہ یقیناً 
قابل_ توجں ہیں ۔ ان کی رباعیاں ان ک غزلوں ک طرح صاف اور “پر اثر ہیں اور 
اگر اٹھیں میر یا درد کی رباعیوں کے ساتھ ملا دیا جاۓ تو پھچالنا مشکل ہو٣‏ ۔ 
بھی صورت ان کی واسوخت کی ہے جس میں شائستگی کے ساتھ حبوب کے جور 
و جغا اور ے وفائی کا شکوہ کیا ہے اور جس میں دل کی آواز ۓ اثر پیدا کیا 
ے ؛ لیکن بنیادی طور پر وہ غزل کے شاعر ہیں اور غزل ہی ان کو تارج ادب 
میں قابل_ ذکر بناق ہے ۔ 

رد عمل کی تحریک کے ایک بہت اہم شاعر شاہ حاتم ہیں جنھوں نۓ اونی 
طویل زلدگ میں تین دور دیکھے اور اردو شاعری کو اپنی صلاحیتوں ے ایک 
ایسی صورت عطاکک جسے نی نسل کے شعرا نۓ خود حاتم کی زندگ ہی میں ء نئے 
رنگ بھر کر مکمل کر دیا ۔ اگلے باب میں ہم شاہ حاتم کی شخصیت و شاعری 
کا مطالنہ زس گا ۔ 


حواشی 

و۔ کات طمبات میں رہ مطیع متیای دیلی ہم رھ 

ہ۔ تذکرہ ے نظیر : سید عیدالوہاب افتخار ٤ص‏ ٦م‏ ء مطبوعات چامعہ 
الہ آباد ۰ ۱۹ع ۔ 

پہ سرو آزاد : غلام علی آزاد باگرامی ؛ ص رم ء مطبوعد رفاہ عام لاہور 
٣۳ء‏ ۔ 

مہ ایضاء سا ہژمم۔ 

۔ دیوان مرزا مظہر جانجالاں و خریطہ* جواہر : ص م ء مطیع مصطفائی کالہور 
نے رھے۔ 

پہ ایضاء سر ۔ 

ے۔ لات طیبات : ص رہ سطبع متبائی دولی ۹ں۱.+رھ۔ 


٣۹ 


ہمہ معمولات مظہریہ : ص ہ.۔ ی ء مطبع نظامی کالبور رے:ھ۔ 

وہ ایض : ص پ اور تذکرہ ے نظیر : سید عبدالوہاب انتخارء ص و0٤‏ 
مطبوعات جامعہ الہ آباد ۰ ۱۹۰ع - 

رہ سرو آزاد : ص رم ۔ 

و و۔ ثکات الشمرا ء مد تٹی میر ؛ ص ح ء ثظامی پریی بدایوں ۱۹۰۳۲ع - 

+۔ سفینہٴ ہندی : بھگوان داس پندی ء ص پر ء ادارہ تحقیتات عری و 
فارسی ہ پثنہ جبار ۱۹۵۸ع ۔ 

۶۴۔ سفینہ' خوشگو : بندرابن داس خوشگو ء ص ہ,م ء ادارہ تحقیقات عری و 
فارسی ء پٹنہ بہار ۱۹۵۹ع - 

م ر۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ ص رو ؛ مجلس ترق ادب لاہور ۹۸ ۱ع۔ 

۵۔ گلشن گفتار : خواجد خاں حمید اورنگ آبادی ء ص جم ء مکتبہ ابراویعیہ ء 
طبع اول حیدر آباد دکن ۔ 

و۔ تذکوۂ ریختہ گویاں : گردیزی ؛ ص ۱ ء انمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۱۹۳۳۴ع ۔ 

ےرہ مکتوبات شاہ وی اللہ : مر تب مرڑا احمد بیگ ؛ س ہم ؛ مطبع شہنشاہی 
سہارنپور ۔ ستہ ندارد ۔ 

۸۔ کات طیبات : مکتوب جم ؛ ص وم ء مطبع مطلعم العلوم ؛ مراد آیاد ء 
٣۵(۶ھ‏ ٭ 

٦۔‏ کات طیبات : مکتوب بررہ سوہ 

, پہ مرڑا مظہر چانجاناں کہ خطوط : مترجەت خلیق اتجم؛ ضص ہم ء مکتیم 
بربان دہلی ۱۹۹۲ع - 

جم کات طیبات × خط رص ہم ۔ 

ہہ ایضاس ہم۔ 

+۔ مرزا مظہر جانجاناں اور اُن کا اُردو کلام : عبدالرزاق قریشی ء؛ س م۱۲ ٤‏ 
آدی پبلیشرز بھبئی ۱۹۹۱ع ۔ 

سس معمولاتر مظیریہ : ص ۱۳۹ ۔ 

جم۔ تذکرہ عشتی : (دو تڈکرے ء مرتیہ کلیم الدین احمد) ؛ سص ۸۱ء پٹٹہ 
۳۴ء ۔ 

وے۔ دیوان مرزا مظہر جانجاناں و خریطہٴ جواہر : ص سم ۔ 

ے۔ ات الشعرا: ص ۵ء 
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۸۔ غمزن لکات : قائم چاند پوری : مرتیہ ڈاکٹر اقتدا حسن ہس یم ۔ مم 
مجلس ترق ادب لاہور ١۱ع‏ ۔ 
۹۔ ۰م دیوان مرڑا مظہر جاتچالان : (مقامم) ص مم ۔ 
۱۔ ایضاع ص پ ۔ 
7 و ہیں (جلد پنجم) ؛ ص وی ء اعظم گڑھ ۰٦‏ ۔ 
۴۔ مرزا مظہر جانجاناں کے خعاوط : متوجعد و مربہ خلیق اقیمء مکتبہ بربان 
دبل ۱۹۰۰۲ع ۔ 
مم۔ تذکرہ سرت (اء اھ الہآبادی ہ مرتبہ قاضی عیدالودوو ؛ ص )١۸۴‏ 
کا یم لکھٹا کہ 'دبوان نارسی و ریختہ ستب دارد“ کسی طرح درست نہی 
ہے ۔ معاصر پثند؛ جلد ۱ء مے۔ 
وم۔ مڑا مظہر چانجاناں اور ان کا اُردو کلام : عبدالرزاق قریشی ءض روم ے 
۰م ء؛ اد پیلیشرژ بی ۹۹۱ ۱ع ۔ 
ء۔ مجع النفائس (قلمی) : غزولہ قومی عجائب خالہ کراچی پاکستان ۔ 
ےج معمولات مظہریہ : ص ہر ۔ 
ہے دستور القصاحت : سید احمد علی خاں یکتا ؛ مر‌تیہ امتیاڑ علی خان عرشر,؛* 
ص ہا ہے ء ہندوستانی پریس رامپور مو رع ۔ 
۹۔ دستور الفصاحت : صس م۲ ۔ 
مم تذکرہ ہندی : غلام ہعدائی مصعفی ؛ مرتبە عبدالحق ؛ص ۵ے ء این 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ء۹۴۲ ۱ع ۔ 
مہ دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) : مرتبہ غلام حسین ذوالتقار؛ص من ۶ ۵د 
۶ ا چی6 یر ٤‏ ےم ء مکتبہ خیابان ادب لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 
ہمہ تذکرہ سرت افزا: اس اللہ الہ آبادی ء مرتید قاضی عبدالودودء ص ہے 
۵ءء مطبوعہ معاصر پلنہ پہار ۔ 
جم۔ ثکات الشعرا : ص مم تا مو ۔ 
می ایضا: ص و۔ دم۔ ایضا یس مو ۔ 
٦م۔‏ مجموعد* عتیه محمود شیرانی ٤‏ من دع (جلد سوم) ء نجاب 
یولیورسٹی لاہور ۹۳۴ ۱ع ۔ 
ےم۔ دیوانِ یتین مر لیت مزا فرحت اللہ لیگ ؛ مقدمہ ص پرم ء وم ء انچین 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۹۳۰ ۱ع ۔ 


رم اوریٹٹل ہایوگریٹیکل ڈکشٹری : ض ۹ وم ء ایڈیٹن ۸۹۰ ۱ع ۔ 


"۰۰۸ 


- چمنستان شعرا : لچھمی فرائن شفیق ء مرتبہ عبدالحق ؛ ص ۱۹۴ ۶٦٦۰ ٢‏ 
ابمن ترق اُردو ء اورنگ آباد کن ۱۹۲۸ع < 

,ی۔ تذکرہ عشقی (دو تذکرے ء سرتبہ کلم الدین احمد) چلد دوم ؛ ص ۶۲۳٣٣‏ 

مطبوعہ پشنہ بہار ۱۹۹۴ع ۔ 1 

تذکرہ شعراۓ اُردو : میر حسن ؛ ص ۱,مء افین ترق اردو (مند) ؛ 

دبلی .م۹ ۱ع ۔- 1 

+ی۔ تذکرہ مسرت افزا ؛ مرتبہ قاضی عبدالودود ء ص و جج ء معاصر پل ۔ 

ہی۔ تذکرہ ہندی : ص نے٣‏ ۔ 

۵۴ تذکرہ شورش : (دو تذکرے) جلد دوم ؛ ص .مم ء پٹ بہار +۹ 

وی۔ چننستان شعرا : لچھمی ٹرائن شفیق ‏ ص ۱۸۴ ۸۶۰۶ء ان من ترق آردو 

اورنگ آباد کن ؛ ۱۹۲۰۸ع ٭ 

دیوانر یقین : مرتبہ مرزا فرحت القہ بیگ ء مقدمہ ص ٦ہ‏ ۔ یہ ان 

ترق اُردو ء اورنگ آباد دکن ۰٭۱۹ع ۔ 

+1-. تذکرہ شعراۓ اُردو : ص ۵م ۔ 

پری۔ ات الشعرا: ص ۵ +۱ ۔ 

+ی۔ تذکرہ ہندی :؛ ص بمم ۔ 

.ہہ تذکرہ شورش (دو تذ کرے ء جلد اول) سص ۱۰١‏ ۔ 

ر ہ۔ دیوان تاباں : س‌تبہ عبدالحق ء ان بن ترق اُردو اورنگ آباد کن ۱۹۳۵ع- 

ہپ۔ دیوان تاباں : ص ہے تا وےء ۔ : 

ب۔ علمی نٹوش : ڈاکٹر غلام مصطفی خاںء ص وہر ۔ ۵ور ء اعلی 
کتب غالہ ء کراچی ۱۹۵۹ع ۔ 

ہں۔ غزن ثکات : قائم چاند بوریء ص وو ہے 

وہ۔ تذکرہ شورش : (دو تڈکرے ؛ جلد اول) ص ۲٢٢‏ ۔ 

ہہ۔ سیر العتاخرین : جلد دوم ص دےن ؛ لولکشور ۔ 

ےپ۔ تذکرہ شورش (دو تذکرے) جلد اول ؛ ص ٣۳ع‏ ء جلد دوم ؛ ص ۵۸ ۔ 

۸ انتخاب سخن : حسرت موپانی ء چلد چہارم ؛ س وم ۔ بەم ؛ احمد المطابع 
کالہور - 

۹ہ۔ سرو آزاد : صمم۲۔ ۰ 

ے۔ میخالہ : ملا عبدالئبی فخر الزمانی قروینی ؛ مرقید مد شفع ؛ دبیاچہ ؛ 
سص ید ء عطر چند کہور اینڈ عنز لاہور ؛ ۱۹۲۰۹ع - 


۵۱ 


-۵٣ 


۹ء 

وے۔ طبقات الشعرا : قدرتالقہ شوق ؛ مرتید ثثار احمد فاروق ٤‏ ص ح١‏ جاس 
ترق ادب لاہور ۸+و ۱ع ۔ 

ہے۔ دیوان ولی کا ایک نادر سض : ڈاکٹر سید معین الدین عقیل 
٣۳ء‏ خشارہ مبر ۵ ؛ سہ ماہی غالب کراچی ۔ 

۳ے۔ گلشن ہند : از سید حیدر پخش حیدری ‏ مرتبد تار الدین احمدء حاشیء 
ص ۹ء علمی جلس دل ےو رع ۔ 

ہے۔ ات زادہ (نسخہ* لاہور) حاشیہ ص ٦‏ ؛ مطبوعم لایر ۵ے ۱ع ۔ 

دے۔ ”'بیانر ظہور“۶ ے اس کا سال تعمٹیف برآمد ہوتا ے ۔ 

ہے۔ ساق لاہ دردمند : مرتیم شیخ چائد ء ض چہەن ء سہ ناہی 'اُردو“ اورنگ 


تو نت 


آباد ٤‏ جولائی م۹۷ ۱ع ۔ 

ےے۔ اےکیٹالاگ اوف عرییک ؛ پرئین ١‏ 
ص ۹ء کلکتہ من ۸١ع‏ ۔ 

ہے۔ گل رعنا : لچھمی ارائن شفیق (تین تڈکرے ؛ مرتیم لثار احمد فاروق) 
ے٢۲‏ ء مکتیہ برہان ؛ دہلی ۱۹۹۸ع ۔ 

وے۔ نات الشعرا: ص مرجم ۔ 

۔ مہ تذکرہ شورش : (دو تذک ۲ 

کرے ؛ جلد اول) ص ۹ء ۔ گلزار ابراہم : مرتيم 

کایم الدین احمد ؛ مطبوعہ تعاصر س وجر ؛ دائرہ ادب ا ا 
مطبوعم معاصرء ص وے ۔ 

١‏ ہہ۔ گلزار ابراہیم : مرقبم کلیم الدینٴاحمد ء ص ۵۵ ء مطبوعہ داثرہ ادب پلٹہ ۔ 

+ہ۔ گلزار ابراہم : (قلمی) فرق ۹ہ الف ۔ رغا لائبریری وامہور ۔ 

۸۴۔ سخن شعرا : عبدالفقور نساخ ؛ س ,ہو ء مطیع لولکشور ۔ 

۴م۔ اے کیٹالاگ ارف دی عرییک ء برشین اینڈ ہندوستائی مینو سکرپٹس ہ 
ص ۱۹۷۰ء کلکتد م ۵ہ رع ۔ : 

جنہ ایضار٠س‏ ہوں۔ 

پی۔ مضمون مطبوعہ ''ہاری زبان“ علیگڑھء ص وس ۵ر 

ےم۔ اے کیٹالاگ : اسہرنگر؛ س مم ۔ 

ہم۔ تذکرہ شورش : (دو تڈ کرے ؛ جلد اول) س ۹,م ۔ 

۹م ۔ گلزار ابراویم : مطبوعء ص دی ۔ 

۰۔ تذکرہ ریختہ گویاں : ص یہ تا ءپ ۔ 

۹۱۔ مجموعہ' لغز ‏ حکم قدرت اللہ قاسم ؛ جلداول؛ ص ۳ءء لاہورممء 


ین ہندوستانی مینوسکرپٹس : اسپرنگر ء 


ومٍد ۱۹۵۸ع ۔ 


ع۔ 


"۷۴ 


ود سای ٹاہ : ص ببہرن سے پروی ء معلبوعہ سہ ماہی اُردو اورنگ آباد دکن 
جولائی م۹ ۱ع ۔ 

ہو۔ کات الشمرا : ص ۱٢۵‏ ۔ 

مو۔ یہ خطابات ان کی زندگی میں لکھے ہوۓ قلمی دیوان کے آغخر ہیں درچ 
ہیں ۔ دیوان فغاں : مرتبہ صباح الدین عبدالرحمن ؛ ص بے ؛ ان ترق 
اُردو پاکستان کراچی ۹۵۰ ۱ع ۔ 

دو۔ غزن نکات : ص ری, ء مجلس ترق ادب لاہور ۹٦‏ ۱ع ۔ 

+و۔ غزت ات : ص ہ۵؛ ۔- 

ےو۔ مثالات الشعرا : قیام الدین حیرت اکہر آبادی ء مرتبە نثار احمد فاروق ء 
ص وب ء علمی مجلاس دی ۱۹۹۸ع ۔ : 

پرو۔ تذکرہ ہندی : غلام ہمداني مصحفی ؛ ص .ہم این ترق آردو ؛ 
اورنگ آباد ذکن ۱۹۴۴ع ۔ 

۹؟۔ کلشن سخن : مردان على خاں متلا ء مرتبم مسعود حسن رضوی ادیب ٭ 
ہے ء انجمن ترق اُردو (بند) ؛ علی گڑھ ۵و رع ۔ 

٠‏ ۔ نشتی عشق : (قلمی) حسین لی خاں عاشقی ؛ ورق بہم ؛ پنجاب یوئیورسٹی 
لائبریری لاہور ۔ 

۱,۔ نواب اشرف علی غان فغاں : سمد لی احمد ارشادء ص ہم ؛ سہ ماہی 
صحیفہ لاہور ؛ ارہ ہم ؛ جولائی ۱۹ع ۔ 

س۔ ثّات الشعرا : سص ہے ۔ 

۰ہ تذگرہ شعراۓ اُردو :ص ۱۱۵ - 

تذکرہ سرت افزا : ص ۱۵۱ - 

,۔ دستور الفصاحت : حکیم سید احمد على خاں یکتا ء مرتبہ امتیازعلی عرشی ٭ 
حاشی۔ ص دہ ء ہندوستان پریس رامہور ۱۹۰۳ع ۔ 

٦,.۔‏ گلشن سخن : عردان علی خاں مبتلاء ص وے: - 

ے.(۔ گلزار ابراہیم ؛ على ابراہیم خان غلیل ء مرتبد کلیم الدین احمد (جزو دوم) 
ص پمم ۔ مم ء دائرۂ ادب ء پٹنہ بہار۔ 

و۔ دیوان فغان : مرتبد سید صباح الدین عبدالرحمئن ہ وج س ہہ ء این 
ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۹۵۰ ۱ع ۔ 

ہےں۔ نات الفعرا: س ہے۔ 

.رہ چمٹتان شعرا: ص جمم ۔ 


۶ئ 


۴۰۲ 
۱۔ دیوان فغان ع مقدممہ ص ۔م تا چم ۔ 
٢۔‏ مقالات الشعر! : قیام الدین حیرت اکبر آبادی ؛ مرتید اثار احمد فاروق ء 
مصے ٤‏ علمی مجلس دی ۹۹۸ ۱ع ۔ 
۳۔ این اوریئشل بایوگریٹیکل ڈکشتری : ٹامس ولم بیل ٤‏ سض ےہر ء سندھ 
ساگر اکیڈمی لاہور دے۹ رع ۔ 
۴٣۔‏ دیوان بیان مرتيہ ثاقی رضوی ؛ جاس اشاعت ادب دیلی 


و ام ۸ے۱۹ع میں 


١ :‏ پر ملتی ہے اور ایک رباعی مولوی عبدالحق ۓ 

اپنے مضمون ”کلام یمان“ میں درچ ک ہے ۔ اُردوۓ معالی : مرتبم حمرت 
موپای ص٤‏ چلد دہ ممبر و ء دسبر ۹۵ع ۔ 

۵۔ فخزن ثکات : مرتبہ ڈاکثر اقتدا حسن ؛ ص ٦ر‏ ؛ جلس ترق ادب لاہور 
٦ے‏ ۔ 

ہںہ ایضا۔ 

ھ١۱۔‏ تص الکلات : (قلمی) ورق یہ وم الف ء بجوالہ دستور الفصاحت ء می بہر۔ 

۸:۔ شام غریباں : لچھسی ارالن شفیق ء مرتبہ چد اکپر الدین صدرقی ؛ ص وم 
ئہمن ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ ےے۹ ۱ع ۔ 

وں؛۔ احسن اق عاں بیان : از سخاوت مرڑاء سہ اہی !اُردو ٹاہ“ شارہ ہر ء 
ا 

٠۔‏ دیوان ہعدم : آپ چند وعدم ؛ ص می ؛ مطبع سرکار فیض آثار لواب 
شس الدواہ حیدر آباد دکن ۸۱جہھ۔ 

١۔‏ تذکرہ ریختد گویاں : قتح علی حسینی گردیڑی ؛ ص ےب 

۴ہ۔ مقالات ااشعرا : حیرت اکہر آبادی ء سی ےم ؛ علمی مجاس دف ۱۹۹۸ع۔- 

۴۔ دو تذ کرے : (جلد اول) ؛ س بہم ۔ 

۶۳۔ جموعہ' لغز : (جلد اول) س م٠‏ ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ہم ”نام و تخلص او گیا عنایت ترجان اس' ' ومی نولاناۓ رومی 
است کہ پالصد سال پیش اڑیں در دفٹر ششم سوی ارشاد فرمودہ 
و کرانتے تمایاں بحضار انیمن استتبال وا ممودہ یعنی : 


ص۲ہم 


"۲۲ 


جا اول مظہر درگاہ شهہ 
جالجارے خود مظہر اللہ شد؟“ 

''در عشرہ اولٰی .آیة ثالیں بعد الف ولادتش اتفاق التاد ۔)؟ 
”مرو کہ ہزار و مد و هفناد ہجری است و عمر بشصت رسیدہ ۔؛؟ 
"کم در سال غائزدہ از عمر ہر روۓ ایں غاکسار غبار بتیی 
لفسے ۔!“ 

”در ہزار و صد و سیزدہ ولادت فتیں اتفاق اخادہ ۔1٠‏ 
”ولادت باسعادت در ور ہجریست و بآولے سیزدہ چٹالکہ 
حضرت ایشاں در مکتوے نوفتہ الد - اما روایت اولٔی مطابق 
حسابٗ عقود و رشتہ ۔الگرہ و موافق قول حضرت ایشائست کە 
در عنوان عالی شان دیوان خود بیان فرمودہ کہ امو ز کہ ہزار وصد 
و عفتاد وجربست و مدت عمر بشعبت رسیدہ صحیح می تماید ۔!؟ 
”شب جمعہ یازدہم شہر رمغان المہارک بود -“ 

”پرچادہ شریعت و طریقت و اتباع کتاب و سنت ہمچنیں استوار و 
مستقم باشد . . . دریں جزو زہاں مثل ایغان دز بلاد مذکور 
یاقتنہ بھی شود مگر در گزشتگاں بلک در پر جزو زماں وجود ایں 
چنیں عزیزاں کتر بودہ است چە جاۓ ایں ژمان کہ پر فتنہ و 
فساد است ۔؟“ 

”'حقیقت بت پرستی اینہا آنست کہ بعض ملاک کہ با الأٰمی در 
عالم کون و فساد تصرقے دارند یا بعض ارواح کاملاں کی بعد 
ترک تعاق اجساد آنہا را دریں انشاء تصرقے باقیست یا بعض 
افراد احیا کہ ہزعم اینْہا مثل حضرت غضر علیہ السلام زندۂ جاوید 
اند صور آلہا ساختہ متوجہ بآن می شوند و بسبیب ایں توجہ بعد 
مدۓ مناسبتے بصاحب آن صورت ہہم می رسائند و بنابرآں مناسیتہ 
حواج معاشی و معادی غود را ادا می سازلد و ایں عمل مشاہچتے 
بذکر رابط دارد کہ معمول صوقیہٴ اسلامیہ است کہ صورت ہم را 
تصور می کنند و فیض پا ہر می دارلد ۔ ایں قدر فرق است کہ دو 
ظاہر صورت شیخ مھی تراشند و ایں معنی مٹاسبتے بعقیدہ کفار عرب 
ندارد کم آنہا بتاں وا متیرف و موثر بالذات می گفتند ۔“ 


ص ۲م 


یس وم 


مم 


لم 


مس ڈوم 


ضس موم 


ض ۱۳۰۹۵م 


ص ۵ 
سللم 


۴“" 
''ذکر اخغلاص مجد الدولہ بر زبان غاص و عام است؛ خداۓ تعالی 
(ود بظہور آرد ۔“+ 
!ال مردم ایں شہر از روزیکم غہف خاں آمدم است ہ از شاہ تا 
گدا تباہ است ۔4 
این قصہ ہر زبان میارک بسیار می رنت ء ہرگاہ امیرالەومنین علی 
گرم اللہ وجپہ مجروح شدند بحضرت امام حسن رغضی اللہ عنہ 
وصیت فرمودند کہ اگر رشتہٴ حیات باق است مواغذہ بمن مغفؤض 
ست و الا اص5 قصاص از قائل نخوامند و فقیر باوجودیکہ از 
کمتر سان آنبنایم ہر صفحد خاطر منقوش اس ت کہ اگر حق سبحائہ 
و تال مارا بدولت شہادت مشرف فرداید قصاص من ہدر است _)4 
'در عہد دولت نواب تبف خان بہادر بمقے اڑ مغل پھہاۓ افواج 
قواب سرقوم آنْ جوہر کامل را باتام تعصب بد تیغ ے ذریغ 
گزرائیدئد _؟؟ و 
”اگرچە شعر گفتن دون مرتیہ اوست لیکن گے 
ے حاصل یڑ می شود ۔)؟ 
در اوائل جوانی کہ متضاۓ آن ظاہر است ء یہ شعر و شاعری 
مشغول بود ۔ آخر حال را ازان اندیشہ باز داشتہ ہر سجادہ طاعت 
ہفقر و قناعت می گزراند >٤‏ 
''در ہنکام جوانی تحریک شور عشتی کم مک خیرش بود نالہاۓ 
موڑوں می کرد بابں تتریب نام خود را رشاعری پر آورد و از 
والا ہمتی سر جمع اجزاۓ سمودات و مواد کلیات اداشت بیشتوی 
سرمایہ' سخنش بباد رقت و در باق ارباب اتل و روایت تصرفہا ۓے 
مایاں کردہ نسخہاۓ غلط رواج دادلد _)“ 
''از واردات تازہ کہ ہمیار کم اتفاق می افتد _ 
”پیٹ ازیں بیست سال عزیزے مشے از اشماز نقیر فراہم آوردء 
بعرض فقیر رسالیدہ تمناۓ تحریر عنوانش کردہ بود ء سطرے چند 
از قلم ریختہ حالا آن را معتہر تشناسند کہ آن مطالب در ضمن ابن 
عبارات داخل است ۔)“ ك 


آژ مر 


متوجہ این فن 


سص ہوم 


ص ووم 


۳١۴۰٢٢ص‎ 


صاںے۳ 
صس ‏ ےم 


س دے۔صے۳ 


ص۳۰۵ 


ص ١۵ے‏ 


ص ۰۵ے 


ص ےم 


سے 


اض 
''پیشتر گاہ گاے رینہ کہ شعر آمیختہ عندی و فارسی استاء 
بطریق خاصہ می گفت ء حالا غلاف ژی خود دالمتہ ترک گفتہ ء 
بعخے از تلامذہ خود را تریت بسیار کردہ ۔؟؟ 
پرٴنس بداغ برشتہ بھی شود خاشاک طبیعت او سوختہ و پاک 
می گردد -4 
”'یمشے تصفیہ محاورہ اردو را بصفائی کہ سوج است یمرڑا جاڈر جاں 
التخلص یہ مظہر ثسبت دہبند۔““ 
''بای بناۓ ریقتہ بطرز فارسی ۔““ 
”در دورہ ایام گوبان اول کسے کہ رینتہ را شستہ و رفتہ گفتہ 
ایں جواں بود ۔ بعد ازاں تتبعش ہہ دیگراں رسیدہء چنا چم خوھ 
و ور 
'شاعر رینتہ ء صاحب دیوان'ء ازبسکہ اشتہار داردء تاج یہ 
تعریف و توصیف لیست ۔ تربیت کردہ مر‌زا مظہر است ۔“ 
”در یق سرقد یکم بودہ است ۔/٠‏ 


''ایں ہمہ مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ اند در رینتہٴ ود بکار 
یبر ء از تو کہ عاءبە خواہدگرقت ۔“ 

میر در تذکرۂ خود قلمی مودہ کہ دبوان وے (یقین) از مرزاۓ 
مغفوراست افتراۓ عق و کذبِخالص اس تکہ اڑ مر حسد ازوے 
سرزد ۔؟؛ 

'”حکم بیگ خاں روڑے بانقیر نقل می فرمود کہ العام اللہ یتین 
را درمٹہ تسم و ستین و مآیۃ و الف ملاقات ممودم ۔ مد خوے 
متوافع بنظر رسید ۔ اشعار خود بسیار خوائد و امتمال تریاک 
باوجود صفر سنی کہ سی خواہد بود بمدے داشت کہ ہام رنگە 
رویش رنگ کہریا گرفت ۔ بعد التقالش اکثر اشخاص در ان سٹمہ 
شہرت دادلد و گفتند کہ ایں یوسف مر سخندانی جور یافتہ اغوان 
است بل مقتول یعقوب است ۔'؟ 

*'بناہرآں از غا۔ار راقم السطور تار وفات یقین چئیں برخاست “٢‏ 


م۸ 


ص مم 


"9۲م 
سم 
ستنھسغ 


ص ۳۹۸ 
صس ام 


صہم 
ہم 


٠ص‎ 


۲"*)" 
”ہسیار خوش فکر و خوب صورت ؛ خوش غلق ؛ پاگیزہ سیرت + 
معشوق عاشق مزاج تاحال در فرقہ شعراء ہمچو او شاعر خوش 
ظاہر از مکن بطون عدم بعرصہ ظہور جلوەگرنشدہ بود ۔ معشوق 
عجے از دست روزگار رفت افموس ء افسوس ؛ افسوس ۔ا؟ 
”پر چہ در وصف حسن و جال و خوی اعضاۓ دلغریب عالم گوید 


با است۔!" 
”'ساق نامہ ریختہ او مشہور است کہ مقبول طبائع گردیدہ ۔ 
'ساق امہٴ او ہر الستہٴ خواس و عوام مذکور امت ۔“ 
'"'دیوان ختصرے در فارسی و اردو و در ریخنہ ہمیں ساق امب او 
مشہور است۔ٴ“ 
”بپاس آبروۓ خویش سفر بنگالہ گزید ۔/٠‏ 
”'ہسیار جوان قابل و ہنگامہ آرا ۔ , , دریں ایام طبع او مائل لطیفم 
ہسیار لے ۔ا؛ 

ار 
'ادر ٹن ندمی دستر مایہ دارد ٠‏ 
''پیش ازین کہ کوکے خاں (نفان) در دہلی بود بنا ہر علاقم محبت 
با او می گزرائد دربن ایام بیکار است ۔'“ 
''جمیع ریخد گوبان معاصر اورا یہ غزل سرائی مسلم دارلد۔!“ 


تیسرا باب 


رد عمل کے شعرا 
شاہ حاتم 


شاہ حاتم ے اپنی طوبل زلدگ میں اردو شاعری کی دو تحریکوں کا ساتھ دیا ۔ 
پہلے آبرد ؛ ناجی؛ مضمون کے ساتھ ایہام کوئی کی تحریک میں شامل رہ کر م۱۷:ھ/ 
٣۔‏ رج ےرع میں اپنا دیوان (قدع) مر‌تب کیا اور اس کے بعد جب ہوا کا 
رخ بدلا اور ایام گوئی کا سکہ ٹکسال باہر ہوا تو حاتم ۓ ؛ مرڑا جائجاناں کی 
تحریک کے زیر اثر ؛ تازہ کوئی کو اختیارکرکے لہ صرف این دیوان, قدیج کو 
خود مسترد کر دیا بلکہ ۹٦۱۱ھ/ه‏ ۔ ۵ء ؛ع میں ''دیوان زادہ““ کے نام ہے 
لیا دیوان بھی س‌تب کیا ۔ دیوات قدیم و دیوان زادہ میں مزاج اور طرز. فکر کے 
اعتبار ہے اتنی بڑی تبدیلی کا احساس ہوتا ے کہ یقین نہیں آتا ایک شخص غود 
کو اس طور پر بدلنے کی سکت و صلاحیت بھی رکھ سکنا کے ۔ اس تبدیلی کی 
وج ہے برسوں یہ غلط فہمی رہی کہ ''دیوان قدم““ کا مصنف تو شاہ حاتم ے 
اور ”دیوان زادہ““ کا مصنف کوئی دوسرا شخص ''حاتم ثانی'' ہے ۔ا اس لحاظ 
سے اہ حاتم کا ذکر دو جگذ ہوا چاہہے تھا ۔ ایک,ایہام کوبوں کے ساتھ اور 
دو۔را رد عمل کی تحریک کے شمرا کے ساتھ؛ لیکن حاتم نے چونکہ اپنے دیوائر قدیجع 
ہے جو اشعار 'دیوان زادہ“ میں شامل کے ہیں اٹھیں بھی جدید رنگر سخن کےٗ 
مطابق ڈھال لیا ے اس لیے ان کا مطالعہ تازہ کووں کے ساتھ ہی کیا جانا چاہیے 
اور یہیں کیا جا رہا ے ۔ 

شیخ ظہور الدین حامف (ںں ںھ ۔ رمضان ۰۰/۸۱۱۹۶ء: ۱۱۹۹۰ع 


ف۔ ثکات الشعرا ء کلشن گفتار ؛ تذکرۂ ریختہ گویاں ء بخزن کات ؛ چنستان شعرا ء 
طبقات الشعرا ء تذکرۂ شعراۓٔ اردو ء تذکرۂ شورش اور تذکرۃ عشقی میں ان 
(بقیہ حاشیہ اگلے صفسے پر) 


یس 


۔. جولائی ۷ء ۱ع) ء جن کے والد کا لام شیخ فتح الدین٢‏ تھا اور جو عرف عام 
میں شاہ حاتم کے نام سے موسوم تھے ء دبلى میں پیدا ہوۓ اور ساری عمر بھیں 
رے ۔ ایک شعر میں اپنے وطن کی طرف واضح اشارہ کیا ہے : 

دل نہاں ہوتا سے حاتم کا تجف اشرف کے گرد 

گو وطن ظاہر میں اس کا اہ جہاں آباد ے 
لفظ ”'ظہورث' شاہ حاتم کا تاریغی نام ہے جس ے سنہ ولادت ١۱۱۱۱م/‏ 
ہے؛ ۔ ٦۹۹‏ رع برآمد ہوتا ے ۔٣‏ ابتدا میں رسزی تخلص کرتے تھے ۔' بعد 
میں شاہ حامم اختیا رکیا ۔ جوائی میں سپاہی پیشہ تھے ۔ ایک شعر میں اس طرف 
بھی اشارہ کیا ے : 

اے قدردان کالر حاتم دیکھ عاشق و شاعر و سباہی ہے 
حاتم نے تو عمری میں شاعری شروع کی اور جیسا ”نہ ہم پہلے لکھ آئے ہیں ان 
کی شاعری کا آغاز ختلف شواہد کی روشنی میں مھ اور ۱۱۰۹ھ (۱۰ءاعے 
اورے,ے؛ع) کے درمیان ہوا ۔ دیوان زادہ میں ۵/۸۱۱٦۶‏ ۵۰ء ؛ع کےاحت 
جہاں یہ شعر ملنا ے : 
چالیس برس ہوۓ کہ حاتم مشثاق قدیم وکہنہ گو ہوں 

”دیوان, قدیع“ میں بھی شعر ”اٹھتیس“ (ہم) کے لفظ کے ساتھ ملتا ہے ۔ اسی 
طرح ۱۱۸۱۹ہ/ہے ۔ دےے؛ع کے تحت اپنی غزل کے ایک مقطع میں لکھا ہے : 

دو قرن گزرے انے ٹکر سخن میں روز و شب 

ریمتے کے ف میں حامم آج ذوالٹرلیت ہے 
اس شعر میں دو قرن (.پ سال) کی مناسبت سے ''ذوالقرنین'“ استمال کیا گیا سے 
جس ہے ید بات سامنے آئی کہ شاعری کا آغاز ۹ ٦:٭/ے‏ ۱٤ع‏ کے لگ بھگ ہوا۔ 
”دیوان زادہ“ (نسخہٴ لاہور) کے دیباجے میں حاتم ۓے لکھا ے کہ ۸٢۱ھ‏ 
تا وھ چالیس عال تقد عمر کے اس آن میں صرف کے ہیں ۔٥‏ شاہائر اوجہ 


(یتیم حاشیہ صفحہٴ گزشتم) 
کیا نام مد حاتم یا شیخ مد حاتم دیا ے لیکن تذکرۂ ہندی ء عقد ثریا ؛ 
جموعہ' لفز وغیرہ میں ظہور الدین حاتم لکھا سے ۔ حائم کے شاگرد اور 
دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) اور دیوان فارسی کے کاتب لالہ مکند سنگھ فارغ 
بریلوی ۓ اپنے مکتوبہ دواوین کے ترقیسۓ میں شاہ حاتم کا نام ظہور الدین 
حاتم لکھا ہے اور بھی مصحح ہے ۔ لج -ج) 


"۴۲۰۸۵, 


کی ''وفاحتی فہرست“ میں اسپرنگر ۓ ''دیوان ژادہ““ کے ۹ء /٥۱۱‏ ۹+ - ۱۵ے رع 
کے جس نسخے کے دییاجے کا حوالہ دیا ہے اس میں !۹٣ھ‏ تا ۹ہںںھ تک 
کہ چالیس سال ہوۓ ہیں ٴ٦‏ کی عبارت ملتی ے اور دیوان زادہ لسخہ* لندن میں 
۸ ا ۸٦۱۱ھ‏ کے سٹین دے گئۓے ہیں ۔> ان سب حوالوں ہے یہ بات واضع 
ہو جاتی ے کہ دیوان زادہ ۵١/۸۱۱١۹‏ ۔ ۵۵ے ؛ع تک مر‌تب ہو چکا تھا اور 
اس کے دبیاجے کے ان الفاظ ''فقیر کا دیواثر قدیم پچیس سال ہے ہندوستان کے 
شہروں میں مشہور ے؟) سے یہ بھی وافح ہو جاتا ے کہ ''دیوانر قدم؟؟ 
۹ - ۵ع مم 1 ۳۲ے ؛ع میں مرتب ہوا اور نسخہ* لندن کے 
سنین کے پیش نظر ''دیوان, قدم/“ ۸د - ۳۲۵م سے وع میں 
صرتب ہوا ۔ ما ی ہند میں سب ہے پہلے جس شاعر ۓ اپنا ددوان مرتب کیا وہ 
آبرو ہے ۔ حاتم اور فائز ان کے بعد آۓ ہیں ۔ 
شاہ حاتم کی زندگی کم و بیش پوری اٹھارویں دی عیسوی کا احاطہ 
رق ہے ۔ حاتم نے جس ماحول میں آنکھکھولی وہ سیاسی زوال ء اخلاق احخطاطء 
معاشی بدحای ء معاشرق انتشار ؛ اجتاعی بحران ہ باىنی اضطراب ؛ خائہ جنگیوں 
اور اسراء کے درمیان کشمکش و آویزش کا دور تھا۔ حاتم ۓ کھ پتلی بادعاہوں 
کو آۓ جاۓ دیکھا۔ ثادر شاہ کا حملد اور قتل عام ء دلی کی بربادی اور احمد شاء 
کے حملے ء انگریڑوں کا بڑھتا پھیلتا اقتدار ؛ مرہٹوں کا عروج و زوال خب ان 
کی زندگ کے واقعات ہیں ۔ اس دور ژوال میں عیش و طرب اور مہڑایائہ عیشق ۓ 
پر سرگرسی کی جگد لے لی تھی : 
ے ہو اوز معەوق ہو اور راگ ہو-حاتم جہاںِت 
اس طرح کے عیش کو کہتے ہیں سرژڑایالہ عیش 
ثشاہ حائم لوجوانی میں ے روزکاری و افلاس کا ٹکار رے جس کا اظہار اٹھوں 
ۓ اپنے اشعار میں کیا ہے :ٍ 
تاج ہے مجھ کو نہیں ایک دم فراغ 
حق نے جہاں میں نام کو حاتم کیا تو کیا : 
(۵ءھ دیوان زادہ لاہور) 
گردشر دورارے سے حسائ م غم لہ کھا 
حق اثتالے کا تجھنے افہ۔۔۔۔۔سلاس سوب _(دیوائر قدع) 
آشنا حاتم غریبوں کا ہوا ا‌اؤن کو چھوڑ 
نام کو ذرہ نہیں ہے ان بھاروں میں دماخ (۰م۱۰)) 


۲" 
یہ 'عتاجگ'' تلاش سکوں میں انھیں اہل دل کی طرف لے گئی اور وہ ''شاء بادل 4 
سے راہنائی حاصل کرۓ لگے : 
خودی کو چھوڑ آ حاتم خدا دیکھ 
کہ تیرا رونا ے ش-سےاء: بادل (۰۱۰م) 
۴٠۱۱0ہ/‏ ٣م‏ ۔ مے؛ع میں حائم ۓ اپنا ”دیوان قدیع“ قب کیا اور ان ک 
شہرت سارے برعظیم میں پھیل گئی : 
تمسام ہد میں دیوان کو ترے حاتم 
رکھے ہیں جان ہے اپنے عزیز عام اور غاص ‏ (۸م١١۵)‏ 


اسی زماۓ میں ععدة الملک تواب امیر خا انجام کی سرہرستی الھیںں حاصل 
ہوگئی ۔ ۱۸ھ کی غزل کے ایک مقطع میں اس طرف اشارہ کیا ہے : 
متا زکیوں لہ ہووے وو اپنے ہم سروں میں 
حاتم کا قدردا اب اب امپر خاں ے (۸۱۷۷۸) 
۸مھ کی ایک اور غزل میں فاغرخاں (نور الدولہ) کا ذکر بھی آتا سے : 
حق رکھے اس کو سلامت ہند میں 
جس ہے خوش لگنا ے ہندوستاں مجھے 
ہویں تو حاتم لیک ہبردم لطف ے 
مول لیتا ے گا فاغر خا 'جھے (۸م۱۱ھ) 
یں زمائد حاتم کے لے فراغت کا زمالہ تھا لیکن ادر شاہ کے حملے کے بعد جب 
شاہ ۓ امیر خاں اتبام کو الہ آباد کا صوبیدار بنا کر بھیج دیا تو حاتم 
ور الدولہ فاخر خاں بہادر کے خانر ساماں ہو گئے ۔ ابنی غزل کے ایک مقطع میں 
اس طرف اشارہ کیا ے : 
کچھ اب سامان اپنے عاقبت خائے کا کر حاتم 
نہ پھول اس پ رکہ نورالدولہ کا میں خانر ساماں ہوں ‏ (م۸۱۱۵) 
,ہی ؛ع میں جب امیر خاں ایام دہلی واپس آ گئے تو حاتم پھر ان 
ہے وابستہ ہو گئۓے اور بکاوی کی خدمت ان کے سپرد ہوئی لیکن یم سلسلہ سال 
دو سال ہے زیادہ نہ چل سکا ۔ بدلے ہوئۓے حالات میں حامم کا انداز فکر بدل 
گیا تھا ۔ وہ درویشی ک طرف مائل ہو گئے تھے ۔ ۱۱۵۸٥٥/۵ءء‏ ١ع‏ میں انھوں 
ۓ نواب امیر خاں انجام کی خدمت ہیں ایک منظلوم عرضی پیش کی اور لکھا ٭ 
ھارا عمدۃ ااملک اس قدر ے غوان نسمت ے 
کہ جس پر زات دن شاہ و گدا سبانر ئعمت ے 


"۰٠ 


سحر ہے ام تک اور شام ے ٹا صبح برسورے ے 
بمارا کام ٹیری ہزم مت نامات ست ے 
ہوا ہوں جب سے داروغہ ترے باورچی حاۓ کا 
اگر شکوہ کروں اس کا تو یہ کفرار نعمت ے 
ولے قیدی ہوا ہوں بس کہ رات اور دن کی عنت ے 
ہے مطیخ کات لعمت پر مجھے زلدار نست ے 
جی ہے عرض غدمت میں تری حاکم ہکاول کی 
یہ خدمت بخش ا س کو جو کوئی خوابانں_ امت ے (ہہ١۱ھ)‏ 
۰۹ء ؛ع میں امیر 'خاب انام قنل ہوئۓ تو حاتم ۓ قطمہ* تار 
وفنات لکھا لف عمدۃ الملک ے الگ ہو کر حاتم آزاد ہوگئے اور نقیری اغتیار 
کرکے شاہ بادل ہے وابستہ ہوگئے ۔ اب ان کا زیادہ وقت یہیں گزرۓ لگا ۔ اس 
کا اظہار اپنی غزلوں میں ہار ہار کیا ہے :ٍ 
حاتم کیا ے حق نے دو عالم میں سر بلند 
بادل علی کے جب سے لگے ہہت قدم ے ہم (۸۱) 
جناب, حضرثر حق سے لہ ہوکیوں فیض حاتم کو 
ہوا ہے تربیت وہ بادل, عادل کی صحیت ےی (ہ۱۹م) 
شاہ بیادل کا پر مض مات 
اپنے حق میں کتساب جاۓ ے )۱۱١۹(‏ 


ف۔ دیوان حاتم (قلمی) زونہ ائمن ترق اردو پاکستان کراچی میں ید قطمہ 
ملتا ے جو دیوان زادہ میں شامل نہیں ہے : 
عمدۃ الملک وہ کہ عالم یں 
زال تھا جی کے آگے رسّم وگرد 
چسلا جاتا تھا بادشاہ کے پاس 
ٹاکہاںے راہ میں قضا در غورد 
نوکر ے حیسا ء حسرام ھک 
جان شیریں کوں جمدھرے زد و برد 
جاۓ عبرت ہے یا اول الاہصهار 
اث ہو یا جوارے ہو یا ہو غورد 
کہا هاتف نے مال رحات میرںی 
ہاۓ حاتم 'امیں غاے چی “مد ۰۹ ءں 


"۴۱ 


بای دسر بد اور چشیرید ے 
غسےا ۓ شاہ بسادل کی مدہ ہے 
(دیوان حاتم نسخہ* المن) 
شا بادل کی وفات کے بعد وہ شاہ تسلیم کہ تکیے میں اٹھ آئۓ ۔ قاسم ۓۓ 
لکھا ے کہ 'آخری ایام میں تکید شاہ تسلیم میں رہتے تھے جو راج گھاٹ کے 
راستے میں قلعہ' مبارک کی زیر دیوار واقع سے ۔''۸ حاتم ۓ غود بھی ایک شعر 
میں اس طرف اشارہ کیا ہے : 
اب ہندوستاں کے درویشوں میں حاتم 
ے تسلم و رضا میں شاہ تسلم (+۱۹) 
ٹاہ حاتم ۓ ساری عمر شادی نہیں کی اور آزادانہ زندگى گزاری ۔فح" بہت خوش 
مزاج اور خلیق انسان تھے ۔ عمدۂ الملک امیر خاں انام کی ملازمت کے دوران 
پر قسم کی منہیات کا ارتکاب کرے تھے ۔ وہاں ے الگ ہو کر جب شاہ بادل 
کی محبت میں رہنے لگے ت وکچھ عرمے بعد ساری برائیوں ہے توبہ کر ی اور 
وم و صوۃ و درعیات کے پابند ہوگۓ لیکن آزادوں کی وقع کے متاابق کلاہ 
پر چھوٹی سی ہگڑی اب بھی باندھتے تھے ۔ ہاتھ میں بتلی سی چھڑی اور باریک 
رومال اب بھی رکھۓ تھے ۔ان کے شاگردوں کی بڑی تعداد تھی ۔* قاسم ۓ لکھا 
ہے کہ حامم ۓ دیوان کے دیباجے میں اپنے دم شاگردوں کے نام درج کے تھے 
جن میں مزا چد رفیع سودا کا .نام بھی شامل تھا ۔٠٠‏ ان کے شاگردوں میں سودا 
کے علاوہ عبدالحی تاباں ؛ مرزا عظیم بیگ عظم ؛ مرزا مد یار یگ ؛ مر ڑا 
سلیان شکوہ : بتاء القہ خاں بقا ء شیخ مد امان نثار ء لالہ مکند سنگھ فارغ ؛ پیدار 
اور رلگین وغیرہ کے ثام آۓ ہیں ۔ 
شاہ حاتم ۓ ماہ رمضان ے.۹؛ +ھ/جولائی مبرے؛ع میں وفات پائی ۔ طبقات 
شعراۓ ہند ء؛ سخن شعرا ؛ آب حیات ؛ گل رعٹا اور سر گزشت حاتم میں حاتم کا 
سال وفات ےھ دیا ہے ےہ۱ ھ ادرے. ۱۲ھ دوٹوں سنین کے مآغذ ممحقی 


ف۔ دیوان زادہ نسخہ' کراچی میں ایک رباعی ے بھی اس کا ثبوت ملتا ے : 
تجرید سے چ۔۔_اہو کہ جدائی نہ کرو 
تو قعبہ ژلوف سے آمنائی لہ کرو 
رہنا ے اگر جہاں میں آزژاد کی طرج 
کو دل میں غیال, کتخدائی لہ کرو 


۴" 
کہ تذکرے 'عقلر ثریا؛ اور ”ئذکرۂ ہندی؟ ہیں ۔ مصحفی ۓ تذکرہ ''عقدر ثریا؛* 
(۸۱۱۹۹/ دم ۔- ۸۴ے ؛ع) میں لکھا ہے کہ ''ماہ رمضان المبارک ے۹ :۱ھ میں 
رحلت کی ۔ فقیر ۓ یہ قطعہ' نار رحل ت کہا ہے ۔۱۱۶ ع *'ء صد حیف شاہ حاتم 
صد۶۶١‏ سے ےو بھ لکلنے ہیں ۔ اس وقت مصحنی دہلی ہے موجود تھے ٤۳_‏ 
ے.٣ھ‏ کے سلسلے میں ساری غلط فہمی تذکرۂ ہندی کی اس عبارت ے پیدا 
ہوئی ہے کہ ”ان کی عمر سو کے قریب پہنچگئی تھی اور تین سال ہوۓ کد دہلی 
میں ودیعت حیات سپرد کی ۔ خدا انھیں بخشے ۔'۱"۶ مصحنی نۓ اس میں دو باتیں 
بیان ک ہیں ۔ ایک یہ کہ ان کی عمر قریب سو سال تھی اور دوسرے یہ کہ 
ان کی ونات کو تین سال ہوۓ ہیں ۔تذکرۂ ہندی چوٹکہ۹٠۲٥٥/۵و‏ ۔ ۹۰ء اع 
میں مکمل ہوا اس لیے اس' سے نید نتیجم لکالا کہ حاتم نۓ ے, ۱ھ میں وفات پائی۔ 
اس ہے قریب سو سال کی بات بھی پوری ہو جاتی ے اور تذکرۂ ہندی کے سالر 
تکمیل ہے اس کی تصدیق بھی ہو جاتی ے ۔ مصحفی ۓ تذکرۂ ہندی ''عقدر ٹریا!4 
کے فوراً بعد .۱۲۰ھ/م ۔ وہے وع میں لکھنا شروع کیا ۔ جن شاعروں غصوصاً 
بزرگ یا سرحوم شعرا کے حالات معلوم تھے انھیں پہلے درج کردیا۔ اس کا ثبوت 
اس بات ہے ملتا ے کہ میر درد کے ذکر میں مصحفی ۓ لکھا ے کہ ”ایک 
سال ہوا کہ اس کا درد, سہجوری رقع ہوگیا اور وہ شا علىی الاطلاق ے جا 
ملا۔۱۵۶ اگر میر درد کی وفات کا حساب بھی ؛ شاہ حاتم کی وفات کی طرح ء 
تذکرۂ ہندی کے سال تکمیل ۹مھ سے لگایا جاۓ تو میر درد کا سال وقات 
۸٠ھ‏ ہوتا ے ؛ جو غلط ہے میر درد کی ونات مء صفر ۱۱۹۹ھ (ے جنوری 
۱۸۵ع) کو ہوئی ۔ اس ہے معلوم ہواکہ مصحفی ۓ یردرد کے حالات بھی تذکرۂ 
ہندی کے آغاز .ء,ھ میں لکھے اور ”ایک سال ہوا“ کہ کر ۱۹۹ھ کی طرف 
اشارہ کیا سے ۔میر حسن کا سال, وقات مصحنی نۓ ۱٠٢۱ھ‏ دیا ے لیکن غاکسار کے 
ذکر میں میر حس کو سلمہ اللہ تعالیل لکھ کر زندہ ہونۓ ک طرف اشارہ کیا ے ۔ 
اگر میر حسن ۹ھ میں زلدہ تھے تەےں٠ھ‏ میں کیسے وفات پا سکتے تھے ؟ 
اس کے معنی یم ہیں کم مصحنی ۓ خاکسار کے حالات بھی ٠٠٠٠ھ‏ میں لکھے 
تھے اور اس وقت میر حسن زندہ تھے ۔ اسی طرح شاہ حاتم کے حالات بھی اٹھوں 
نے ,مھ میں لکھے اور بتایا کہ ''تین سال ہوۓ کہ شاہجہاں آباد میں فقوت 
ہوا'' اور ساتھ ساتھ یہ بھی لکھا کہ ”اس ہے پہلے فارسی تذکرے (عقد, ثریا) 
میں ان کے حالات ىع امہ تار وفات درج کے جا چکے ہیں ٦٦٦١‏ اس طرح 
مصحفی کے دونوں بیانات میں کوئی تضاد نہیں ہے ۔ ”تذکرۂ ے جگر“ میں شام 


"۳ 


حاتم کا سالر وفات .یھ دیا ے لیکن ساتھ ساتھ مکند سنگھ فارغ بریلوی کے 
حوالے سے یں بھی لکھا ے کہ ”'حاتم ۓ ے۹: میں منزل, حیات لے کی ۔۶٠‏ ے١‏ 
قارغ بریلوی کے قطمہٴ تارج_ وفات کے اس مصرع ''گفتار جہاں برفت حاتم* ے 
بھی ے۱۹ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ ان سب شواہد کی روشنی میں یہ اس اب طے 
ہو جاتا ے کہ شاہ حاتم ۓے ماہ رمضان ے۱۱۹ھ/جولائی ۴ے ؛ع میں دہلی میں 
وفات پائی ۔ 
حاتم ۓ تین تصائیف نظم میں اور دو ختصر تحربریں قارسی و اردو لثٹر 
میں یادگار چھوڑیں : 
() دیوان قدع () دیوان زادہ (م) دیوان_ ٹارسی۔ (م) الف ۔ 
دبباچہ دیوان زادہ (نٹر فارسی) اور ب ۔ نسخ, مفرح الضحک؛ (نٹر اردو) 
دیواتر قدیم : دیوان تدم مم۱ ٥۱‏ :ء۔ بہےع میں مرتب ہوا جے 
۹ھ میں ”'دبوان زادہ“ تب کرۓ وقت شاہ حاتم ۓ سرد کردیا 
اور جو کلام 'دیوان زادہ“ میں شامل کیا اس کے زبان و ىیان میں ائنی بنیادی 
تبدیلیاں کیں کہ یہ کلام بھی جدید رنگ سخن کے مطابق ہو گیا ۔ دیوان قدیم 
اپید ہے لیکن امن ترق اردو پاکستان کے دیوان حاتم میں قدیم دیوان کا ایسا 
چھت سا کلام حفوظ رہ گیا ے جو ”دیوان زادہ““ کے کسی اور نسخے میں نہیں 
ملتا ۔ اس میں لہ صرف وہ کلام جو ایک قدیج بیاض ہے ”'انتخاب حام'۱۸ کے 
نام سے سرتب و شائع ہوا ے بلکہ اور بھی بہت سا کلام موجود ہے۔ 'دیوان حاتم4 
کا یہ غالبا آخری نسخہ ے جس میں قدیم کلام کے علاوہ ۹:م/وھ - ۵۵ء ؛ع 
تک کا جدید کلام بھی شامل ے۱۹ اور ۸۱۱۸۰ےہ ۔ وہےںع تک کا بھی 
"کچھ کلام شامل ہے ۔ ثا یہ غزل : 
عشق کے شہرکی کچھ آب و ہوا اوری ے 
اس کے صحرا میں جو دیکھا تو فضا اوری ے 
(دیوان حامم انجمن ء غزل ۵۲م) 
دیوان زادہ نسخہ' لاہور میں ۸۰ھ کے تحت اور نسخہ' رامپور میں ؛,۱۱۸ کے 
تحت درج ہے ۔ اس نسخے کی ایک اہمیت یہ ہے کہ اس میں قدیم کلام اور جدید 
کلام دولوں اپنی ابتدائی صورت میں موجود ہیں ۔ یں لسخہ اقص الاوسط بھی ے 
اور ناقص الآخر بھی لیکن اس کے باوجود اس میں ےم غزلیں ہیں جن میں نے 
٠‏ غزلیں دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک مثلث ؛ ایک مریع ؛ 
سات بخغس ؛ ایک سمدس ء دو قطعاتِ تارب ء پاب تطمات و رباعیات اور وم 


"۰۳۰۰۴ 


فردیات دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک مثمن واسوخت ؛ ایگ 
ترجیع بند ء م شنویاں ایسی ہیں جو زبان و بیان کی تبدیلی کے ساتھ دیوان زادھ 
میں موجوٴد ہیں ۔ اس کلام ہر ء جو شاہ حاتم ۓ دیوان زادہ سے خارج کیا ہے ٭ 
زبان وی اور دور آبرو کا رنگ ایہام غالب ے ۔ جن غزلوں یا اشعار کو 
اصلا ح کرکے وہ لئی تحریک شاعری کے مطابق بنا سک تھے انھیں ''دیوان زژادہ)٤‏ 
میں حامل کر لیا ؛ باق کو مسترد کر دیا ۔ اس بات کو سجھنے کے لیے کم 
حاتم ۓ دیوانر قدیم ہے دیوان زادہ میں شال کرۓ کے لیے اپنے کلام میں کیا 
اور کس نوعیت کی تیدیلیاں کیں ؛ ہم بہاں چند مثالیں درج کرۓ ہیں :ٍ 
دیوان حا (کلام, مم 
)١(‏ حاتم توق چھوڑ کر سارے جہاں میں سب سی 
آ کر لکا حیدر کے د رکوئی ک چھکہ وکوئی کچ ھکہو 
(۷) ا کے ل یت کے جسسام میں دیوانہ ہوگیا 
دل ہے خی۔سسال ء سر ے رہا ہوش دور آج 
(م) ..-.-حالقہ حلئہ یہ نبیے زلقیں سجن کے گال پر 
حسن کی آتش ستی یہ پیچ کھا نکلا ے دودھ 
(م) شی کو مار مت روشی دلوں کی بزم میں ہرگڑز 
چراغ_ شوق سیں روشن سدا ہیں ائمن ان کہ 
(ك)' عزت ہوئی ہے جب ستی حامم گاوں کے تئیں 
پنسا ہے جب ہے آوۓ گلے نیچ ہار گل 
(ہ) مسخترکیوں نہ ہوں آہو نین میرے کے دامی ہیں 
کیا ے آج سدھ بن میں سرے رم ۓ غزالاں کوں 
 )(‏ ترا اوصاف سن کر آج خاتم مال و جار تچ کر 


۲۰۴۵ 


 ).(‏ سدا میں بجر و برک سیر کرتا ہوں گا گھر بیٹھا 
فغاں ے خشک ہیں لب اور ہیں آنسو ے تر آنکھیں 
دیوان زادہ میں بدلیٹ ہوئی صورت 
 )١(‏ حم توق چھوڑ کر عسالم میے تا شاہ و گدا 
آ کر لگا حیدر کے د رکوئی کچھ کہ وکوئیکچھکہو 
(() اس کی نگاو اہنت ۓ دیسوالے "کر دیا 
دل سے غیسسال ء اسر ے رہسا ہوش دور آج 
(م) _ حلقہ حلئم یں نہیں زلفیں ترے رخسار پر 
حست کی آتش ہے کھا کھا پیچ یں لکلا ے دود 
(م) ‏ نہ کر روشن دلوں ی بزم میں تو شع کو روشن 
که داغ عشق ہے روشن رہیں ہیں ائبمن ان کے 
(۵) حا گاوں کا کیوں تہ قلک پر ہو اب دماغ 
پچنسسا ہے اس نۓ آج گے نیسچ بسار گل 
(ہ) ‏ مسخخررکیوں لہ آہوچشم ہوں میرے کہ دامی ہیں 
کیا ہے رام مدھ بن میں مرے رم ۓ غزالاں کو 
(ے) ‏ اگر خواہش ہےاتم کو سیردریا ک مرے صاحب 
تو حاتم پساس آؤ جوئ۔سار چشم تر دیکھو 
()_ کبھی پہنچی ناس کے دل تلک رہ ہی میں‌تھک بیٹھی 
یسا اس آر ے تسائیر پر تساثیر ہنستی ہے 
(۹) .قاموں لٹا ہوں ہیر ٭ اس کے میں 
حائم نہیں جہارے میں کمی اور غیرے جھے 
 ):.(‏ ومیشہ بجر و ہری سیر کرتا ہوں میں گھر بیٹھے 


فغاں ے غشک ہیں لب اور روۓ ہے ہیں تر آنکھیں 


پھرے ے ڈھونڈتا تجھ قدرداں کوگھر بگھر دیکھو 
(ہ) ‏ اگر کچھ عشق رکھتا ے تو چھہا کر نہ رو رانجھا 
کہ تیرے اس طرح روۓ کے اوبر ہیر ہنستی سے 
(۹)' حاتم کے ہے جب سوں لگا جا امیں کے پاۓ 


تب سیں نہیں ے جگ میں کمیں اور میں مجھے 


فب۔ دیوان حاتم (قلمی) ائجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ان اشعار اور دیوان حاتم و دیوان زادہ کے دوسرے اشعار کی تبدیلیوں کے 
مطالعے ہے معلوم ہوتا ہے کہ حاتم ۓ ہندی لفظوں کے بجاۓ دیوان زادہ میں 
فارسی الفاظ استعال کے ہیں ؛ مثل کدُھڑ چڑھے کے ججاۓ شہسوار ء ٹین کے جام 
کے بجائۓ نکاەر مست : آہو لین کے بجاۓ آہو چشم ؛ کال کے بجاۓ وخسار ء سجن 


ف۔ دیوان زادہ (نسخہ*ٴ لاہور) مرػبہ غلام حسین ذوالفقار ء لاہور ے۹ ۱ع ۔ 


"م٢‎ 


کے بیاۓ محبوب ء پلتے کے بجاۓگرہ ؛ جگ کے ججائۓ جہان ؛ سبھا کے جباۓ 
مجاس ؛ دربن کے بجاۓ آئینہ ؛ برہ کے بجائۓ ہجر ؛ باج کہ بجاۓ بغیر ء درس کے 
بجاۓ جلوہ ء رن کہ بججائۓے ‏ ب ء ستسار کے بجائۓ دنیا ء اگن کے بجاۓ آگ + 
کالوں کے بجاۓ زالف وغیرہ ۔ اسی طرح دیوان زادہ میں فارسی تراکیب اور 
بندشوں کا استمال زیادہ ہو گیا ے ۔ میں ء ستی ؛ سیتی ؛ سوں کے بیجاۓ ”ے؟؛ 
اور کوں کے بجاۓ ”کوە امتبال کیا گیا ے ۔ اسی ٴکے ساتھ طرژ ادا کو بھی 
جدید لہچے کے مطابق ڈھالئے کی شعوری کوشش کی گئی ہے۔ تعقید کو دور 
کرکے لفظوں کی ترتیب بدل کر شعر میں روانی کا اضافہ کیا گیا ہے ۔ ان مام 
اصولوں کا خاص طور ہر غیال رکھا گیا ے جن کی طرف ”دیوان زادہ؟“ کے 
:دییاجے میں اشارہ کیا گیا ے ۔ بعضص جگد پراۓ شعر کی جگہ نیا شعر رکھ دیا 
ہے جو معنی کے اعتبار ہے پہلے شعر ہے یکسر تختلف ہے ۔ 
دیوان, قدیم میں وصفر عبوب ہ معاملاتر عشق اور عام اغلاق باتوں کو 
موضوع سمئن بنایا گیا ے ۔ زبان پر وی کا رنگ ممایاں ے۔ اس میں صدعتر ایہام 
کثرت ہے استمال ہوئی ہے ۔ اس کلام میں تصوف و معرفت اور اخلاق موضوعات 
کو شعر کا جامہ پبناۓ کی طرف واضح رجحارں موجود ہے ۔ اس دور کے کلام 
میں تہ داری نہیں ہے پ اس میں پیا کی کمزوری کا بھی احساس ہوتا ے ۔ 
حاتم کے ہاں ؛ معاملاتر عشق کے اظہار میں غم کا عنصر نریں جھلکتا ۔ یں چد 
شاہی دور کا مزاج تھا جو طرب و نشاط اور خوش وتتی کا دلدادہ تھا ۔ آبرو 
و اجی کی طرح حاتم کے ہاں بھی کیفیت غم کے بجاۓ کیضر لشاط کا احساس 
ہوتا سے ۔ دیوان ولی اس دور کے ععرا کا صحیفہ تھا اور ایہام اس دور کا تہذیی 
مزاچ اور مقبول رجحان تھا ۔ یھی سب غصوصیات حاتم کے دیوانر قدیج میں نظر 
آنی ہیں ۔ اب ہم حاتم کی ان غزلوں کے چند اشعار در چکرۓ ہیں جو دیوان ژادہ 
میں شامل نہیں ہیں تاکہ حاتم کے ابتدائی دور (دیوان_ قدیم) کے رنگ سخن کا 
اندازہ ہو سکے : 
یہ نفس بد سدا ے تیرا نگ صفت تو نئیں 
تن سکھ کے واسطے تو ہوا کیوں ہے ڈوریا 
ہوا ے ؛ ابر ہے ء سے ہے ؛ چارے ٢آ‏ جا 
سحر ے اور ہیں ساق خار سے آ جا 
زندی درثر سر ہوئی حسامم_ کب ملے گا جھے پیسا میرا 
سال دوستی کو کاٹ ڈالا دکھا کر شوخ ۓ اہرو کا آرا 


م٣۵‎ 


ہنسی ے‌بوالہو سکوعشق اورعاش قکو رونا 
کہ داغ عشق ے دیکھلاوتا تھا بو علی سینا 
رہ ى آک کے شملے جلاۓ ہیں بدن میرا 
اگر تم لطف سے آ کر بجھاؤ گے تو کیا ہوگا 
زور آوری سے لڑکےہ حسساتم کے ہاس آیا 
جو بھی رقیب سرکش سب کو دیا ے بالا 
اناالحی گر نے کرتا راز دل قاضش 
تو انتا خلق میں رسوا نے ہوتسا 
ہجر میں زشسدگی ہے مرگ بھسلی 
کہ کہے سب جہسساںے وصال ہوا 
طلب میں حق کے اے حاتم قصورہمت کا ےتیری 
وگرنہ حضرتر الساں ست یکیا ہو نہیں سکتا 
دل دیکھے ہی اس کو گرفتار ہو گیا 
رسواۓ شہر و کوچے و بازار ہو گیا 
چشموں ہے برستے ہیں مرے اشک کے موتی 
یہ ابر گہر بسار نہ دیکھ۔ا تھا سو دیکھا 
لال آیا ہے جب سے میرے پاس 
تب استی زرد رو ہوۓ ہیں رقیب 
ے تکاف دل میں تم آ کر بسو ۰ل کھولکر 
آپ "یا گھر سے یہاں اب کس ہے شرماۓ ہی ں‌آپ 
طالبر یارارے نہیں حاتم ہارا کھیتر عشق 
رات دن چشموں سی ہم مینہ برساے ہیں آپ 
ہجر کے در گژر گئے حساتم ‏ آب پہوتھا سے آج وقٹر ملاب 
شراب و سساق و مطرب میم گل شب ماہ 
عجب تھی بزم سے حائم بہار ساری رات 
دیکھ تیرے بھواں کے ببراگی چھوڑ سب دل ہوا ے میرا ایت 
پھیں دل لذتر دلیسا کی طرف جاوے مت 
پرمگس ہی ے یہ شہد دیکھ کے للچاوے مت 
وعدۂ کل مت کر اے دلہر کہ تچھ ان کل نہیں 
آج ہے سو کل نہیں ؛ کہتا ہوں کل کی بات آج 


تیری تصویر دل ے مٹی نہیں 


"۴۰۴۲۴۸, 


آج عاشق کے تئیں کیوں لء کے تو 'در در 
واسطہ یہ ے کہ موتی ہے آرے کان کے نیچ 


کیا تیرے موئہہ کے گرد کناری کی جوت ے 
سورج بہ جوں لگے ے کرن کی عجب بہار 
لاہ و غمزہ کثار اور ادا و از کثار 
سجن تو اپنوں کو مت مار چار چار کثار 
جس طرح میکشوں کو ے الفت شراب ک 
حساتم کو اس طرح ے لیر یار ی ہوس 
چھاتی بھر آوق ہے پییہے کی سن کے ہاٹلک 
برسات مجھ کو آکے ستاوے ے پر برس 
پھ ڑکوں تو سر بھۓ وہ بھ ڑکوں توج یگھئۓے 
ٹنگ اس قدر دیا مجھے یعاد ۓ شی 
حاتم جہاں کو جان کے فائی خدا کو چاہ 
اق ہی بس ے اور یہ باق ے سب ہوس 
ستو ہندو سسل|نو کہ فیضر عشق سے حاتم 
ہوا آزاد قید, مذہب و مشرب استی فارغ 
خاسے سجن کا ملنا تن سکھ ے عاشقوں کو 
یہ کیوں رقیب سارے سرتے ہیں ہاتھ مل مل 


نہیں ملتا سوکیوں وہ گندہی رنگ نہیں ہو میں مگر فرزلد آدم 


حاتم نے دیکھ یار کو ہنس کر دیا تھا رو 
ے "رو ہواء وو "رو پہ کہاء رو پہ ہنس نہیں 


نتش ہے نقشر راہ کے سانشضد 


"۲۹ 


پر روز و شب اور دم ہدم حاتم کی سمرن ہے یھی 

یا رب ملانا بار ہے رکھٹا جہاں میں آبرو 

کیوئکہ ان کای بلاؤے نے بے کا عاعق 

خط سید ء خال سید ؛ چشم سید ء زلف سیاہ 

چأت کر پر ہیں یٹ ٹنگ بسٹٹی چانہ 

ملک کیسر کے زمیندار کہا جاتا ے 

س گئے پر تجھے نے آیا رہم کیا تری جار سخت چھاق ے 

دین و دل ہم ہے مچورا لیے ہی منکر ہوگیا 

اے مسلانو دیکھو کافرکی سے ایٴ-۔۔انگی 

چشم روزن ؛ زلف دام ء ابروکاں ے ؛ چشم تیر 

دل پڑا ے دام میں مدت ے ان چاروں سی 

جھ ہاتھ سے لبسالب پی۔الے اگر ہیسا لے 

اس داغ سے ہوۓ ہیں لا لا کہ جی کو لالے 

آبرے آبرے ہے ببسسارے 

دل مسلاں کا نے شرسسا رے 

آیا تھا رات بن کے وو فانوس کی سی شع 

طّرہ طلا کا سر ہو دے ہر ہیں یک تھی 
ان اشعار میں ولی کے زبان و بیان اور اجام کہ اثرات واضح طور پر نظر آۓ 
ہیں ۔ یہاں وہ الفاظ بھی موجود ہیں جو رد عمل کی تحریک کے ژیر اثر ترک کر 
دے جاۓ ہیں اور جن کا ذکر خود حاتم ۓ اپنے دیباجے میں کیا ہے لیکن ان 
سب کے باوجود فارسی اثرات بھی ساتھ ساتھ موجود ہیں ۔ اس کلام کا مقابلہ اگر 
آپرو کے کلام سے کیا جائے "و یا ء یہام کے باوجود ؛ د عاہی دوری روح 
اس طرح نہیں بولئی جس طرح کلام آبرو میں اس کی آواز سنائی دبتی ے ۔ دیوان 


کاکل مشک “بسو سرجں ے ‏ دل پریشاں کو مار رکھتا ہوں 
بنگی ہوں ہے یاکہ چرسیا ہوں پر ہی کے لبوں کا مد ہیا ہوںے 
دلگل_ عافتوں میں مسام کو صاعقر درعحضد بولا ہیں 

موسم برسات اگر بھاوے ممھیں اے وبھاوِ 

ابر کے مائند آلکھورے ے مدا برسا کروں 

دل کو کرے ہے ذیح پیپھا نشہ کے بیچ 

برسات میں کے ہے جو بی بی کبھو کبھو 


قدیم کو دیکھ کر یہ کہا جا سکتا ہے کہ حاتم اس دور کے قابل_ کر شاعر 
ضرور ہیں لیکن آبرو کی طرح منفرد شاعر نہیں ہیں ۔ اس دور میں حاتم کی اصل 
اہمیت ان کی نظموں سے تائم ہوق ے جن کا دائرہ غزل سے کہیں زیادہ وسیم 
ہے ۔ حاتم ےۓ دو نظمیں ''دروصفر قہوہ“ اور ''دروصر تماکو و حتم؟؟ 
۹م ےم ۔ وج ےع میں لکھیں جو دیوان زادہ میں تیدیلیوں کے ساتھ شامل 
ہیں ۔ پہلی نظم نواب عمدة الملک کی فرمائش پر اور دوسری نظم چد شاء بادداء 
کی فرمائش پر لکھی کئی ۔ ''ئماکو و حقہ“ پر نظم لکھے کی فرمائش بادشاہ ۓ 


"ٔ۰"۰ 


جعفر على خان زک ہے کی تھی لیکن وہ دو اشمار ہے زیادہ لہ کہہ سکے ۔ ہام 
ے ۵؛ اشعار پر مشتمل ایک "پر زور نظم لکھی جو اس دور میں بہت مقبول 
ہوی ۔ یہ دوقوں نظمیں ''دیوان قدیم'' کے بعد لکھیگئیں لیکن بس شہر آدوب 
۰۱ہ- ۶۸ء اع کی تصنیف ے جس میں حاتم ۓے اس دور کے سیاسی ‏ 
معاشرتی و تہذہبی حالات پر موثر انداز ہیں روشنی ڈالی ے اور بتایا ے : 
کہ دور بارہ صدی کا ے سخت کچ رفتار 
جہاں کے باغ میں یکساں ہے اب غزان وہہار 
شر آشوب میں حاتم ۓ لکھا ے کہ اس بارھویں دی میں بادشاہوں میں عدالت و 
انصاف نہیں رہا ۔ ا۔یروں کے ہاں اب ٭پاہی کی قدر اور بزرگوں میں بحفقت و 
مہربانی نہیں رہی ۔ قاضی و مفتی رشوت خور اور اہل کار کام چور ہو گۓے ہیں ۔ 
موت اور قبر کو سب ۓ بھلا دیا ے ۔ امیر زادے مقلوک الحال ہوکر تلاشر 
مال میں چرخے کی طرح پھرۓ ہیں ۔ صراف ؛ کاری باف ء نہاری:پز ء کیابی ء 
شیع فروش ؛ کنجڑے ء دھنے ء جلاے ء دھوبں ء چارء رفوگر ء حلوائی ؛ میوء 
قروش ‏ باورچی ء بنۓ ء نوار باف ء گھسیارے ؛ تنبوی ؛ کہار ء آتش باز؛ کان گر 
سر پر چڑگۓ ہیں ۔ پر چیز اور قدر زیر و زبر ے ۔ ستاراور ڈھولک ء بھڑوےء 
لولی اورکنچنیاں معاشرے ہر چھا گئے ہیں ۔ع چھنال و کالدو و بھڑوے کا گرم 
ہے بازار۔ نئے میں پر شخص مدہوش ہے : 
رجالے آج _نشے بیچ زر کے ماتۓے ہیں 
جن لباسر زری سپ کو سج دیکھاۓ ہیں 
مسی پہ پارں چا سرخرو کہاۓ ہیں 
کبھو ستسارء کبھو ڈھوی بجاۓ ہیں 
غرور غفات و جوبن کی مدھ میں ہیں سرشار 
نظر میں آے ہیں "پر کھیسہ آج ٹائی کے, 
اکڑۓ بھرۓ ہیں بی ہی کے دود دائی کے 
ہوۓ ہیں فربہ دیکھو گوشت کھا قصائی کے 
کمینہ بھول گے درں دیا علائی کے 
زلاۓ سردی پکڑ باندھنے لگے تروار 
ند کر تو چانجھ کہ لقارچی کی نوبت ے 
مصاحبت کو اگر مسخروں کو غدمت ے 


اس 


کین قوم کی پر یک مکاں پہ عزت ے 
تو کیا ہوا کە رجالے ک زر ہے منبت ے 
کے افتخار جیبوں کو فخر غیرت و عار (دیوان قدیم) 
دیوانر قدیم میں یہ شہر آشوب ٠۲‏ بندوں پر اور ”دیوان زادہ“ میں مم بندوں 
پر شتمل ہے ۔ یہ شہر آشوب آئندہ دور میں لکھے جاۓ والی شہر آدوبوں کا 
بیشردہے ۔شاہ حاتم نے ''سراہاۓ معشوق''' کے عنوان سے ٦م‏ ٭لمء۔ ٣٣ے‏ رع 
میں ایک طویل نظم لکھی جس.میں عبوب کے اعضاۓ جسإف کو بیان کیا ےے۔ 
یہ نظم بھی اپنے اظہار بیان اور شاعرانہ حّل کے لحاظ ےے ایک دلچسپ ثغام 
ہے ۔ شاہ حائم کی ایک اور نظم 'واسوخت“ بھی قابل توجہ ے جس ہیں اپنے 
داغ محبت: اور حبوب کی ے وفائی و ظلم و سم کو بیان کر کے ترکر عبت کا 
اظہار کیا گیا ہے ۔ نظم کوئی اہ حاتم کی انفرادیت ہے اور اس دور کا کوٹ 
شاعر ان کو نہیں پہنچتا ۔ اپنی نظەوں میں وہ ایک متاز اور قادر ااکلام شاعر کی 
حیثیت ہے سامنے آے ہیں ۔ ان کی قطعہ بند غزلوں میں بھی نظم کوئی کی طرف 
رجحان ملتا ے ۔ اس دور میں شاہ حاتم کی اولیات یہ ہیں : 

(,) شاہ حائم ۓ اردو کا پہلا شہر آشوب ٣٥۱‏ ۔ اع ہیں 
لکھا جو ان کے دیوانر تدیم میں شامل ہے ۔ 

(:) اہ عاتم ۓ اُردو کا پلا واسوخت ۸۱۷۹ء ۔ ہبے رع میں 
لکھا۔ اس کا کوئی ثہوت نریں ہے کہ آبرو ۓ اپنا واسوخت شاہ حاتم 
سم لے لکھا تھا ۔ 

(م) ثشاہ حاتم ۓ دو مر بوط لظمیےی ''در وصفر تہوہ“ اور !'در وصفر 
ماکو و حقہ“ ۹ بھاےء ۔ ہے وع میں لکھیں ۔ اس لوع کے 
سوضوعات پر نظمیں لکھنے کی اس سے پیلے رای ہند کی شاعری میں 
کوئی روایت نہیں ماتی ۔ اہ حاتم کے معاصر فائز کی نظمیں در ومفر 
جوگن ء گوجری ؛ پنگوٹ ؛ ہو وغیرہ حسن و عشق کے یان تک 
محدود ہیں ۔ ان میں وہ شاعرالہ بیان اور حسن تخیل بھی نہیں ے 
جو حاتم کے ہاں ملنا ے ۔ سراپاۓ معشوق (م۸۸]م۔ ۳س ع 
شاہ حاتم کی ایک اور ماویل نظم ے جس ہے ان کی 'پر گوئی اور 
قادر الکلامی کا پتا چلنا ے ۔ 

(م) شاہ حامم کا ساق امہ دیوان ژادہ نض* رامہور کے مطابق دیوان قدیم 
میں شاسل تھا ۔ دیوانر قدیم کا سال ترتیب ۱٣۰‏ ۱م/۷۔ ۴۱ے ١ع‏ 


"۰'۴۰۴ 


ہے ۔ لسخہٴ لاہور ہیں سنہ تصنیف کرم خوردہ ہے ۔ صاتب نۓ 
قیاساً رو رھ یا ےھ پڑھا سے اور لکھا ے کہ اشعاری تعداد 
کراچی ؛ رامہور اور لاہور کے نسخوں میں براہر ے اور من میں 
اختلافات بھی بہت کم ہیں ۔٢٣‏ دیوان قدیم ے دیوان زادہ میں لے 
جاۓ کے پیش نظر کہا چا سکتا ہے کہ حاتم کا ساق امہ مم:۱*/ 

٭٭۔ سے رع یا اس سے چلے لکھا گیا تھا ۔ 
(م) دیوان, قدیع کی ایک خصوصیت یں ے کہ اس میں بیشتر مروجم 
اسنافر سخن میں طیع آزمائی کی گی ہے ۔ اس میں غزلیات کے علاوہ 
مثنوی ء مثلث ء مریع ء مس ؛ مسدس ء قطعات و رباعیات ‏ فردیات ء 
سای امہ ؛:مستزاد ؛ قرجیع بند ء واسوخت ء سراپاء حمد ء ثعت و 
منقیت وغیرہ شامل ہیں ۔ اسی تنوع اور قادر الکلامی کے باعث حاتم 
کا دیوان قدیع اپنے زماۓ میں بر عظیم کے خاص و عام میں مقبول 

ہو گیا ۔ خود حاتم کو بھی اس کا احساس تھا :ٍ 

کہتا ہوں سب ستی جو ہو منصف عو دیکھ لے 
پر طرح کا مساق ہے میرے سخی کے بیچ (دیوان قدج) 
دیوان زادہ : طرز, ولی اور ایام گوٹی کے اثرات ادر شا کہ حملے تک 
مقبول رہے اور اس کے بعد اس رنگر سخن کا دریا اترۓ اکا اور مزا مظہر کے 
زیر اثر یا رنگ, سخن مقبول ہوۓ لگا ۔ اس دور میں بھی پراۓ شعرا مثا5 ناجی 
وغیرہ اپتے بخصوس رنگ مین شعر گوئی کز رہے تھے۔۔ ات کے لیے خود کو 
بدلٹا مک نہیں تھا لیک حاتم کے مزاج میں خود کو بدلتے ہوۓ زماۓ کے 
ساتھ بدلنے اور لئے رجحانات کے مطابق ڈھالنے کی غیرمعمولی صلاحیت تھی ۔ 
نئے شعری رجحائات کو دیکھ کر حاتم ۓ حسوس کیا کہ اب جو کچھ اٹھوں 
ۓ لکھا ے وہ زبان و بیان اور فکر و نظر کے اعخبار ے ٹکسال باہر ہو رہا 
ے اور اسی خیال کے ساتھ اٹھیں ابی شاعری کا مستقبل تاریک نظر آیا ۔ 
یہ دیکھ کر انھوں ۓ اپنے رلگ و اسلوب کو نی شاعری کے مطابق بدلنے کا 
عمل شروع کیا ۔ حاتم ۓ نہ صرف یہ کیا کہ اب جو کچھ کہا وہ نے رجحانات 
کے مطابق کہا بلکه اب تک ج کچھ کہا تھا اس پر بھی نظر ثای کی ۔ خود کو 
بدلنا اور اپنے لکھے ہوۓ پر قلم پھیرنا ایک تکایف دہ عمل تھا .جس کا اظہار 
اس شعر ہے ہوتا ہے جو حاتم نۓ اپنے ”دیباچہ'“ میں لکھا ہے : 


")ٔ۴۴۳٣ 


مارا بفراغٹر ال دیر رسالے 
ایےس عمر دراز سخت کوتاہی کرھ 

اس وقت تک ان کا دیوان بہت ضخم ہو چکا تھا۔ انھوں ۓ بہت سا کلام دیوانے 
قدج ہے لیا ء اس میں تبدیلیاں کیں اور لئے رنگر سخن کا نیا کلام شامل کر کے 
ایک نیا دیوان تب کیا ۔ یە لیا دیوان چوتکہ پراۓ دیوان کی کوکھ ے 
پیدا ہوا تھا اس لیے اس کا نام ”دبوان زادہ/؛ف رکھا ۔ دیوان قدیچ ے پرانا 
کلام لئے دیوان میں شامل کرۓ کی وجہ یں بتائی ے کہ 'فکر, قدیم و جدید 
سے ماضی و حال کے مذاق کا پتا چل سکے ۔۰٢٢۲‏ دیوان زادہ میں حاتم ۓ کئی 
لئی چیڑیں کیں ۔ ایک یہ کہ ہر غزل اور نظم کے بارے میں یہ بتایا کہ یہ کس 
سنہ میں لکھی گئی ہے ۔ دوسرے ہر غزل کے بارے میں یم بتایا کہ یہ کیوں 
لکھی گئی ہے ۔ آیایہ طرحی ے ؛ فرمائشی ہے یا جوابی ہے اور کس شاعر کی 
زمین میں کہی گئی ے ۔ تیسرا التزام یہ کیا کہ ہر غزل و نظم ہر اوزان و جور 
کی صراحت بھی کردی تاکہ مبتدی اس ے فائدہ اٹھا سکیں ۔ یه ایک ایسی 
چدت تھی جو حاتم سے پہلے اور حاتم کے بعد کسی نے آج تک نہیں کی ۔ اس 
التزام سے ایک فائدہ یہ ہوا کہ سنین کی مدد ہے ادبی و لسانی رجحانات کی تبدیلی 
کا اندازہ لگایا جا سکتا ے اور یہ بھی معلوم کیا جا سکتا ے کہ معاصر شعرا 
ۓ کون سی غزل کس زماے میں اور کس کی زمین میں کہی ہے ۔ 

"دیوان زادہ““ کے اب تک "کی نسخے دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک نسخہ 
انڈیا آفی لائبریری لندن میں ہے جو ۹ے ۸۱ہ ۔ ہے ؛ع کا مکتویں ہے 
اور بقوں ڈاکٹر زور خود حاتم کا لکھا ہوا ہے ۔٢٢‏ دوسرا نسخہ ناتصٴالاوسط و 
آخر اقبں ترق اُردو پاکستان کراچی میں ے جس میں بیشتر قدیم و جدید 
کلام شامل ہے ۔ اس میں مہ صرف ۹٦۱ھ‏ تک کا کلام شامل ہے بلکه کم از کم 
ایک غزل تو ۸۰ھ کی بھی موجود ہے ۔اس دیوات ہر ہے ۱ھ ]نہ - ۱۳ع 
کی ایک سہر لگی ہوٹی ہے جس پر اصغر علی کا فام درج ہے ۔ مکن ہے یہ وہی 
علی اصفر خاں ہوں جن کی طرف حاتم نے اپنے دو شعروں میں اشارہ کیا ہے : 


ف۔ میر ۓ بھی آپنے دیوان پنجم کے انتخاب کا نام 'دیوان زادہٴ“ رکھا تھا ۔ 
شاہ کال ے مجع الانتخاب (قلمی) میں لکھا ے کہ 'انتخاب دیوان پنجم 
مبر صاحب موصوف کہ لام دیوان زادہ نبادہ الد ۔/٠‏ 2ج ۔ج) 


۴م" 


اے ول مجھ ستی آزردہ :لہ ہولا کہ مجھے 

یہ غزل کہنے کو ناب نے فرمائی ہے (دیوان قدم) 

یعنی فیا ڑماۓ کا عللى اصقر غاںت 

جس کی ہمت کی اب حاتم نۓ قسم کھائی ے 
دیوان زادہ (مطبوعہ) ۸٣۱۱ھ‏ 
تیسرا نسخہ رغا لائبریری راءہور میں ے جو ۱۱۸۸ء ۔ مےے ١ع‏ کا لکھا 
ہوا ے اور جس کے حواشی ہر ۸۱۱۸۹ ے ۔ دےے ؛ع کی غزلیں بھی درج 
ہیں ۔۲۳ چوتھا نسخہ پنجاب یوٹیور۔ٹی لائہریری میں ہے جو حاتم کی وفات ے 
دو سال لے ۸۱/۸۱۱۹۵ ۔ .ہے ؛ع کا لکھا ہوا ے ۔ اس کے کاتب شاگردم 
حاتم لالہ مکند ستگھ فارغ بریلوی ہیں اور اس میں ےھ تک کا کلام بھی 
حاشیوں پر درج ہے ۔ اس طرح '”'دیوان زادہ“ کا یہ سب ہے مکمل نسخدہ ے 
جے ڈاکاد غلام حمین ذوالفقار ۓ سر‌تب کرکے ۵ے ۱ع میں لاہور سے شائع 
کر دیا ۔ نسخہ* لاہور میں ۵۰ غزلیں ایسی ہیں جو نسخہٴ لندن میں نہیں ہیں 
اور تقریباً ےم غزلیں ایسی ہیں جو نسخہٴ رامہور میں نہیں ہیں ۔ اس لسخے میں 
غزایات کی تعداد ۹ن ے اور اشعار کی تعداد مم م ہے ۔۲۳ پانھواں نسخہ 
راجم حمود آباد کے کتب خاۓ میں سے جو ۵/٥٦۱٦۹‏ ۔ ۵۵ے ؛ع کا لکھا ہوا 
ے۲۵ ایک اور فسخ مسلم یوئیورسٹی علیگڑھمیں ے جو ۸۱۱۸۸ادے ہے ۱ع 
کا مکنوبہ ہے ۔٢۲‏ ایک نس لے کا ذکر اسپرنگر نے ابنی وغاحتی فہرست میں 
کیا ے جو ۹ے ؛ھ/ہ - ۵ہ رع کا لکھا ہوا ے. ے٢‏ ''دیوان زادہ““ کے حوالے 

ہے حاتم کی شاعری کا مطالعہ ہم آئندہ صفحات میں کریں گے ۔ 
دیوان, فارسی : حاتم ۓ ”دیوان زادہ'' کے دیباچے میں لکھا سے کہ ''فارعی 
گوئی میں میرزا صائب کا پیرو سے ۔۲۸۶ مصحنی ۓ لکھا ۓے کہ 'فارسی میں 
بھی ایک مختصر سا چار جزو کا دیوان متاخرین کے انداز میں لکھا تھا ۲۹۶ اور 
یہ راۓ دی تھی کہ ”چار جزو کا دیوان بھی صائب کے انداز میر۔ ے _۔۳۰۶۶ پد 
حسین آزاد کی نظر ے بھی یہ دیوان فارسی گزرا تھا جس کی تفصیل ائھوں ۓ 
یہ دی ے کہ '”'شاہ حاتم کا ایک دیوان فارسی میں بھی سے مگر بہت ختصر۔ 
میں ۓ دیکھا وہ ہے ؛ە کا خود ان کے قام کا لکھا ہوا تھا ۔ غزل ۰ہ صن ء 
رباعی و فرد وغیرہ وب مفحے ۔۱۶١‏ پروفیسر زور ۓ لکھا ے کہ ''افسوس 
ہے اس دیوان کے کسی لسخے کا اب تک کہیں پتا نہیں چلتا ۔/'۲٣‏ حسرت 
سوبانی ۓ بھی اہے ایاب بتایا ہے ۔٣۳‏ امم کے دیوان فارسی کا ایک تسخم 


م٣۰‎ 


مسلم یونیورسلی علىی گڑہ (ذغیرۂ منیر عالم) میں حفوظ ے جس کا تعارف غتار 
الدین احمد ۓ لی بارکرایا ے ۔۳٣‏ یہ دیوان بھی ء جیساکہ اس کے ترقیے 
سے ظاہر ہے ء حاتم کے شاگرد مکند سنگھ فارغ بریلوی نۓ ۱۹۵ھ میں لکھا 
تھا ۔ معلوم ہوتا ے کہ جب فارغ ''دیوان زادہ'' (اردو) لکھ کر فارغ ہوۓ 
تو اس کے فوراً بعد حامم کا دیوان, فارسی بھی لکھا ۔ ترقیے میں فارسی دیوان 
کو بھی ''دیوان زادہا“ کہا گیا ے جس ہے ید نتیجم اخذ کیا جا سکتا سے ککە 
جیسے حاتم ۓ دیوانر قدیم ہے انتخاب کر کے اپنے نۓ دیوان کا نام دیوان زادہ 
رکھا تھا ؛اسی طرح یہ دیوان بھی حاتم کے دیوان فارسی کا انتخاب ہے ۔ بظتار 
الدین احمد ۓے لکھا ے کہ دیوان زادہ (فارسی) میں ے۱ ردیقوں میں ہم 
غزلیں درج ہیں اور ان کے علاوہ رباعیات ء مثنوی اور فردیات بھی بھامل ہیں ۔ 
ایک ٹنوی ”وصفر قہوہ“ بھی ملتی ہے ۔ دیوان فارسی میں اشعار ی تعداد 
۸ ہے ۔۵ دیوانر فارسی دیوان, اردو کے بعد تب ہوا جیسا کە اس شعر 
سے ظاہر سے : 


کردہ ام حاتم چو دیوارے در زبانر ریئتہ 

می تواں در فارسی ہم کرد دیواۓ دگر 
دیوان فارسی میں یمتوب علی خاں ؛ عمدةۃالملک امیں خاں انجام ء تواب معتمد 
الدولہ ؛ سید بادل علی وغیرہ کے ام بھی اشعار میں آۓ ہیں ۔ حاتم کی فارسی 
شاعری ہر صائب کے مثاليہ رنگ کا اثر بہت واضح ہے ۔ اس میں عشقیہ اشعار ے 
ساتھ ساتھ اہے اشعار کی تعداد بھی کاق ہے جس میں ے ثباتی دہر ء فقر و فنا 
اور دوسرے اخلاق موشوعات کو شعر کا جامہ پہتایا گیا ے ۔ حامم کہ فارسی 
کلام میں ساد کے ساتھ پختی کا احساس ہوتا ے ۔ انھیں زبان و بیان پر قدرت 
حاصل ہے اور سوضوعات میں بھی تنوع ہے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

بکار_ اہل_ دنیا انتلاب از خویش می بائد 

شکست از پہلوۓ خود میرسد امواج دریا را 

غبر پا سد کم ہیں بدستہ سبو 

توبییہے کردم ز پسارسسائی ہا 

پر چنك ہر زمائے نار سخن ممائد 

حاتم قرا ہمیشم سخرں پروری بجاست 

اہلر دل را جز قناعت لیست جمعیت دگر 

پر گداے را بکنچ نقر شاہی یانم 


اہس 


از عدم تا یہ وجود و ز وجود ہم یہ عدم 

وس در لن برجم ہن کرنا رم 

از کثرتر خیالر تو دل را یہ ہیں کم من 

آئینم غائے بود پری غسالء کردہ ام 

آئ۔۔۔اں رفص ام زخود کم بٹوز 

سااہسسا صشد در الٹظ۔۔..۔ار خودم 
حامم نے بعض اردو الفاظ کو بھی فارسی اشعار میں استعال کیا ے ؛ مث ان 
اشعار میں پان ء ہولی ؛ پا پا کے الفاظ استمال کے گئے ہیں : 

وسفر لعلش دھم رنگںں کرد 

اے دل از امتحر بات نارغ باش 

میارے, بلبل و گل رسم ہولی است مکر 

کہ پر چٹ شدہ امروز زعفرای پوش 

در اتظار تو پر تا پشا درگلغرں 

ستادہ اند ہم عف کشیدہ دوش بدوش 

اُردو لثر : اہ حامم کی اُردو نثر کا ذکر ''جمع الانتخاب“ کے علاوءکسی 
تذکرے میں نہیں آیا ۔ شاہ کال ۓ لکھا ے کہ ”اس بزرگ کا دیوان نقیر کے 
پاس تھا ۔ لسخء مفرح الضحک ؛ معتدل من طب الظرافت جو چنگا بھلا کھاۓ سو 
ببار ہو جائۓے۔ یہ نسخہ دیواڈر شاہ حا مم میں شاءل تھا اس بنا پر انتخاب کیا 
گیا ے۶۶٦۳‏ شاہ کمال نۓ کلام حاتم کا انتخاب بھی اسی دیوان ہے دیا ہے ۔ اس 
نثر کے بارے میں یہ قیاس کیا جا سکتا ے کہ یا تو یہ دیوان قدیج میں شامل 
تھی اور جعفر ژٹلی کے رنگِ لثر ہے متائر ہوکر لکھی گئی تھی یا پھر اس زماۓ 
کی یادگار ے جب شاہ حاتم عمدة الملک امیر خاں انجام (م ۰۱۵۹٥٥/ء۱۰۰ع)‏ 
کے ہاں خدمتر بکاولی پر ماسور تھے ۔ اتجام لطیفہ باز اور ہنسوڑ انسان تھے اور اس 
قسمی چیزوں کو ہسندکرۓ تھے ۔ ”دیوان زادہ““ کے دییاچے میں حاتم ۓ خوھ 
لکھا ے کہ آاتھوں نے جوکچھ لکھا وہ دیوان, قدیم میں شامل کر دیا تھا ۔- 
''جوکچھ 'برا بھلا اس ے زبات کی زبارں سے لا نے دیوان قدیم میں داخل 
کر لیا۔؟ اس ے اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ یە نثر بھی ار کے اس دیوان 
قدیج میں شامل ہوگی جس میں وہ۱ ,ھ ہے پملے کی سب تخلیقات شامل تھیں ۔ 
شاہ حام ۓ اُردو نثر میں ایک ایسا نسخد مرتب کیا ے جس میں نامکن 

الحصول چیزوں کو اکٹھا کرکے مزاح پیدا کیا گیا ہے ۔ اسے پڑھکر ے ساختہ 


دس 


پنسی آتی ہے ۔ یہ ایک ایسی مزاحیہ نٹر ے جس میں اطبّا اور ان کے ئسخوں 
کا خاکہ اڑایا گیا ے ۔ جعفر زٹلی ۓ بھی مزاحیہ نثر لکھی ہے لیکن جعفر کی 
نثر یىی بتیادی زبان فارسی ہے اور اردو کے الفاظ کثرت سے اس کے وجود پر 
الب ہیں لیکن حاتم کی اس مزاحید نثر کی بنیادی زبان اردو ہے ۔ شاہ حاتم سے 
پیلے مزاحیں اردو نثر شمال و دکن میں کہیں نہیں ملتی ۔ اس نثر میں روایت تو 
جعفر زثلی ک ہے لیکن زبان و اسلوب اردو ے ۔ اس لسخے کا بڑا حصہ چوٹکه 
اجزاۓۓ ترکیبی پر مشتمل ہے اس لیے غمائر و افمال کا استعال نہ ہوۓ کے براہر 
ے لیکن اس کا ذغیرۂ الفاظ پورے طور پر اردو نے تعلق رکھتا ہے ۔ لسن 
کے ابتدائی حصے میں اجزاۓ آرکییی میں قائیے کا التزام بھی کیا گیا ے 
مثا 'شرابی کی ہک بک ء بھنکی کی جھک جھک ۔'' 'اکلالوت کا الاپ ء ہامٹھن 
کا جاپ ۔' ”'پیکٹھ کی کینچ ؛ کھیر کی بینچ“ وغیرہ ۔ آخری حمے کی اثر 
مر بوط ہے جس میں نسخہ بناۓ اور اس کو استعال کرۓ کی ترکیب یان کی 
گئی ہے ۔ چولکہ شاہ حامم کا یہ لسخہ بہت کعیاب ہے اس لیے اس ختصر ممولہ 
ٹر کو چاں درچ کیا جاتا ے تاکہ جعفر زثلی کی روایت کی یہ صورت بھی 
سامتے آ جاۓ: 
"نسخہ مقرح الضحک معتدل من طب الظرافت جے پنگا بھلا 
ٹھاۓ سو یمار ہو جاۓ ۔ 
چاندنی کا روپ ؛ دوپھر کی دھوپ ء چوڑیل کی چوٹ ؛ بھتنے کی 
لنگوٹی ء بریوں کی نظر گزر ء دیو کی نظر ؛ جو کی بھرک ء اینڈ بھینسا 
سور کی ؛ ٹیس تیس ٹکے بھر ۔ 
کہوتر کی غٹ کوں ؛ مرغی کی ککڑوں ؛ چیل کی _چل ۔چل ء 
کیڑوں کی .کل _بل ء پشم خایمٴ یبر ء جوگائی تر ء بکری کی میں ؛ کڑوے 
کی ٹیں ؛ آٹھ آٹھ ری ۔ 
چھر کا بھیجا ء ڈائن کا کلیجا ء دریا کی موجوں کا بل ء غول 
بیابانی کی چہل ء؛ چبھای پیر ء چڑیوں کی بہیر ؛ کیچوے کی انگڑائی ؛ 
کچھووں کی جائی ؛ بارہ بارہ ماشد ۔ 
بتال کا تارا ء او کی چنگی ء برف کا انکاراء؛ جوٹک کی پسلىی ء 
فاختہ کی ہنسلی ؛ بڑھاگل کے انڈے کی زردی ؛ پرند کا اوڑنا ؛ مرغابی کا 
تیرلا . ۔اڑے تین تین عدد ۔ 
پیییے کا گوز ؛ بالک کا چوز ؛ مینڈک کی ٹرثر ہ گلہری کی چرچر ؛ 


ہ۲۰۰۸" 


اسہد کی ڈھاڑی کا بال ء شیطان کا الزال ؛ اُلتو کا کثھر ٤‏ چڑیا کی 
“پھر ء پاچ بایچ گڑز۔ 

بڑھیا کی بکارت ؛ بھڑوے کی غیرت ہ دغابازوں کی کاا پھوسی ٭ 
کیا کی . . . بھوسی ؛ باندی کا بڑبڑانا ؛ بی کا چھنجھلانا ء بجی ک 
چمک : بادل کا کڑکڑاٹا ء دو دو بالشت ۔ 

شرابی کی بک بک ؛ بھنگی کی جھک جھک ء پوستی کی اونگھ ء 
افیعی کی پینک ء لاٹھی کی چوٹ ء منہ ک ہوٹ ء چوروں کی ہمت ء 
مکھیوں کی بھنبھاہٹ ؛ چار چار ہل ۔ 

_تریا _چرتر ء پلیا بپتیر ء کلانوت کا الاپ ؛ بامٹھن کا جاپ ؛ بیکنٹھ 
کی کینچ ہ کھیر کی پینچ ء برسات کی گھٹا ؛ راجہ باسک کے سرکی جتا ء 
دو دو تل ۔ 

ہواصل کے دانت : بھنگے کی آنت ؛ جوں کے تلے کی مائی ء بچھو 
کی آنکھ ء سائپ کا پنجہ ء مچھلی کے پانوں ؛ چیونئی کا کان ؛ کنجائی یى 
اک : ہوۓ دو دو انگل ۔ 

ہتھنی کا خصیہء غچر کا انڈاء گدھی کے سینگ ء آدمی کی ئدم ٭ 
زنانی کی اوہ ؛ ہیجڑے کی تا ی ء مظلوم کی آہ؛ سوت کی ڈاہء اڑھائی 
اڑھائی گز ۔ 

کنچنی کا نخرا ء کی کا مکر ؛ مشاط کی ڈھتڈیى ء شر خورے 
کے دانت ء چھوکربوں کی آنکھ بچولی ؛ سووۓ کا رنڈاپا ء مہوت کی 
پرچھائیں ء ظلات کی اندھیری ء بیس بیس بموے ۔ 

چونک کی پھریری ء کھڑیال کی ٹھاں ٹٹھاں ء بازار کی چپ ء چیلے 
کا شعور ء احمق کی واہ واہ ء اندے کی سرت ؛ رزا لی کا ہوت ؛ سے حیا 
کی چخی ء آٹھ آٹھ تسو ۔ 

موسل کی دھمک ؛ عطر کی ہک ء چراغ کی جوت ء؛ گھوڑے کی 
قے ؛ شتر غمزہ ‏ طوطی کی بتبھوں ؛ ہودۓ کی توہی توہی ؛ گرگٹ کا 
رنگ بدلنا ء سات سات جریب ۔ 

زسین کی ناف ء آسان کا شکاف ء شفق کی لائی ہ بادل کی ٹھنک ‏ 
گنبد کی آواز جفتی باز ء بانکے کی اخ تھو ء سایہٴ دیوار قہقہہ ؛ گیارہ 
گیارہ لپ 

لاکھ کی چھال ء راکھ کی چپکال ؛ سمندر کی جڑ ء اس بیل کی جڑ ء 


۷۴۴۰۹ 


مشک کا یات ؛ عدہر کا پات ؛ ہبی کے پاٹ ہ و تو فرت ۔ 
راس پول ؛ باو پھل ء بھیلی کے پھل ؛ سنگھاڑے کی گٹھلی ؛ انبلی 
کی گٹھلی ء پیاز کی کھلی ہ ایک ایک چاو ۔ 
پیم رس ؛ گن رس ء رس گورس ء ہٹ رس ؛ پوست لترہ ؛ ہوست 
طلا ء زردی کہرہا ء,سفیدی, مروارید ؛ سرخی_ یاقوت ؛ ہوۓ تین تین 
چٹی ۔ 
عرق تعٹاع ؛ عرق ہاہا ء عرق ماما ء غمیرہ فالودہ ء ورق اورتن ء 
شربت اجل ؛ آدھی آدھی مٹھی ۔ 
دھول جھکٹڑ ؛ لات مک" ء گھونسا گھانسی ؛ گالی گنوج ؛ اکتا 
پنچی ؛ ثاتا ٹیری ء بوی ٹھوٹی ؛ ہی ہی کھی کھی ؛ دانتا .کل کی ء 
گوھا چھی چھی ؛ _بھٹ لعنت ؛ بھۓ من ؛ اتنے ہوں ۔ 
ان سب دواؤں کو لے کر ء رات ہو لہ دن ہوء لم صبح ہو نہ 
شام ہو؛ لہ باسی پانی ہو ند تازہ پانی:ء اس میں بھگا کر 
تالی کی سل ؛ مٹھی کے بٹے سے پیسے ۔ پھر مکڑی کے جالے کی 
عماق میں چھان کر فرشتے کے 'موت میں خشخش کے ساتویں حصے 
براہر گوئی باندے ۔ وقت نزع کے بطخ کے دودھ ے ایک کفر پا 
پھالکے ۔ کھاۓ بین ؛ سوۓ بیٹھۓ ء دیکھتے بولے ؛ منتے 
سونگھنے ہے پرہیز کرے اور جب خوب بھوک لگے تو اسّی 
لوے پیزاروں ے زیادہ نہ کھاوے ۔ حاتم کہے ایک روگ ے 
سٹر روگ کو پیدا کرے ۔ جس کا ہزار نام ایک اللہ ۔ نسخہ 
مام عد ۔ك٣‏ 
شاہ حاتم کی اس نثر پر دکنی زبان کے اثرات کی پرچھائیں بھی نہیں پڑی ۔ 
یہ خالص شاہجہان آباد کی زبان ے اور اس میں ایے الفاظ استمال ہوۓ ہیں 
چو اس دوری عام ٹکسای زبان کا حصہ تھے ۔ زیادہ تر الفاظ ایے ہیں جو آج 
بھی مستعمل ہیں ۔ بعض الفاظ ایسے ہیں جن کی شکل آج بدل گئی ہے ۔ 
فاوسی نثر : شاہ حاتم کی واحد فارسی نثر دیوان زادہ (اُردو) کا دیباچہ ے 
جو اُردو ادب کی تار میں اس لیٔے اہعیت رکھتا ے کہ اس سے اس دور کے 
لسانی زاویوں اور بدلے ہوۓ شعور کا پتا چلتا ہے ۔ ثاہ حاتم ۓ اس دیباچے میں 
ان تبدیلیوں کا ذکر کیا ہے جو اس دور کی اد زبان میں آئیں اور ری ے 
اُردو زبان کا رنگ روپ اور طرژ و آہنگ ہدل: گیا ۔ جہاں انھوں ۓ یہ بتایا ے 


۰م 


کہ فارسی شاعری میں وہ میرڑا صائپ کے پبرو ہیں اور ریختہ میں ولی کو اعتاد 
مانتے ہیں ؛ وہاں یہ بھی بتایا ے کہ ان کے معاصرین کون تھے ۔ معاصرین کے 
معنی یہ نہیں ہیں کہ اس دور میں کون کون ے شعرا زندہ تھے ۔ ایسا ہوتا 
تو معاصربن کی ہرست طوبل ہوتی ۔ بلکە وہ شعرا جو تخلیقی سطلح ہر ان کے شەور 
اور شعری عمل میں کسی خاص اہمیت کے حاسل تھے ۔ معاصرین کی اس فہرست 
میں یہام گویوں کے سرخیل شاہ مارک آبرو بھی شاسل ہیں اور ردعمل کی تمریک 
کے تقاش اول مزا مظہر بھی ۔ ان کے علاو شرف الدین مضمون ؛ احسن اھ 
احمن ؛ میر شاکر ٹاجی اور غلام مصطنی یک رنگ بھی شامل ہیں ۔ اس دباے 
میں شاہ حاتم نے بتایا ے کہ اب ہر علاقے کی زبان کے الفاظ ترک کرک عام 
فہم عرب فارسی الفاظ اور روژزسە شاہجہان آباد کے استعبال ہے ٹیا معیار مترر ہوا 
ہے ۔ ان کے علاوہ چند اور باتوں کا بھی خاص طور پر خیال رکھا جاتا ے : 


)١(‏ رینتٗ میں فارسی کے فعل و حرف ث5 درء برء ازء او وغبرہ کو 
استعال کرنا جائز نهیں ۔ 

() عربی و قارسی الفاظ کو صحتر املا کے ساتھ لکھٹا چاہیے ۔ ثا 
تمبیح کو تسبی یا صحیح کو صحی لکھنا درست نہیں ے۔ 

(م) متحرک الفاظ کو سااکن اور ساکن کو متحرک ۔ مثل “سكخی* کو 
”س/فں* یا غر٢ضی*‏ کو غتّر'ض* استعال کرنا درست نہیں ہے ۔ 
(م) ہندوی بھاکا کے الفاظ مث نین ء جگ ؛ لت ء بمرء مارہ موا ء درس ء 

سجن ؛ من ء موہن وغیرہ کو شاعری میں استعال نہیں کرنا چاہہے ۔ 

(۵) پر کے بچاۓ پہ ؛ یہاں کے بجائۓ یاں ء وہاں کے بجائۓ واں کا استعال 
شاعری میں عیب ہے ۔ 

() زیر ء زیر ؛ پیش کے الفاظ کو قافیہ بنانا یا فارسی قافے کو ہندی 
قاقیے کے ساتھ بالدھنا جیسے بولا کا قافیہ گھوڑا ء سر کا قافیم دھڑ 
لانا درست نہیں ے ۔ 

(ے) البتد ہاۓ ہوژ کو الف ہے بدلتے کی اجازت ہے کیوٹکہ عام و غاصس 
سب اسی طرح بواتے ہیں ۔ مثا بندہ کو بندا ء پردەکو پردا ؛ شرمندہ 
کو شرمندا وغیرہ ۔ 

(ہ) روزس: اور حاورے کی غلطی یا فصاحت کی غلاف ورژی کسی طرح 
جائز نہیں ۔ 


"۵۱ 


ٹاہ حاتم ۓ دیباجے میں اس بات کا اعتراف بھی کیا سے کى اس 
قسم کی زبان انھوں ۓ دیوان, قدیم میں استمال ی ہے اور ہے 
دیوان زادہ میں 'شنوی تمہوہ و حقہ“ میں اس لیے باق رکھا ے 
تاکہ قدیم و جدید کا فرق سامتے آ سکے ۔ زبان و بیان کی سطح پر یہ 
اتی بڑی تبدیلی تھی جس ۓ زبان کا رنگ روپ بدل دیا اور دہلی 
کی زبات ؛ اس کے روزمہ اور ہے ۓ ولی دکنی کی زبان کی جگہ 
لے لی ۔ ثشاہ حائم کا یہ دییاچہ ردعمل کی تحریک کے زیرائر ء آۓ 
وا ی تبدیلیوں کا منشور اور ابی نوعیت کی سنفرد اور اہم تاریخقی 
دستاویز ے ۔ 

اہ حاتم ایک ایسے تنقیدی شعور کے مالک تھے جو انھیں بدلتے زماۓ اور 
تئے ذہئٔی ماحول کا ساتھ دینے کی ہر دم ترغیب دے سکتا تھا ۔ اپنا نیا دیوان 
(دیوان زادہ) اسی تنقیدی شعور کے ساتھ اس انداز ہے ستب کیا کہ ئە ان سے 
پہلے اور نہ ان کے بعد کسی ۓ اپنا دیوان اس طور پر مرتب کیا ۔ گردیزی 
ے یم کہ ہکرکە ''طع صیرفیش نقد و قلب سخن را نقار ۳۸ حاتم کی اسی تنقیدی 
صلاحیت کی طرف اغارہ کیا ے ۔ وہ شروع سے لے کر آخر تک ایک عتاز شاعر 
کی حیثیت سے سارے برعظیم میں نمایاں رے ۔ شفیق ۓے انھیں 'اعلاممہ' سخن 
طرازاں/۳۹۶ لکھا ہے ۔ شورش ۓ لکھا ہے کہ ”اس کے اشعار اکٹر اوگوں کى 
زبان پر ہیں ۔/٭٭ اور عشقی ۓ بتایا ے کہ ''ہندوستان کے کوے زیادہ تر اس 
کے حالي اشعار حال و قال کی حفل میں گاۓ ہیں اور صوفیہ مذرب درویڈوں کو 
وجد و حال میں لاۓ ہیں ۔۱۶١‏ خود شاہ حاتم کو بھی اس بات کا احساس تھا ٤‏ 

ہند ہے تا بەدکن پوچھ لے سب ہے حات م 
کون گھر ہے ترے اشعارکہاں ہے کہ نہیں (دیوانر حاتم) 

رات دن جاری ے عالم میں مرا فیضر سخن 

گوکہ ہوں محتاج پر حاتم ہوں ہندوستاں کے بیچ 
(دیوانر حاتم دیوان زادہ) 
احمد علی یکتا ۓ لکھا ے کہ ”(آج کل )٤‏ بیشتر استاد اس کے شاگرد 
ہیں ۔؛۲۶٣‏ معاصر تذکرہ نویسوں نۓ حامم کے حسن اخلاق اور شرافت و السائیت 
کی تعریف کی ہے ۔ رف میر ہی وہ تذکرہ اویس ہیں چنھوں ۓ حا کو ''جاہل و 
متکن ء مقطتع وقع ؛ دیر آھنا ؛ غنا نداردٴ۳۶٣‏ لکھا ے اور اس کی وج ء انبان 


)/۸۵۲ 


بن کر ء بطرز سوال یہ بتائی ہے کہ ”تا نہیں چاتا کہ یم رگۂ کہن شاعری کے 
سبب سے ہے کہ مجھ جیسا کوئی دوسرا نہیں ے یا اس کی وفع ہی ایسی ے۔ 
بہرحال ہمیں ان باتوں ہے کیا تعلق ؛ آدمی اچھا ے ۲٢“‏ اتنا کچھ لکھ کر بھی 
میر کی رگ کینہ پروری ٹھنڈی نہیں پڑی تو حاتم کے اس شع رکو انتخابٰ 
میں شامل ”لرکےہ × 

ہاۓے درد سوں ملا تھا کیوں ‏ گے آیسا مرےۓ کیہسسا مرا 
یہ لکھا کہ یہ شعر میرا ہوتا تو میں اس طرح کہتا ‏ 

مبتلا آنٹک میں ہوں اب میں آگےٴ آیسا مرے کیا مرا 
اس دور میں میر گروہ بندی میں لگے ہوۓ تھے اور چاہتے تھے کہ وہ سب 
لستادوں کو راستے ہے ہٹا مر خود صدر جلس بن جائیں ۔ حاتم پراۓ استاد تھے 
اور ان کے شاگرد ساری دل میں پھیلے ہوۓ تھے ۔ اس دور میں میر کا اگر 
کوئی حریف تھا تو صرف یتین یا حاتم تھے ۔ کات الشعرا میں حاتم کے غلاف یم 
کاروائی میر کی اسی ادبی:سیاست کا حصہ تھی ۔ میر کچھ کہتے تو شاگردانر 
حاتم ان کی خبر لیتے ۔ حاتم کے شاگرد بقا سے میر کا جھگڑا ہوا تو طرفین نۓ 
ہجویں لکھیں ۔ میر ۓ اسی زماۓ میں مثنوی ''اژدر لامہ“ لکھی جس ہیں اپنے 
معاصرین کو کیڑے مکوڑے کہا ۔ حاتم کے شاکرد نثار ۓ اسی مشاعرے میں 
چواباً یہ شعر پڑھا۳۵ ٭ 

حیسسدر کٹرار ۓ وہ زور بخٹا ے ثثار 
ایک دم میں دوکروں اژدر کے کلئے چیر کر 
بقا ۓ بھی جوابی حملہ کیا : 
پکڑی اپنی سنبھالیے کا میر ‏ ۱ اور بسمتی نہیں ایم دی ے‫ 

میر نے حاتم کے بارے میں جوکچھ لکھاٴ سے اہے اس پس منظر میں دیکھنا چاہے ۔ 

شاہ حاتم ۓ تقریباً ستر سال شاعری کی اور پر اس رجحان کا ساتھ دیا جو 
اس عرمے میں مقبول عام ہوا ۔ اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ اور آگرے 
بڑھاۓ والوں میں۔ان کی حیثیت مسلػم ہے ۔ شاہ حاتم کی امتیازی مفت یہ ے کہ 
انھوں ۓ نی نسل کے شاعروں کے لیے ایسی سازکار خلیقی فضا بنائی جس میں ان 
کا تخلیقی عمل آسان ہو گیا ۔ انھوں ۓ اپنی شاعری ہے انکانات کے ایسے سرے 
ابھارے جنھیں لی نسل کے شعرا اپنے تصرف میں لا سکے ۔ وہ شہر آشوب 
لکھتے ہیں لیکن ان کا شاکرد سودا اپتے استاد کے ابھارے ہوۓ امکانات میں ء 
اپنی تخلیتی قوت شامل کرکے ؛ شہر آشوب کی صنف کو مکمل کہ :یتاے ء 


"۵۳ 


اسی لیے ٹاہ حاتم کے کلام میں ایک آیچ کی کسر کا احساس ہوتا ہے ۔ ان کے 
دیوان کا مطالعہ کرتۓے ہوئۓ نی نسل کے شعرا کے اشمار بار بار وارے ذہن کے 
دریچوں پر دسنک دیتے ہیں اور اس کی وج چی سے کم شاہ حاتم ابنی شاءعری 
میں امکانات کے سرے ابھارۓ ہیں اور ادھورے بن کے احساس کے ساتو دوسروں 
کو انھیں مکمل کرئۓ کی ترغیب دیتے ہیں ۔ اگر اس دور میں شاہ حاتم ء مظہر ء 
یتین اور تاباں وغیرہ یہ کام لم کرے تو مر درد و ۔ودا مخلیقی سطح پر وہ 
کارمامے الجام نہیں دے سکتے تھے جو ء ان لوگوں کی بنائی ہوئی سازگار فضا میں ء 
الھوں ۓ انجام دے ۔ روایت یوتھی بشی اور اپنے ارتقائی منازل لے کرق ہے ۔ 
اہ حاتم کے یں چند شعر پڑھے اور دیکھے کن کن شاعروں کی آوازیں ان اشعار 
میں وافیح طور پر سنائی دے رہی پیر : 

خواب میں تھے جب ٹلک تھا دل میں دلیا کاغیال 

کھل گئی تب آلکھ تو دیکھا تو سب انسائہ تھا 

عشق نۓ چٹکی سی لی بھر آ کے میری جاں کے بیچ 

آگ س یکچھ لگ گئی ے سیئہٴ بریاں کے پیچ 

نتر یٹپے ہوۓ پر آفت ہو 

اوٹے کھڑے ہو تو کیسا قیسامت ہو 

اس کے وعدے سبھی ہیں سچ حام 

دن برس ے کھڑی م٭پیینسسسا ہے 

گرم بازاری تری یاروں ے ہے 

جٹس کی قیلت عریداروں سے ہے 

مجمارے عشق میں ہم ٹنگ و لام بھول گئۓ 

جہاں میں کام تھے جننے ممام بھول گۓے 

اے مرے دل کے خریدا رکہارے جاتا_ے 

عثق کے گرمی ہازار کہا جاتا ے 

خےا کے واسطے اس ے نے بوئلو 

تھے کی ٹر ہیے کچھ بکا زا ے 

زات میرے ففارں و الے ہے 

سساری بمتی لے نیسسد بھسر سوئی 

پگڑی انی بساب سبھسال چلو 

اور بی نےەپبویبسے ەل ےے 


سس 


بدن ہ رکچ س ےظاہر نہیں اوردل میں سوزش ے 
خدا جاۓ یکس نے راکھ اندر آگ دابی ے 
جودل میں آوے تو ٹک دیکھ اپ دل کی طرف 
کہ اس طرف کو ایدھر سے بھی راہ لکلے ے 
مدت ہے خواب میں بھی نہیں یند کا غیال 
حیرت میں ہوں کہ کس کا جھے انتظار ے 
ارے سے مپسر مچھ کو روتسا چھسوڑ 
کیساب جساتا ے میئہد پرنٹسا ہے 
اے صص.(سا کس طرف کو گزری تھی 
ب+ےےے ب وۓ نکار آوے ے 
گلشن_ دہر میں سو رنگ ہیں حام اس کے 
دہکہیںگل ے ؛ کہیں بو ے ؛کہیں بوٹا ے 
ہم نۓ سرسری طور پر ایک ایک شعر ردیف الف ؛ ج اور واؤ ے اور باق شعر 
ردیف ۓ اعے لے ہیس ورلہ حاتم کے دیوان سے ایسے سینکڑوں اشعار چنے جا 
سکتے ہیں جن میں اس دور کی ساری آواڑیں سنی جا سکتی ہیں ۔ یم اشعار پر اثر 
ہوۓ کہ باوجود جذے کے اظہارِ میں ایک کمی کا احساس دلاۓ ہیں ۔ اس یکمی 
کو اس دور کے دوسرے غعرا پوری کر دید ہیں ۔ اسی لیے حاتم کی آواز اس 
دور کے ہر شاعر کی آواز میں شامل ے اعتبار ہے شاہ حاتم کے اصل 
مت ےکو اس وقت ۔مجھا جا سکتا ہے جب ان کی داعری کے اس حم ےکو سامنے 
رکھا جاۓ جو ہیر درد اور ۔ودا کی شامری کے عروج ہے پیلے کا ے ۔ ان 
یک شاعری شا ی ہند میں ثہ صرف ابتدای دور کی 'مایاں ترین شاعری ہے بلکہ وہ 
اپنی طویل عمر اور +سلسل شعرگوئی کے باعث ىر و سودا کے دور میں بھی شامل 
ہیں ۔ ان کی منتخب شاعری کو اگر میر کی عموسی شاعری میں ملا دیا جاۓ تو 
قرق کرنا دشوار ہوگا ۔ مختلف رجحانات ء شخصیت کی تبدیلی اور ۔زاج کے فرق 
”کو سامنے رک ھکر شاہ حام کی شاعری کو ین ادوار میں تقسیم کیا جا سکتا ہے : 
() چلا دور ابتندا سے نادر شاء کے حملے ۰ء ءعع تک۔ 
(م) دوسرا دور ۰٢٢١٥2ه‏ - ۵۹ے رع تک۔ 
(م) تیسرا دور ۰۰ع تک ۔ 
پہلے دور میں زبان و ببان اور طرز ادا کے لحاظ ے ان ی شاعری پر ولف 
دکنی کا اثر نایا ہے اور ایہام کوئی اس دور میں ان کا پسندیدہ رجحان ہے ۔ 


"۵۵ 


عشقیہ مضامین ء معاملات اور اخلاق موضوعات بھی اسی رنگ میں رلگے ہو 
ہیں ۔ اس دور میں ان کی شاعری میں وہ "کچابن بھی نظر آتا ے جو پر شاءعر کے 
ابتدائی دور میں ملتا ے ۔ اس دور میں یہ بھی حسوس ہوتا ے کہ فارسی شاعری 
کے مضامین و خیالات ء رءزیات و علامات کو اُردو شاعری کے قالپ میں اس طور 
پر ڈھالا جا رہا ے کہ اُردو زبان فارسی اثرات کے تلے دی نہیں بلکہ ابەرق ے ۔ 
اکثر اشعار کے لہجے میں جو دھیا بن ء گھلاوٹ اور رس ہے وہ فارسی شاعریٰ کا 
اثر رکھنے کے باوجود ایک اپنا الگ مزاج رکھتا ے ۔ ھی مزاج اُردو شاعری ى 
روایت کا وہ دھندلا نقش ہے جو نکھر کر میر کے ہاں طرز میر بنۃا ے اور جس 
کی خارچیت سودا کی بماعری میں أبھرق ہے : 
نہیں آسارں رام عشق میں ثابت قسدم رکھٹا 
لبوں کو خشک ؛ دل کو سرد اور چشموں کو مم رکھتا 
(نسخٴ رامہور ۱۱۴۱ھ) 
آماں نہیں ہے شوخ ستمگر کو دیکھتا 
جی کو لذر کرو تب اس پر نظر کرو 
(اسخہٴ لاہور ۱۱۷ھ) 
حامم کے ہے تم کو میاں ایک جا تو رہ 
آنکھوں میں آ بسو یا مرے دل میں گھ رکرو 
(نسخہ* لاہور م۔۱۱۷م) 
اس کو جینا عال ہوا ے 
(نسف* لاہور ۵ ھ) 
تو ۓ دیکھا لہ کبھو پیار کی نظروے نے مجھے 
چی لکل چساۓ گا میرا اسی اومساں کے بیچ 
(نسخہٴ لاہور ۱۱۴۰ھ) 
دیکھے جیتا بچے ے کون اور سرتا ے کووں 
دھوم ے عالم میں وہ لکلے ہے اپنے گھر سے آج 
(نس* لاہور ۹٭۱۱ھ) 
ىیہ اشعار ایہام گوئی کے دور میں کے گے ہیں لیکن ان میں وہ دھندلا 
دھندلا سا نقش ابھر رہا ے جو آۓ والے دور میں مر و سودا کے ہاں مکمل 
ہوتا ے ۔ رنگ, وی کے اثرات کی مثالیں چوٹکہ ہم دیوان قدیم“ کے ذبل میں 


جس کو تبرا غیال ہوتا ے 


"۵٦ 


پڑھلے صفحات میں دے آۓ ہیں اس لے ان کا اعادہ جہاں غیر غروری ہے ۔ اس 
دور میں دوسرا وہ ہندوی اثر ے جو ایک طرف ایہام گوئی ہیں نظر آتا ے اور 
دوسری طرف ہندوی الفاظ و تراکیب کے استمل اور ان ے پیدا ہوۓ والے 
لہجے میں نظر آتا ہے ۔ حاتم کے ہاں یہ ہندوی اثر ایک الگ مزاج کا احساس 
دلاتا ے ۔ یہ بھی عسوس ہوتا ے کہ فارسی بجریں ہندی لہجے میں پورے 
طور پر جذب نہیں ہو رہی ہیں ۔ یہ غرابت اس دور کے پر شاعر کے ہاں حسوس 
ہوٹی سے ۔ ناجی کے ہاں یہ غرابت بہت زیادہ ہے لیکن حاتم کے ہاں اس میں 
قدرے اعتدال کا احساس ہوٹا ے ۔ ابتدا میں یہ رنگ ثشاہ حاتم کے ہاں دو الگ 
الگ متوازی رنگوں کی عکاسی کرتا ے لیکن دوسرے اور تیسرے دور میں 
امتزاجی عمل سے گز رکر یہ ایک ایسا رنگ بن جاتا ے جو میر و سودا کے 
دور ہیں جا کر پوری طرح چمکتا سے ۔ ابتدائی دور میں شاہ حاتم کے ہاں اس اثر 
کی یہ صورت ے : 

آیا تھا رات دل کو چراۓ شگں بار 

وہ برہم کے حق میں ہارے ہوا ڈکیت 

زلفوں کی ناگنی تو تیرے ہم نے کیلیاں 

پر ابرواں ہے بس نہیں چلتا کہ ہیں بنکیت 

تیری خسدمت کو گر نہیںں کوئی 

ہم تو بی گے ترے کررں بارے 

لگے ے زخم دل پر پر رس برسات میں دوٹا 

کہ بجی جوں سروہی ہوۓ ے اور ابر جوں او ٹا 

لکامت ہاتھ ان کالوں کے تئیں اے بوالہوس ہ رگز 

کہ مشکل ےکا ان کالو ںکو بن منتر پڑے چھوٹا 
۱۱ء ے رع میں نادرشاہ کے حملے ۓ لشاط و طرب کی بماط الٹ دی ۔ 
نادر شاء تحت طاؤس کے ساتھ مغلیہ سلطنت کا وقار بھی اپنے ساتھ لے گیا ۔ کسی 
میں اتنی طاقت نہیں تھی کہ اس بکھرتی ہوئی سلطنت کو سنبھال لے : 

داغ ے ہاتھ ہے تادر کے مرا دل تاباں 

نہیں مقدور کہ جا چھیں لوں تختر طاؤس (تابان) 
سارا معاشرہ افسردگی و یاس کی کہر میں لیٹ گیا ۔ حامم کے ہاں بھی اس 
کیفیت کا اظہار ہوتا ے : 


ۓ۵ 


اس زماۓ میں ہارا دل نہ ہو کیوں کر اداسس 

دیکھ کر احوالر عالم اڑۓ جاۓ سے حواس )۸۱۰۱۵۸١۱(‏ 

ایک باری تو کیا قتل ایک عالم ظالم 

پھر یہ لے ہاتھ میں شمشبر کمر کیوں تو کسی )۸٦۰۷۵۸١(‏ 
اس بدلے ہوئۓ اعساس کے ساتھ ایہام کا اثر اورو کے طرزکا رنگ اڑۓ لگتا 
ے اور ''ردعمل کی تحریک' مقبول ہوۓ اگتی ہے جس کا زور تازہ گوٹی اور 
دل کی بات شاہ جہاں آباد کے روزسہ میں برجستگی کے ساتھ بیان کرۓ پر ہے ۔ 
حاتم بھی نئے تخلیقی اعتاد کے عاتھ یہی راستہ اختیار کر لیتے ہیں ۔ دیکھے 
۲ ے؛ع میں وہ ہم سے کیا کمہ رے ہیں : 

ے عبث حاتم یہ سب مضمون و معئی کی تلاش 

مونبہ سے جو اکلا سخن گو کے سو موڑوں ہوگیا ‏ (۱۱۵۱) 
۱۹م ؛ع کی ایک غزل کے متطم میں وہ اس تبدیلی کا یوں اظہار 
کرتے ہیں : 


کمہتا ے صاف و شستہ سخن بسک ے تلاش 

حساتم کو اس ہب نھیبت ایہسام پر لگا )6۴۱۱۸١(‏ 
اور رے۱م/۵۸ ۔ ےدے ؛ع کی ایک غزل کے مقطع میں وہ یہ بتاۓ ہیں کہ اب 
نام کو بھی اجہام کا چرچا نہیں رہا : 

ان دنوں سب کو ہوا ے صاف گوئی کا تلاش 

نام کو چرچا نہیں حاتم کہیں ایام کا ری 
ایہام کا زور ٹوٹنے کے ساتھ ہی زبان ٹیزی سے تبدیلی کہ عمل ے گزرۓ لگنی 
ے ۔ نۓ شاعر ؛ دکنی اُردو کے زبان و بیان اور ذخیرۂ الفاظ کو چھوڑ کر ٭ 
دلی کی زبان کو اختیا رکر لیتے ہیں اور اسی کے ساتھ وہ ہندوی الفاظ ؛ جو 
دکنی اور ابہام گوئی کے ۔اتھ اُردوٴ شاعری میں آۓ تھے ؛ ٹکسال باہر ہوۓ 
لگتے ہیں ۔ یہ ایک ایسی بڑی تبدیلی تھی جس ۓ اد زبان کے رخ کو ایک 
ای سمت دے دی ۔ حاتم نے پہلے دور میں اججام کے ساتھ ولی دکنی کی بیروی 
کی تھی ۔ اب دوسرے دور میں نۓے رجحان کے ساتھ دلی کی زبان اور فارسی 
روایت کو اُردو شاعری کے قالب میں ڈھالنے کا عمل شروع کیا ۔ اس دور میں 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ شاہ حاتم ۓ وہ راستہ پا لیا ے جس کی انھیں تلا‌ش تھی 
اور جس کی مثالیں پہلے دور کی شاعری ہے ہم اور دے آۓ ہیں ۔ بھی وہ تخلیقی 
مزاج تھا جے میر اور درد ۓ شعور کی ؟آنکھ کھولتے ہی اپنے چاروں طرف پاہا 


۲۴۵۸ 


اور جس سے برا راست واسطہ حاتم کے شاگرد ۔ودا کو پڑا ۔ حائم کے ہاں یہ 
غخصوص طرز پہلے دور کے آغر میں نمایاں ہوٹا شروع ہوگیا تھا اور بدلے ہوۓ 
سیاسی حالات کے ساتھ ہی اس کے خد وغال اجاگر ہوۓ لگے تھے ۔ اس طرز میں 
فارسی و ہندوی اثرات گھل مل کر وہ صورت بناے ہیں جو اُردو طرزی 
غصرس اور مثاز دورت ے ۔ وقت کے ساتھ ساتھ یہ رنگ گہرا ہوتا گیا اور 
جی دہ رنگ ہے جو میں ء درد ء ۔ودا اور اس دور کے دوسرے شاعر اختیار 
کرے ہیں ۔ اس مخقصوص پیراۓ کو سمجھن کے لیے یہ چند شعر دیکھے : 
ہوں تصدق اپنے طالع کا وہ کیسا ے حجاب 
مل گیسا. ہم ے کہ تھا سدت ے گیا آھنا.۔ (۵نںھ) 
میں دیکھئے کو مولیہ ترا اے بیکموں کے کس 
سسکوں ہوں ء جاں بلب ہوں ؛ مروں ہوں ترس ٹرس (۱۱۵۵ع) 
پھڑکوں تو سر پھٹے ے نہ پھڑکوں تو جی کھۓۓے 
تنگ اس قسدر دیا جھے عیشساد نے قفس ۔(۵دںم) 
دل چاہتا ے مل لیں دم کا ٹہی پھروسا 
دو دم کی زندگ میں پھر ایک بار ہم سم (۱۱۵۵ھ) 
سدہ ہو پلک ے ہلک آغتا ہی" 
کیا اس ہے اب زیادہ کرے انتظار چشم (۱۵۵م) 
کسو طرح ے سحر تک می پلک ئہ لی 
ترے خیسال میں ے اغتیسار ساری رات (١۱۱۵م)‏ 
مل مل کے روٹھ جانا اور روٹھ روٹھ ملنا 
یں کیا خرابیاں ہیں ؛ کیا جگ ہئسائیاں ہیں (۱۱۹ء4 
۔لاوی ے جالفغائے ے ؛ غلام قدرم ے 
حسسامم کی بنضدگی کو فراموش مت کرو (١۱۰۵م)‏ 
کیا ہوا حاتم تجھے ء جینے ے اکتایا ےکیوں 
دم غلیمت جان مشفق زندگاں پھر کہارں (ہ۰۱۵۸ھ) 
پوچھا بھی لہ حاتم کو کبھو دیکھ کے اس ۓ 
ہے کون ؛ کہاں کا ہے ؛ کہاں تھا کدھر آیا ‏ (۹وںھ) 
خبر آۓ کی قاصد کے سنے ہے چجی دھ ڑکتا ے 
خدا جاۓ کہ اس ظالم کا اب یغام کیا ہو٣ػ ‏ (روومھ) 


۸۵۹( 
غنچہ' گل کو چیرں بی کرے غرسدء 


تیری شازک بسسوف ؛ ے ٹی؛ کم سخیں (روںھ) 
پاؤں ننگے ؛ سرکھلے ؛ واہی تیاہی خستہ حال 
سر ے پاؤں تک عجب آ۔سرت زه تصوبر ے (نوںم) 
وہ وحشی اس قدر بھڑکا ے صورت سے مری یارو 
کە اپنے دیکھ ماۓ کو جھے برا جاۓ ےا _(و۹رام) 
اس پیرایم' بیان ۓ اُردو شاعری کو وہ معیار دیا جیں نۓ ختصر ہے عرمے 
میں اے فارسی شاعری کے مقابل لا کھڑا کیا ۔ تصوف بھی اسی دور میں اُردو 
شاعری کے غون میں شامل ہوتا ہے ۔ شاہ حاتم کے ہاں پہلے دور میں بھی یم 
رجحان ملتا ے لیکن اس دور میں یہ گھرا ہو جاتا ے ۔ سارا معاشرہء تصرف 
کے وسلے سے ؛ زندی میں معنی تلاش کرۓ کی کوشش کر رہا ہے ۔ شاہ حاتم 
کے ہاں اس دور کی شاعری میں جہاں کثرت و وحدت ‏ جہر و اغتیارء حقیق و 
مجازی ء وحدت الوجود اور وحدت الشہود وغیرہ موشوع سخوں بے ہیں وہاں 
اخلاقق کاتیے بھی شمر کا جامہ پھننے ہیں ۔ ایسے اشعار کی تعداد ء جن میں تصوف ٭ 
معرقت اور اغلاق کو موضوع بنایا گیا ہے ء غاصی بڑی ہے ۔ 
حاتم کی شاعری کا تیسرا دور ۱۱۶۰ء۵ ٦۵ء‏ اع سے شروع ہوتا ے ۔ 
اس دور میں ردعمل کی شاعری بھی غتم ہو جاق ہے اور اس کے امکائات کو 
سمیٹۓ ؛ کمی کو پور کرکے ی تخلوتی توانائی کے ۔اتھ ایک نئی صورت دی کا 
عمل شروع ہو جاتا ہے ۔ میر ؛ درد ء سودا اور امم کی شخصیتیں بھی ساہنے 
آ چی ہیں ۔ لق اعتبار ے یہ دور اُردو شاعری کا ایک بہترین دورے ۔ میں ء 
سوعا اور درد کی آوازوں ۓ سب شاعروں کی آوازوں کو دیا دیا ے ۔ اگر 
ایسے دور میں شاہ حاتم کی شاعری کا چراغ ممٹاۓ الس لگنا تو حیرت ہوتی ۔ 
شاہ حاقم تو انا کا ںيھ لک پوزا کر چکے تھے۔۔ میںڑا نظیر ےر می 
اپنا دیوان فارسی مر تپ کرکے کم و پیش ڈارسی و اردو شاعری ترک کر چکے 
تھے ۔ اگر حاتم کی جگہ اس عمر کا کوئی دوسرا شاعر ہوتا تو ئہ معلوم اس کا 
کیا حال ہوتا لیکن یہ شریف النٹس السان اپنی استادی و قداست کے باوجود 
اسی فراخ دلی ہے اپنے شاگردوں ؛ نئے معاصروں اور اولاد کے برابر شاعروں کی 
ژمینوں میں ؛ اعتراف کرۓ ہوۓ ؛ لہ صرف غزلیں کہ رہا ے بلک بھری 
عفل میں ان کو داد بھی دے رہا ہے ۔ شاہ حاتم کا اللیہ یہ ے کہ جب انھوں 
ۓ اپٹا راستم دریاقت کر لیا ء اُردو شاعری کو ایک صورت دے دی اور ان 


م٣۰‎ 


کی غدمات کے اعتراف کا وقت آیا تو اُردو شاءری کو میر ء درد اور سودا 
جیسی شخصیتیں لصیب ہو گئیں لیکن بیادی بات ابی جگم اب بھی اہم ہے 
کہ اگر شاہ حاتم اپنے دور کہ دوسرے شعرا کے ساتھ مل کر یہ کام لہ کرۓے 
تو میر ء درد اور سودا بھی وہ ئہ ہوۓ جو وہ ہیں اور عی بات دوسری باتوں 
کے علاوہ تارج ادب میں ان کو ایک اہم مقام دلانے کے لیے کانی سے ۔ جیسا کە 
ہم لکھ آۓ ہیں حامم ی اس دورکی شاعری کو اگر میر ء درد اور ۔ودا کی 
عموسی شاعری میں ملا دیا جاۓ تو پہچاننا مشکل ہوگا ۔ یم چند شعر دیکھے : 
مدت ہے خواب میں بھی نہیں لیند کا غیال 
حیرت میں ہوں یہ کس کا مجھے انتظار ے 
موسم گل کا مکر قسائلےم جاتا سے آچ 
سارے غنچوں ے جو آواز جرس آتی ہے 
ہجر میں ٹامہ و پیغام کی حاجت کیا ہے 
دل میں غتچے کہ جو سے ہائر با جاۓ ے 
دل کی لہروں کا طول و عرض لد پوچھ 
کیھسو درب سا ء؛ کبھسو سٹیٹےم ہے 
کلی میں اس کی لہ دیکھا کسی کو مگر 
اجسل گسرفنفتء کوئی گہ گاہ نکلے سے 
جو جی میں آوے تو ٹک جھانک اپنے دل کی طرف 
کہ اس طرف کو ایدھر سے بھی .راہ ثیلے ہے 
درد تو میرے پاس ہے مرتۓ تلک اہ جائیو 
طاقتر صہر ہو ە ہو ؛ تاب و قرار ہو ئە ہو 
آۓ کی ماندکی ہے اہے ئیند آ گئی_ گھر ابنا جان خواب میں دلدار ہوگیا 
اس درجے ہسوۓ تسراب الفت جی ے اپنے ار گئے ہم 
بہاں ہم ۓ یں صرف چند اشعار دے ہیں تاکہ بات کی وضاحت ہو ۔نکے 
ورنہ اس دور کی شاعری میں ایسے اشعار کثبر تعداد میں ملتے ہیں ۔ 
نیرنگی زمائہ اور انقلاب شاہ حاتم کا ایک اور محبوب موضوع ے ۔ اپنی 
کئی قطعہ بند غزلوں اور ختلف اشعار میں اندار ی شکست و ریخت ؛ زژماۓ کے 
انقلاب اور فرد وٴمعاشرہ ہر اس کے اثرات کو موضوع سخن بنایا ے ۔ ایے 


۶۸۰۹ 


اشعار دومرے اور تیسرے دور میں زیادہ ملتے ہیں ؛ مثا5 یہ چند شعر دیکھیے > 
حسائم اب وقت ے رززالوں کا 
خوار غستہ پھریں ہیں آج یب 
بچاوے حق عذاب, جوع ے اس دور میں یارو 
جدھر ستا ہوں اب سب کی زہاں پر رو رول ہے (ہہ ۱ ھ) 
عجب احوال دیکھا اس زماۓ میں امیروں کا 
نان کو ڈر خدا کا اور نہ ان کو خوف پیرود کا _(ےدھ) 
ملا دے غاک ہیں:خدا ۓ پلک کے لگنے میں شاہ لاکھوں 
جٹھوں کے ادلا غلام رکھت تھے اپنے چاکر سہاہ لاکھوں (۱۱۹۹ھ) 
روٹی کہڑا سان سب کی بتنیادی ضرورت ے : 
گمدا یا شاہ کوئی ہو موافق قسدر پر اک کے 
لاس و قوت و مسکن سب کو ہے درکار دلیا میں (مے۱ھ) 
دو شعر اور دیکھے : 
خاق یں ہعیف زمائے کا جال ے 


(دیوانء لام) 


شکوا با نہیں ہے تجھے القلاب کا هء۴۱۰) 
ایسی ہوا ہہی کہ ہے چاروں طرف فساد 
جز سایں*ٴ خدا کہیں دارالامارے نہیں (۱۰۱۸۰) 


تیسرے دور میں شاہ حاتم کو اس بات کا شدید احساس ہوتا ے کہ زمالہ ان سے 
آگے ٹکل چکا ے اور اب ان کی بات سننے والا کوئی باق نہیں رہا : 

حاتم غموش الطضر سخ کچھ یں رہا 

بکتا عبث پھرے ہے کوٹ لکتہ دادے نہیں (۰۸) 

جو مرے ہم عمر و ہم صحبت تھے ۔و سپ گے 

اپنی ابی عمسر کا پیسہانے پر یک بھسر گئے ‏ (ہ۱۱۸م) 
سفر ؛ منزل ؛ مسافر ء راہ اور راہی کا ذکر شاءری میں بار بار آۓ لگتا ے : 

کچھ دور نہیں بنزل ء أٹھ باندہ کمر حاتم 

, ت١ھکو‏ بھی تو چلنا ے کیا پوچھے ہے راہی سے (۸۱۰۹) 

ہے سفر دور کا اس کو در پیش 


اپنے چلئے کے سرانیام میں سے (ء۱۹١۸۱)‏ 
کیا بیٹھا ہے رام سے مسافر 
چلتا ہی چاں ے پیش پا ہے ری 


نا 

معشوق تو ے وفا ہیرے پر عمر 

اب ے بھی زیادہ ے ونا ے )۱١۷۹(‏ 
اور پھر شاہ حاتم رسضان کے مبارک سہینے میں اپنی ساری خلیقی قوتوں کو نی 
نسل کے مزاج میں سمو کر تارج کی جھولی میں جا گرے ۔ع ”آہ صد حیف شاہ 
حائم مرد ۔۶٢٦۳‏ اس وقت سودا کی وفات کو دو سال سے ژیادہ کا عرمہ ہو چکا 
تھا ۔ میر دلی چھوڑ چکے تھے اور لکھٹو میں آصف الدواہ کے دربار ے وابستم 
ہوۓ الھیں ایک عال ہے ژیادہ کا عرصہ ہو چکا تھا ۔ میر و سودا ی: داعری کا 
ڈکا سارے برعظیم میں بج رہا تھا اور میر کا یہ دعویٰ صحیح ثابت ہو چکا تھا ؛ٍ 

یے قبسول عسساطر نار سخرں 

دے ے کب سب کو خداۓ ذوالتن 

ایک دو ہی ہوتے ہیں خوش طرز و طور 

اب چتارے چءہ میر و سودا کا ے دورے٣‏ 


حواشثی 


١۔‏ عقدر ثریا : غلام ہمدانی مصحقی ء ص مم ء انجمن قرق اُردو اورنگ آباد ء 
(دکن) ٭م۹ ۱ع ۔ 


۵٥ع‏ ۔ 

ہم اے کیٹالاگ : اسپرنگرء ص ۱ ۔ کلک یہ رع ۔ 

ے۔ سرگزشجر حاتم : ھی الدین قادری زور ؛ س ہم ء ادارہ ادبیات آُردوء 
حیدر آباد دکن م۹ ۱ع ۔ 

۸۔ ۹١ہ‏ مجموعہٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ؛ مرتبد محمود شیرائی ؛ (جلد اول) 
ص ۰ر ء پنجاب یونیور۔ٹی لاہور ۹۳۴ ۱ع ۔ 

روہ ۲رہ عقد ثریا : ص پب۱مم۔ , 

۳+۔ مصحفی - حیات و کلام : افسر صدیقی ام وھوی ؛ ص مہ ۲۰ ء مکببہ* 
ٹیا دور کراچی دے۹ ۱ع ۔ 

مو۔ تذکرۂ ہندی ؛ غلام ہمدانی مصعقی ء ص ۱ہ ء ائجمن ترق اُردو اورلگ آباھ 
کن ۱۹۷۴۰ع ۔ 


0-1000 ٦-۔‏ :خاھمے۔ 

ذکرۂ ے جگر : (قلمی) ص ۱ ء انڈیا آنس لائبریری لندن ۔ 

۸۔ التخابر حاتم : (دیوان فدج) مرتتبہ ڈاکثر عبدالحق جولبوری ؛ مچھلی شہر 
جولبور ےے ۱ع ۔ 

۹۔ دیوان زادہ : مقدمدٴ اتب ؛ ص پر ۔ 

ث۔ دیوان زادہ : (مطبوعم) حاشید مس ہے بے 

١‏ ایض : ص وم ۔ 

٤۔‏ سرگزشتر حاتم : ڈاکٹر عی الدین زور ؛ ص ۳ء ادارۂ ادیات اُردوء 
حیدر آباد دکن م۹ رع ۔ 

۳۔ دیوان ژادہ : (مطبوعم) ء مقدمہ؛ ص ۹ر ۔ 

|م٣۔‏ دیوان زادہ : (مظیوعم) ثقدمہ ص ۹ ۔ 

۵۔ تحیقی نوادر: ڈاکٹراکبر حیدری کاشمیری ؛ می سب س ۱۱۶ ء مکتبہ* ادبستان 
سرینگر ہے ۱ع ۔ 

.- کلشر ہند : سید حیدر بخش حیدزی ؛ مرتیہ ختار الدین احمد؛ حواشی صس ت- 
علمی اس دلی ء ےدورع ۔ 

ےہ اے کیٹالاگ اوف عریک ؛ برشین ایظ ہندوستائی میٹوسکرپٹس : 
ص 1۹٤۰‏ رر کلکت یراع ۔ 

۸۔ دیوان زادہ : (مطبوعم) دییاجہٴ حاتم + ص ۲۹ء لاہور دے۹ ۱ع ۔ 

3ہ عقثر ثریا : ص سم ۔ ہ۔ تذکرۂ بندی :ص ۳م ۔ 

وم۔ آب حیات : مد حسین آزاد ء ص ٤ ١۹‏ بار چہاردھم ؛ شیخ مبارک عل 


ازشٹر حاقم جس ہر ۔ 

۴ء۔ اردوۓ معلٰی علی کڑھ شارہ بابت نومبر ۹ ۱۹ع ۔ 

ہم اہ حائم کا فارسی دیواٹ :: تار الدیق آحبد آرڑو ١‏ نامز فارہ بے 
سے ۔ ۹م پلٹنہ ء بہار۔ 

۵ں۔ علیگڑھ میکزین 2( ۔ ١۱۹۵۹‏ ۱۹۰۰-۱ع) میں غتارالدین احمد آرزو 
کا مضضمون ''شاہ حاتم کا فارسی دیوان+4 س ۱۳۵ م۱۵ ۔ اسی مضمون ے 
ہم نے التخاب_ کلام اور دوسری معلومات کے سلسلے میں استفادہ کیا ے ۔ 

٦م۔‏ تین تذ کرے : مرقٹیم آثار احمد فاروق ء ص یر مکتبہ* بربان ؛ دیلی 
۸ئ ۔ 


۳۷م" 


ےم۔ تین نٹری نوادر : ڈاکٹر جم الاسلام؛ ص حر ؛ ہیر ء نقوش غارہ 
۵ء لاہور بوواع ۔- 

رم تذکرۂ رختہ گویاں : فتح علىی گردیزی ء ص ہم ؛ این ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۱۹۳۳ع ۔ 

)مہ چسستان شعرا : لچھمی ترائن شفیق ؛ ضص جب الینر ترق اُردو 
اورنگ آباد ذکن ۹۲۸ ۱ع ۔ 

مہ دو تذکرے : سرتبہ کلیم الدین احمد ؛ ص ۱۹1 - 

ہے ایغا:س :و۹ -۱۲- 

ہمہ دستور الفصاحت : سرتیہ امتیاز علی خاں عرشی ء ص رے ؛ ہندوستان پریس 
رامپور ء ۱۹۰۳ع “ 


مہ جمم۔ کات الشعرا : ص و 
وہ میر کے حالات زلدگ : 


عبدالودود ‏ دلیى کالچ میگزین (میر ممیر) ؛ 


سب دل ہورع ۔ 
ہژم۔ عقثر ثریا : مصخی ؛ ص مم ۔ 
ےم در ہجو ٹااہل : ص مو ء کلیاتر میں (جلد دوم) الہ آباد ے۹ ۱ع ۔ 


صمرم 
ص بیم 
ص مم 


ص مم 


سم 


صسص ےم 


ص۲۔م 


اصل اقتباسات (فارسی) 


وو چھ تا وھ کہ چہل سال باغد ۔/“ 

''فقیر دیوان قدیم از بیست و پنچ سال در بلاد ہند مشہور داردے)“ 
”در آخر پاۓ روز مدام ہہ تکیہ* شاہ تسلیمکہ ہر شاەراہ راج گھاٹ 
زیردیوار قلمہ ٭بارک واقع است تشریف شریف ارزای می داشت -+ 
”در یک ہزار یک مد و ود و ہفت در ماہ مبارک رمضان رحات 
کردہ ۔ فقیر تارج رحلتش چنیں یاقتہ ۔؟؟ 

"عرش قریب یہ صد رسیدہ بود و سہ سال است کہ در شاہجہان 
آباد ودیعت حیات سپردہ ۔ خدایش پیا زاد ۔؟“ 

”یک سال است کہ در سہجوریش غفا یافتہ و ہہ شاف على الاطلاق 
وامل گشتد ے٤“‏ 

”سد سال است در شاہجہان آباد ودیعت حیات سپردہ ۔؛4 


۵م 


”پیشتر ازیں در تذکرۂ فارسی (عقدہ ثریا) احوال او ع تاریخ رحلتش 
صورت عریر یا 
”حا در سنم یک ہزار و یک عد و ود و ہنت منزل حیات را 
لے کردہ ۔ا؛ 

”در شعر فارسی پیروے میرزا صائب است ۔ٴ“ 

”در فارسی ہم دیوان مختصرے بقدر چہار جز بطور متاخرین بیاض 
قرمودہ ۔؟“ 

''در چار جزو مسودہ شعر فارسی ہم بطور صائب داشت ۔؟4 
''دیوان ایں بزرگوار نزد فقیر بود ۔ نسخہٴ مفرح الضحک ٭ 
معتدل من طب الظرافت ۔ جو چنا بھلا کھاۓ سو بیار ہو جاۓ ۔ 
ایں نسخہ در دیوان شاہ حاتم داغل بود ؛ اڑیں جہت بانتخاب 
در آورد ٤-‏ 


"پر رطب و یاہس کہ زبان این ے زبان برآمدہ داخلِ دیوان, قدیم 
عو ا 

”از فکر قدیم و جدید کہ از مذاق ماضی و حال ازو خبر ہود _4 
''اشعارش اکثر بر زبان مردمان است ۔“؟ 

”'اشعار حالیہ اورا یشتر مطربان ہند پمحفل حال و قال می سرایند و 
درویشان, صوفید مشرب را بوجد و حال می آرند ۔؛ 

”یشتر اوسنادان شاگرد او ہودند ٤“.‏ 

”دریافتہ ىمی ۵ود کہ این رگ کہن یسیب شاعری است کہ 
ہمچو من دیگرے ئیست یا وضع او ہمین است ۔ خوب است مارا 
باینھاچہ کار ۔/4 


چبلا باب 


میر و سودا کا دور 
ادبی و لسائی خصوصیات 


جیساکہ ہم پیلے لکھ آۓ ہیں اٹھارویں صدی تاج مل والی تجذیب کے زوال 
کی صدی ہے ۔ سارا بر عظیم ؛ جو طاقت ور مس کز کے نظامر کشش نے بندھا ہوا 
تھاء قوتر کشش کے کمزور پڑۓ ہے ٹوٹ کر الگ ہوۓ لگا ۔ یہ عمل 
اورنگ زیب کے چانشیٹوں کی خالم جنگی سے شروع ہوا اور نادر شاء کے حملے 
اور دہلی ى تباہی و بربادی (۹ءء ۱ع) کے ساتھ تیز ہوگیا ۔ پنجاب اور سرحد 
کا علاقم نادر شاہ اور اس کے بعد احمد شاہ ابدالی کے قیضے میں چلا گیا ۔ 
وسعلی ہند اور دکن میں مرہٹوں کا زور تھا ۔ گجرات بھی مرہٹوں کے قبئے میں 
تھا ۔ راجپوتائہ میں چھوٹی چھوٹی ریاستیں قائم تھیں جو مرہٹوں کی باج گزار تھیں۔ 
جنگ بلاسی (ے۵ے۱ع) کے بعد ہنگل ہ بہار اور اڑیس میں الگریزوں کی عمل داری 
قائم ہوگئی تھی ۔ دکن میں نظام الملک آصف جاہ اور اس کے بعد ارت کے 
بیٹوں کی حکوست قاثم تھی ۔ اودھ پر صقدر جنگ کا بیٹا شجاع اادولہ اور اس 
کے بعد آیف الدولہ حکمران تھا۔ روہیل کھظڈ اور فرخ آباد پر روھیلے چھاۓ ہوۓ 
تھے - ۹۹ءاع میں ٹیپو سلطان کی شہادت کے بعد میسور کا علاد بھی انگریزوں 
کے زیرنگیں آ کیا تھا ۔ آ کرہ اور اس کے گرد و لواح کے علاقوں میں جاٹ آزاد 
تھے ۔ حکوستر دہلی اب نام کی حکوست تھی اور الگریزی اقتدار کا سورج چڑھ 
رہا تھا ۔ اس سارے سیاسی عمل ۓ بر عظیم کے انتظامی ڈھانچے اور معاشی ء 
معاشرق اور اخلاق نظام کو تہ و بالا کر دیا تھا ۔ ژراعت ء جس پر برعظیم کا 
تظام, معیشت قائم تھا ء برباد اور بارت و منعت تباہ ہو چک تھی ۔ ے روزگاری 
اور معاشی تباہی ۓ سارے برعظیم کو ابی لپیٹ میں لے کر صدیوں پراۓ جے 
جاۓ نظام کا حليه بگاڑ دیا تھا ۔ اس معاشی حالت اور سیاسی صورت حال کا اثر 
یہ ہوا کہ زندگی پر سے یتین اٹھ گیا اور غم و الم ء ے چارک ء پسہائیت اور 


"۹۹ 


یمم 


ے یقینی کی فضا فرد و معاشرہ پر چھا گئی ۔ ادر شاہی کے بعد ؛ عالمم بدستی 
میں ؛ جب مد شاہی معاشرے کی آنکھ کھلی تو اس نۓ دیکھا کہ منظر بدلا 
ہوا سے اور آسمائوں ہے بلاؤں کا نزول ہو رہا ہے ۔ اسی کے ساتھ ایبام گوئی 
ے وقت کی راگنی ہوگئی اور ”رد عمل کی تحریک“ متبول ہوکر شاعری میتی 
جذبات و واردات کے رجحان کو پروان چڑھاۓ اگی ۔ اس پس منظر میں ہ یتین کی 
شاعری نی نسل کے شعرا کے لیے ایک مثال ؛ ایک نموئہ بن گئی ۔ ۰٥:۱:م/‏ 
ہم ۔و بے وع میں شاہ حاتم ۓ نئۓے شاعر یقین کی زمین میں غزل کہی جو دیوان 
زادہ میں موجود ہے - اسی زماۓ میں سترہ سالہ میر دلی پہنچے ۔ اس وقت میر 
درد کی عمر انیس سال تھی اور سودا ریختہ گوئی میں اپنے لیے راستہ تلاش کر 
رے تھے ۔ رد عمل کی تحریک میر ء درد اور سودا کے دور کے لیے بنیادی پس منظر 
فراہ م کرتی ہے اور ان امکانات کے _سروں کو ابھارق ے جنھیں میر ؛ درد اور سوڈا1 
اپنے تصرف میں لأ کر اس پورے دور پر اس طرح چھا جاۓ ہیں کہ یہ دور 
میر و سودا کا دور بن جاتا ہے اور ان کی آوازوں میں اس دور ی ساری دوسری 
آوازیں جذب ہو جاتی ہیں ۔ 

اس دور کے مزاج میں چوٹکد غم و الم کی لے ء پسمائیت ء؛ ےیقینی اور 
گہری افسردگی کا اثر سوجود تھا اسی لیے یہ اثر اس دور کے آدب میں بھی 
سرایت کے ہوۓ سے ۔ مضطرب : منتشر اور نڈھال معاشرے کی ریح زخموں 
ہے 'چور تھی ۔ طوفانوں ۓ الے ہر طرف ہے گھیر کر زندگ اور موت کے فرق 
کو مٹا دیا تھا ۔ میر اور میر درد کی آوازیں اسی کیفیت کی ترجان ہیں 

زنسگی ہے یبا کو طونارںسں ے 


ہم تو اس جیے کے ہاتھوں س چلے (درد) 
موت اک عالےگ کا ونفے ے 
یعنی آگے چلیں گے دم لے کر (م) 


طوفائوں کی زد میں آیا ہوا یہ معاشرہ ایک ایسی منزل کی تلاش میں تھا جہاںن 
اسے سکون میسر آ سکے ۔ تصوف ۓ اس دورکو یہ سائیان راہ مکر دیا جس کے 
نیچے زخمی انساثیت ۓ ذرا اطمینان کا سانس لیا ۔ تصوف اس دور کی بھٹکتی اور 
تڑھتی ہوئی انسالیت کی ذہنی غرورت تھی ۔ جیسے منگولوں کی یاغار کے دور 
التشار میں تصوف نے برباد معاشرے کو پناہ دے کر اے غود آ ہی اور 
عرفانر ذات کا راستم دکھایا تھا اسی طرح اس دور میں توف ۓ زخمی روح 
کو امید کی روشنی دکھائی ۔ اس دور میں تصوف ے عملىی کا فلسفہ* حیات نہیں 


"ء١‎ 


تھا بلک با سی ھ ہا مقصد طور پر زندہ رہن کا نیا حوصلہ دیتے کا وسیلد تھا ۔ 
بی سیب ہے کہ غم و الم کے ساتھ سے ثیاتق_ دہرء فناء ایم و رضا ا رف 
کے دوسرے ثکات بھی شاعری کے عام موضوعات بن و وا 
اس طور پر پیش کیا کہ ان ک آواز میں سب کی آواز شامل ہو گی ۔ ءیر ء دود 
اور سا میں قم صرف تخلیقی تواٹائی اعلیٰ درجے کی تھی بلکہ ان کی آوازیں زماۓ 
کے ساڑ سے ہم آپنگ بھی تھیں ۔ ان تینوں شاعروں ک روح میں ان کے اپنے 
ژماۓ کک رح اس طور پر حلول کر کئی تھی کہ وہ غود ژماالہ بن گئے تھے۔ 
مشتی ہوئی تجذیب کی اجتاعی روح کا کرب بد تتی میر کی خلیق روح میں اس 
طرح سا گیا تھا اور زخموں ہے نڈھال تہذییی روح کا پھاڑ جیسا المید ان کى 
شاعری میں اس طور پر سمٹ آیا تھا کہ ژماۓ کی لب ان کک آواز کے ساتھ 
دھڑکنے لکی تھی : 
اب جان جسم خاک ے تنگ آگئی بپت 

7 کباتک اس ایک ٹوکری مٹی کو ڈھوئے + (یں) 
میر نے اپٹی تخلیقی قوت ے اس دور کے غم و الم کو ابی شاعری میں سمو کر 
ٴ صرف اس کی ترجانی کی بلکە تزکیە (کتھارس) کر ے اس پر فتح بھی حاصل 
کو لی ۔ ان کی شاعری غموں کو ہضم کرک لہ صرف الھیں ایک مثبت صورت 
دے دبٹی ے بلکہ السان .کو مم و لشاط کی کیلیت ہے بلند تر بھی کر دہتی 
ہے ۔ میر کے خم میں ایک ٹوجراؤ ہے ۔ ان کی اشتریت بارے الدر حیات و 
کائننت کے لئے وشتوں کا شمور بیدا کرکے ہمیں بیدار کر دیتی ہے ۔ میں ۓے نم 
و الم کو زندگ کے تعلق ے دیکھا اور انھیں عام السانی جذبات میں تل‌ش کر 
کے اچتتاعی احساس کا حم بنا دیا ۔ میر کی شاعری ہمیں ء اقبال یىی طرح ء 
رجاثیت کا برامم راست پیغام نہیں دیتی بلکنہ جیٹیٹر جموعی اس گا اثر مثبت ے ۔ 
میر ۓ اس دور میں زبان کی سطح پر ایک اور انقلای کام یہ کیا کہ اپنی شاعری 
ک بتیاد عام بول چال کی زبان پر رکھی ۔ اب تک زبان کی سند خواص کی زبان ے 
لف جاق تھی ۔ میر ۓ اس عم لکو الٹ دھا ۔التی عام ژبان میں انی بڑی شاعری 
میر کا معوزہ ہے جس کے دائرۂ اثر میں عوام و خواس سب شامل ہیں ۔ 

سودا نۓ ابتی تلیتی توانائی اور زور بیان ہے اردو شاعری میں ایک : 
آپنگ پیدا کیا ۔ ان کے ہاں جذہہ و احساس ے زیادہ مضون ات 
ملتا ے ۔ میر کے ہاں اندر کی دلیا آباد ہے لیکن سودا کے پان باہر ی دا ے 
رشتہ نام کے ۔ میر دروں ہیں ہیں جیکە سودا بیروں ہیں ہیں - بیرون یں شاعر 


۲ 


اسان و کائنات ے اپنا رشتہ ”'انا؛ کو انگ "کرکے قائم کرتا ے ۔ اس میں 
دوسروں کے ثقطہ* نظر کو سمجھنے ء اس "و مسترد کرۓ یا اپنے نقطہٴ نظر پر 
نظرائی کرۓ کی صلاحیت ہوتی ے ۔ یە صلاحیت سودا میں موجود تھی ۔ انھود 
ۓ اردو شاعری میں نارسی روایت ”کو اس طور پر سمو کر ٹکھارا اور فارسی 
روایت ؛ مضامین اور علامات کو ایسی ندرت ے پیش کیا که وہ ایک نی ادی 
زبان میں لئے بن کر سامنے آۓ ۔ سودا ۓ اپٔی بیروں بیٔی ے اردو شاعری کو 
ایک نی وسعت دی جس میں گنی ؛ نشاطیں کیفیت ء طنز کی کاٹ اور مزاح کک 
۔ رنگینی ۓ ایک بی زندگ پیدا کردی ۔ جیسے میر کے ہاں دوسری اصناف سخن 
پر غزل کی چھاپ ے اسی طرح سودا کے ہاں پر صنفر سخن پر قصیدے کی چھاپ 
ے ۔ سودا ۓ اردو شاعری کے مزاج میں ڈارسی شاعری کے رنگ و مزاج کو 
۔ اس طرح جذب کیا کہ وہ فارسی تشاعری کا چربہ تھے رہی بلک ہند ابرانف 
|تہڈییوں کۓ ملاپ ے ایک تیسری نی صورت پیذا ہو گئی ۔ سودا کی شاءری ے 
| اسالیب کے "کی چھوۓ بڑے دائرے بت ہیں جو نہ صرف ان کہ اہئے دور میں 
مقبولر عام ہوۓ ہیں بلکہ آۓ والے دور کے شعرا بھی اس ہے روشنی حاصل 
کرے ہیں ۔ سودا کا کارنامہ یہ ے کہ وہ پیروی, فارسی کی روایت کو ندرت 
کے ساتھ استمال کر کے اے ایک قابلِ تقلید صورت دے دیتے ہیں ۔ سودا غزل 
میں ہر رنگ ”کو برتنے کی بنیاد ڈالتے ہیں اور آۓ والے شعرا کے سامنے امکالات کے 
نئے راستے روشن کر دیتے ہیں : 


ز ہیں رنگیئی می می عسالم می پھیسلی ے 
سخن جس رنگ کا دیکھوگے میں بھی اس میں شامل ہوں ‏ (سودا) 
میر درد ۓ اردوشاعری کو ایک لۓ منصب سے آئنا کیا ۔ ان کے نزدیکە 
شاعری کوئی ایسا کال نہیں ہے جے آدسی اپنا پیشۂ بنالے اور اس پر از 
کرے ۔ شاعری کو صلہ حاصل کرئۓ یا دنیا کیاۓ کے لیے استعال نہیں کرنا 
چاہے ۔ درد کے لے شاعری ان معارفر تازہ کا اظہار ے جو قلبِ شاعر ہر وارھ 
ہوۓ ہیں ۔ ان کے نزدیک شاعری کا مقصد یہ ہے کہ شاعر اپنے وارداتِ قلبیم 
اور تجربات کا اظہا رکرے اور اس طور پر کرے کہ شعر ہ سنئے والے کے دل 
میں گھر کر لے ۔ مزاج کی اسی, گہری سنجیدگ کی وجه ے درد ۓ شاعری کو 
مدح و ہجو ہے الگ رکھا اور اس میں قال و حال کو ملا کر معرفت و حقیقت 
کے ایے پھول کھلاۓ کہ گازار, شاعری میں اب تک کم یاب تھے : 


"۴۴ 


بھولے گا اس زژمیں میں بھی گلزار معرفت 

یاے میں ژمین_ شعر میں یہ تم ہو گیا (درہ) 
ان کے ہاں فی و تخلیقی سطح پر غیر معمولی احتیاط نظر آق ہے ۔ وہ اہنے قلب 
کی انھی کیفیات کو بیان کرے ہیں جنھیں وہ اہل, ذوق کے سام اعتاد کہ ساتھ 
پیش کر سکیں ۔ اسی لیے درد کے ہاں ء مبر کے برخلاف : سارے شاعرائہ تہربات 
پیان میں نہیں آے بلکە تجربوں کا افتخاب سام آتا ے ۔ تجربوں کا انتخاب درد کی 
طاقت بھی ے اور کەزوری بھی ۔ اگر أُن اشعار کو نظر انداز کر دیا جاۓ جن 
میں مجاڑ کا رنگ بہت واضح ے' تو باق اشعار میں تصوف کے بنیادی تصورات اور 
صصوفیائہ تہرے اردو شاعری میں اس طور پر ڈەل گئۓے ہیں کہ اس دور کے کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں ہ عداقتر اظہار کی اس قوت کے ساتھ ؛ نہیں ملنے ۔ اگر درد 
کی شاعری میں یه لہر لە ہوق تو وہ میر کی شاعری میں قطرہ ہیں کر غاب 
ہو جاے اور قاثم ک طرح میر وسودا کے مقابلے میں ایک دوسرے درجے ._.۔ شاعر 
وہ جائۓے۔ درد کے ہاں ہیں تفکر کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے ہاں احساس فکر کے تایم 
ے ۔ وہ شاعری میں ٹکری رجعان کے پیش رو ہیں ۔ یہ وہ روایت ہے جو اس 
دور کے ایک اہم و منفرد شاعر شاہ قدرت کے ہاں بھی ابھرتی سے اور بھر غالب 
کی شاعری میں ٹکھر کر عظمت ے ہمکثار ہو جاتی ہے ۔ درد کے ہاں یہ تفکر 
تصوف کے ذریے آیا ے ۔ وہ زندگی کی حقیقت اور اس کے معنی دریافت کرنا 
چاہتے ہیں ۔ مابعدالطبیعیاقی مسائل کی گٹھروں کو زندگی کے تعلق ہے ۔لجھانا 
چاہتے ہیں ۔ میر جتون عاشق ہیں ؛ درد باہوش عاشق ہیں ۔ میر کے ہاں عاشق زار 
کا نقطہٴ نظر سامنے آتا ے ۔ درد کے ہاں عاشق و محبوب دونوں سامنے آےۓ ہیں ۔ 

میر و سودا کے دور میں اردو شاعری نۓ فارسی شاعری کی جگہ لے ی۔ 

جس طرح پپلے فارسی شاعری کے ساتھ ساتھ اردو میں طبع.آزمائی کی جاتی تھی ء اب 
صورت یہ ہو گئی کہ اردو شاءعری کے ساتھ ساتھ ء تفٹن طیع کے طور پر ؛ نارسی 
میں بھی کبھی کبھی شعر کہے جاۓ لگے ۔ اسی دور میں آردو شاعروں میں 
وہ اعباد بیدا ہوگیا جو پہلے فارسی شعرا میں نظر آنا تھا ۔ سودا ۓے کہا : 

سخن کو ریختہ کے پوچھے تھا کوئی سودا 

پسند خاطر دلہا ہوا یہ ف مھ ے 
میر لے کجا > 

دل کس طرح لہ کھینچیں شعار ریخنہ کے 

پہتر کیا سے میں ۓ اس عیب کو پخر سے 


۴١۴۔۴"‏ 
قائم ےۓے کہا : _ 
اقائم ہیں ریختے کو دیا غلستر قبول 
فرلم یہ پیش اہل, پر کیسسا کال تھا 

ہدایت ۓ لکھا ء 

ہدایت کہا ریجتہ جب ہے ہم نۓ ‏ رواج اٹھ گیا ہند سے فارسی کا 
شاعری کی جس روایت کی بنیاد ولی دکنی ۓ ڈالی تھی اور جس طور ہر یقین و 
حاتم تک اس عارت ک تعمیر ہوق رہی تھی وہ عارت اس دور میں بن کر تیار 
ہوگئی اور ایسی تیار ہوئی کہ داغ تک اس کے مقابلے کی کوئی دوسری عارت تم 
بنائی چاسکی ۔ آۓ والوں نۓ اس میں اضاقے کے ء اس کو ستبھالاء اسے خوبصورت 
بنایا لیکن بتیادی طور ہر ارت وہی تھی جو اس دور میں: مکمل ہوئی تھی ۔ 

اس دور میں ساری فارسی اصنافر سخن استمال میں آ گئیں اور ان کی روایت 
بھی اردو شاعری میں ائم ہو گئی ۔سودا ۓ قصیدہ ؛ ہجو اور غزل کو ایک ایسی 
صورت دی کہ یہ اصناف اردو شاعری میں مستتل ہو گئیں ۔ قمیدے اور بجو 
کے ان میں آج بھی ان کا کوئی مدمقابل نہیں ہے ۔ مودا میں دو صلاستیں قابلے 
ذکر ہیں ۔ ایک ے پناہ شاعرائہ قوت اور دوسرے روایت کو بین اپنا کر 
اتی تخای زبان میں ایسے سوٹا کہ وہ ان کی ابنی بن جاۓ۔ سردا نۓ فارسی 
کے بہہترین قصائد کی زمین میں اور ان کے مقابلے پر قصیدے لکھے اور اس طور 
پر لکھے کم یہ قعیدے ابنی توانائی اور تناقی قوت کے باەدٹ فارسی قصائد کے 
ہم ہہ ہوگۓ ۔ ان میں وہ سارے فنی لوازم ؛ اہنام و پٹرمندی کے ساتھ ء استمال 
ہوۓے ہیں جو ایک بلند پایہ قصیدے کے لے .ضروری ہیں ۔ قصیدہ عبوب ہے 
بائیں کرۓ کا نام نہیں ہے بلکہ یہ ایک ایسی صتضر سخن ہے جس میں متیل کی 
پردازی اور لطیف شاعرائہ میالقہ فی لوازم کا درجہ رکھت ہیں اور قوت تخیل 
ان سب عناصر کو ایک ایے طلسم میں تبدیل کر دہتی ہے کے ید سارا عمل 
ذین کو ایک کرشمہ سا نظر آۓ لگتا ے ۔ قصیدے کا "پر عکوہ نگ حسن 
زاھ-ِحق ں 
زیادہ عفلمت کا احساس پیدا کرتا ے ۔ اس فن کو سمجھتے کے لیے ضروری ے 
کہ قضنیدء سئتے یا پڑکنے ادالے کی اقثر بھی ٹرنیٹ یاہتم ہو۔ عالص حائای 
ثقطہ' انفارے ہارے ادب میں قصیدہ ہی وہ صنف سخن ہے جو علویت (1111119طاں8) 
کے جذبات پیدا کرتا سے ۔ بورپ میں یہ کام ایک شاعری تے کیا ۔ قصیدہ مہف 
حثن کی حیثیت سے آج مٹروک ہو کیا ے لیکری اس نۓ اردو شاعری کو طرح 
طرح ہے متاثرکیا ہے ۔ مثنوی ہر ؛ ماثیے پر ؛ طوبل ننلموں پر اور عود غزل ‏ 


۵ء" 


اس کے اثرات وامح ہیں ۔ اقبال کی نظم ”مسجد قرطبہ“ کے حمن و جال پر 
قصیدے کا گہرا اثرے ۔ کلیات سیر میں بھی آٹھ قصیدے ملتے ہیں لیکن قصیدے 
کا مزاج میر کے مزاج اور ان کی !ا ے ہار بار ٹکراتا ہے۔ اسی لیے ان کے ہان 
اس صنف میں وہ ہنرمندی اور فی رکھ رکھاؤ نهیں ملتا جو سودا کے ہاں نظر آتا 
ہے ۔ میر کے قصائد پڑھنے ہوۓ ایک ے دلى کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے 
میالغے میں اہ وہ جادو ے جو ممدوح پر اثر کرے اور ان کی تشبیبوں میں وه 
جوش و کیف بھی نہیں ہے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ میر قشبیب میں بھی 
فلک کے جور و جفا ء صیاد ی اسبری ء فراق و حسرتِ وصل کو موشوع بناۓ 
ہیں ۔ مدح میں بھی ان کا دل نہیں لگتا ۔ ”'شکار لام“ میں آصف الدولد کی مدح 
کرتے کرۓ اچالک اور ے موتع یہ شعر آ جاتا ے : 

مناع_ بثر پھبر کر لے چلو .بہت لکھنؤ می رے ؛گھر چاو 
بی وجە ے کہ قصیدوں میں میر ایک دے دے ہے شاعر نظر آۓ ہیں ۔ قائم کے 
کلیات یں ٣‏ قصیدے ملتے ہیں۔ ان قصائدکو سودا کے قصائد کے ساتھ پڑھے تو وہ 
بھی أترے اترے سے معدوم ہوتے ہیں ۔ قائم کے ہاں قصائد کے سارے لوازمات 
موجود ہیں لیکن ان میں وہ خلّلاقانہ قوت نہیں ے جو بڑھ والےکو مسحو رکر 
لے ۔ ان کے ہاں ایک بناوٹ کا احساس ہوتا ے جس میں مشق ہے روانی آگئی ہے ۔ 
ان کا سب ہے اچھا قصیدہ وہ ے جو انھوں ۓ اہنے استاد سودا کی شان میں لکھا ۔ 
میر حسن کے کلیات میں بھی سات قصیدے ملتے ہیں ۔ یہاں قصیدے پر مثنوی کا 
مزاج چھایا ہوا سے ۔ میر حسن کی تشییبوں میں قصیدہ شنوی کے سانوے میں ڈھلتا 
ہوا دکھائی دیتا ے ۔ ان میں وہ قصیدہ بن نہیں ہے جو سودا کے ہاں ملتا ہے ۔ 
یہی صورت ہعقر علىی حسرت کے آٹھوں تصائد میں نظر آتی ے ۔ احسن الدین غان 
بیان کے قصمائد کی حیثیت تو بالکل تبرک کی سی ے ۔ اس دور میں بہت سے اور 
شاعروں ۓ بھی قصیدے میں طبع آزمائی کی لیکن ان میں سے کوئی بھی سودا کو 
نہیں پہنچتا ۔ قصیدے کی روایت ءروج پر آ کر سودا کہ ہاں ٹھپر جاتی ہے ۔ 

مثنوی کی روایت بھی اس دور میں اپنے ثقطہٴ عروج کو پہنچتی ے ۔ 
سودا ثنوی میں سب ے پیچھے اور اقابل_ ذکر ہیں ۔ درد ۓ اس صنف کو 
ہاتھ نہیں لگایا لیکن میر ۓ ءٹنوی میں غزل کے مزاج کو شامل کرکے اہے ایک 
دلچسپ صنف بنا دیا ۔ ان کی مثنویوں میں مجنون عاشق کا مزاج شامل ے ۔ اٹھوں 
ۓۓ اس صتضر سخرں کو مقرول بناۓ اور اس کی روایت قاثم کرنۓ میں اہم کام 
کیا ے . مبر شبالی ہند میں پہلے قابلر ذکر شنوی نکار ہیں ۔ اٹھوں ۓ مثنوی 


لے 


میں ایسا تٹوع پیدا کیا کء یں صنف ختلف موضوعات کے اظہار کے لیے استمال 
ہونۓ لگی ۔ میر کے کل ےم مشنویاں لکھیں جن میں و عشقیہ ء ۱ واقعاق ؛ ٭ 
مدحید اور ہجویں شنویاں شاسل ہیں ۔ میر عام طور پر غزل کے حوالے ے 
پھچاۓ جاۓ ہیں لیکن حقیقت میں میر کی مثنویاں غزل سے زیادہ ان کی شخصیت 
کی آئیں دار ہیں ۔ رومائی شاعروں کی طرح' میری خاص داچسبی ان کی اپنی ذات 
سے ے اور یں ذات پر صنف کو اھنے رنگ میں رلگ لیتی ہے ۔ ان کی سثنویوں 
کہ سب قصے ماخوذ ہیں لیکن قصہ دراصل میر کا مسئلہ نہیں ے ۔ وہ تو ان 
قعموں کے ذریے اہنی ذات کی حکایت بیان کرے ہیں ۔ ان میں قمے کی نہیں بلکہ 
واقعای تاثر اور قضا کی اہمیت ہے - ا ثنوبوں کا ایک اہم پچلو یہ ے کہ یم 
خود سطالعہ ((و؛5+0 )8٥1۲‏ کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ میر کی مثنویوں کے کردار بادشاہ ء 
وزیر یا شہزادے شہزادیارے نہیں ہیں بلکە عام السان ہیں جن میں والہانہ بن 
بھی ے اور خود سپردکی بھی ۔ وہ جنگ و جدل نہیں کرئتۓ ء پریاں یا دیو ارت 
کی مدد کو نہیں آۓ بلکہ خاموشی ے عشق کے حضور میں اپٹی چارں ایے 
تچھاور کر دیتے ہیں جسے پیلے ہے وہ اس کے لیے تیار ہوں ۔ السائی دماغ کی 
ماغت دو قسم ک ہوق ے ۔ ایک قاتل کا دماغ اور دوسرا قتل ہوۓ ہر آمادہ 
رہنے والے کا دماغ ۔ میر کا دماغ دوسری قسم کا تھا اورچونکە میر کی شویوں 
کے کردار میں کی ذات کا عکس ہیں اس لیے یہ کردار بھی جان دینے کے لیے بردم 
آمادہ رہتے ہیں ۔ یہ ذہن غزل میں 'چھیا چھپا رہتا ے لیکن مثنویوں میں یہ کٹھل 
کو سامنے آتا ہے ۔ میر کی غزلوں میں 'چھپا ہوا عاشق میر کی مثنوبوں میں 
کردار بن کر ابھرتا ہے ۔ ''شعلہ* شوقی“ کا پزس رام اور اس کی بیوی ء 'دریاۓ 
عشق'' کا لالہ رغسار جوار, رعنا اور لڑی : ''مور لامہ“ کی مورئی اور رای ء 
”حکایت عشق؟“ کا وجوان اور اس کی عبوبہ اور 'اعجاز عشق“ کے عاشق 
معشوق سب کے سب والہائہ انداز میں ابنی چان اثار کر دیتے ہیں ۔ میر کے ڈہن 
کو سمجھنے کے لے ان کی عشقیہ شنویاں خاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ 

قائم ۓ بھی طوبل و ختصر مثنویاں لکھی ہیں جن میں ۹ ہجودہ ٢‏ توصیقی ؛ 
ایک اصحابہ اور تین طوبل ہیں ۔ ان مٹنوبوں میں ان کی دو مثنویاں 'تمیم' رٹ 
مسمی ہب حیرت انزاا: اور ''قصہٴ شاہ لدھا می ہہ عشق درویش؟ تابل ذکر 
ہیں ۔ ان مشنویوں میں داستان کا لطف بھی ہے اور شاعرالہ تخیل کا زور افی۔ 
اظہار بیان میں روانی بھی ہے اور اثر انگیزی: بھی ؛ لیکن جیسے قصیدے میں قائم 
سودا سے ؛ اسی طرح مشنوی میں وہ مییں سے آگے نہیں لکلتے ۔ قائم کا مسئلہ یہ ے 


ےےم" 


کە ان میں میر و سودا دونوں الگ الگ موجود تو ہیں لیکن مل کر ایک نہیں 
ہوۓ ۔ اگر یم صورت ان جاتی تو اس دوری ایک اورعظم شخصیت وجود میں 
آتی ۔ قائم کی شنویوں میں اس دور کا مزاج ء اس کا تصور عشق اور اندازٹکر تو 
موجود ے لیکن یہ سب چیزیں میر کے ہاں ان سے ہہتر طور پر سامۓے آتی ہیں ۔ 
میر و سودا کے دور میں قائم کی مثنوبوں کی اہمیت یہ ے کہ وہ ثنوی کی 
روایت کو بھیلاۓ اور مقبول بناۓ کا کام انام دیتی ہیں ۔ 

اسی دور میں میر حسن ۓ گیارہ مثنویاں لکھیں لیکن گیارھویں مثنوی 
لکھ کر زندۂ جاوید ہو گئے ۔ یں مثنوی ؛ جسے ہم 'سحر الببان' کے نام ہے جالتے 
ہیں ؛ اردو مٹنویوں کی سرتاج ے ۔ اس میں وہ ساری خصوصیات ایک ایے 
توازن کے ساتھ یکجا ہو گئی ہیں جو ایک اعلول درجے کی وی میں ہوتی 
چاپئیں ۔ اسی لیے اس ادب پارے کا مجموعی نی اثر دائمی ہوگیا ے ۔ میں حمن 
کی مثنوبوں میں یہ وہ واحد مثانوی ے جس میں کہانی موجود ے۔ یە کہانی بھی 
کوئی نئی نہیں ے بلکە میر حسن نۓ حسیر غضرورت تختلف کہائیوں کے ختلقف 
حصوں کو ملا کر اس طور پر گوندھا ے کہ یہ ایک نی کہانی بن کئی ہے ۔ 
اس منٹوی میں ایک طرف اس دوری زندگ اور مذیب کی جتی چاگئی تصویریں 
ملتی ہیں اور دوسری طرف مر حسن ۓ روحالیت اور واقعیت کو خوبصورق ے 
ملا کر ایک کر دیا ہے ۔ اس طرح یہ مثوی اس دور کی تہذیب کی کہائی بن 
چاتی ہے ۔ اس میں حسین سرقعے بھی ہیں اور تقریبات و رسوم کی جھلکیاں بھی ۔ 
اثسانی جذبات و غطرت کا اظہار بھی ے اور قدرق مناظر بھی ۔ بزم نشاط کی 
تصویریں بھی ہیں اور ہجر و وصال کے نقشے بھی ۔ میر حسن کا کال یه س ےکم 
آٹھوں ۓ ان سب عناصر کو ملا کر ایک اکائی بنا دیا ے ۔ اس شنوی کے بعد 
اس سے پہلے لکھی جاۓ وا ی مثنویاں ماند پٹ جا ہیں اور آۓ والوں کے لے 
یہ مثنوی مشمل راہ بن جاتی ے ۔ 

میں حسرب کی شنوی ۵/۰۱۱۹۹م ۔ م۸ء ۱ع میں مکمل ہوئی اور میر اثو 
کی ثنوی ”خواب و خیال“ ۱۱۹۵ھ اور ۱۱۹۹ھ (۸۱ء ۱ع اود ۱۸۵ع) کے 
درمیان لکھی گی ۔ یہ ثنوی بھی سحرالبیان کی طرح منفرد ے جس میں ہیر اثر 
ۓ اپنی زندی کے ایک گہرے عشقیں تجرے کو پوری ے باک ء سادگی اور 
عام بول چال کی زبان میں بیان کیا ے ۔ یە مثاوی ایک کیس ہسٹری ے جے 
بیان کرتے میر اثر نے اپنا تزکیە (کیتھارسس) کیا ے ۔ اس مثنوی کا نفسیاق 
تبزیں مطالعہٴ ادب کا ایک لیا باب کھولتا ے ۔ اس مثنوی میں ے ربطی اور 
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ے جا طوالت ضرور ہے لیکن عشق کی والہانہ کیفیت اتنی تیز اور شدید ے کہ 
پڑھنے والےکو اپنے ساتھ ہا لے جاتی ہے ۔ اس ہیں زبان و بیان ی جو سادگی 
ے ء جو سلاست و روانی ے ء عداقتر بیان کی جو گرمی ہے یہ رنگ کسی 
دوسری اردو مثنوی میں نظر نہیں آتا ۔ اس میں آپ بیتی کی سی دلچسبی اور ایک 
ے قرار روح کی حتیقی کیفیت کا برملا اظہار ہے ۔ میر ۓ اپنی مثنویوں کو 
غزل کا رنگ و آپنگ دے کر اردو مثتوی کو ایک نی صورت دی تھی۔ میر 
اثر ۓ مشثٹوی ”'خواب و غیال“ میں غزل کے رنگ و آہنگ کو اس طور پر ملا 
دیا ے کہ یم مثنوی ایک طوبل ء مسلسل غزل بن جای ہے اور طویل مسلسل 
غزل ہوۓے ہوۓ بھی ایک مشثنوی رہتی ے ۔ سحر البیان کا عاشق ے عمل اور 
کمزور مزاج کا انسان .ے لیکن ”'خواب و غیال“ کا عاشق ایک ایے 
جذہمٴ عشق کا حامل ہے جو آرزوۓٗ وصل میں جوۓ شیر لاۓ اور تلاشر عحبوب 
میں صحرا صحرا پھرۓ کا حوصلہ رکھتا ے ۔ یہ عاشق میر کی مشنویوں جیسا عاشق 
ہے ۔ میر کا عاشق س کر محبوب ہے وصل حاصل کرتا ے لیکن یہاں ان کے مرش 
مجر درد ء اس عاشق کو مرنۓ نہیں دیتے بلکہ اس کے عشق کا رخ عشق الہ کی 
طرف موڑ دیتے ہیں ۔ اسی لیے ید مثنوی المیہ ہوۓ ہوۓ بھی المید نہیں ہے ۔ 
اس میں میر اثر نے عام بول چال کی زبان کو ؛ جس کی خلیقی توانائی کا راز مبر 
نے دریافت کیا تھا ؛ اسی طرح استعال کیا ے کہ عام زبان شاعری کی تخلیق 
زبان بنکئی ہے ۔ اس مثنوی ۓ بھی اردو شاعری کی روایت کو متاثر کیا ے ۔ 

”سحر البیارت؟“ کی طرح جعفر علی حسرت کی مُُنوی ”طوطی امہ“ بھی 
حسرت کی آخری تصنیف ہے جو ”'سعر البیان“ کے جواب میں ,, ٢ھ‏ اور ہےمپھ 
(۸۵ء ۱ع اود ےہے؛ع) کے درمیا عرمے میں لکھی کی ہے ۔ اسی لیے ان 
دولوں شنویوں میں ماثات ملتی ہے ۔ طوطی امہ میں قصد سعر البیان سے زیادہ 
پیچیدہ اور دلچسپ ہے ۔ حسرت کے کرداروں میں ہمیں قوتِ عمل کا احساس 
ہوتا ے جو ”سحرالبیان“ کےکرداروں میں نظر نہیں آتا ۔ 'طوطی ٹامہ؟“ میں بھی 
تہذیب و معاشرت اور رسوم و رواج کی دلچسپ تصوبریں ملتی ہیں ۔ ژبان و بیان 
پر بھی حسرت کو قدرت حاصل ہے لیکن ے جا طوالت اور سے ترتیبی ۓ ا 
کا تی اثر کمزور کر دیا ے ۔ کال اختصار و توازن ء جو سعرالبیان ی بنیادی 
خوبی ہے ؛ طوطی امہ میں نہیں ملتا ۔ اس مثنوی میں لکھنوی رنگ سخن کھلتا 
اوز ابھرتا ہوا عسوس ہوتا ے اور اے پڑھتے ہوۓ بار بار مثٹنوی ''گلزار قسم؟۷ 
ذین میں آق ہے ۔ اپنی ے جا طوالت اورے ترتیبی کے باوجود یہ مٹٹوی اس 
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دوری ایک قابل, ذکر وی ے ۔ 

مثنوی کی طرح "ہجو بھی اس دور میں ایک مستقل صورت اختیار 
کر لیتی ہے ۔جتنیٰ ہجویں اس دور میں لکھی گئی ہیں اس سے پلے یا اس کے 
بعد نہیں لکھی گئیں ۔ ہجو ایک ایسی صنفر سخن ہے جے اٹھارویں صدی 
کے بعد سے اب تک بارے شاعروں نۓے صحیح معنی میں استعال نہیں کیا ۔ 
تنقیدر حیات کے لیے اس ہے بہتر کوئی اور صنف نہیں ہو سکتی جس میں مقصدیت ؛+ 
سباجی تنقید ء حقیقت نگاری ؛ طنز و مزاح اور شاعری مل کر ساتھ ساتھ چلتے 
ہیں ۔ سودا کے ہاں ساجی اور اخلاق شعور موجود ے لیکن ان کی ہجویات میں 
عام طور پر مقصدیت نہیں ے اور جہاں یہ مقصدیت ہے وہاں ان کی ہجو فی 
اثر کی حامل ہو جاق ے ۔ اس دور میں وجو کی متبولیت کا ایک عیب یہ بھی 
تھا کم اسراء ؛ نوایین اور معاشرے کا عام قرد ان ے لطف الدوڑ ہوتا تھا ۔ ای 
لیے اس دور میں جتنے ادہی معرکے ہوۓ ان میں ہجو ہی استعال ہوئٹی ۔ سودا کا 
ہجویہ قصیدہ تضحیکر روزکار ایک ہمیشہ زندہ رہنے وا یل ہجو ے۔ میر 
غضاحک کی "لے اور طرز میں جعفر زثلی کی آواز شامل ہے لیکن ان میں وہ سماجی 
شعور نہیں ے جو جعفر زثلی میں تھا ؛ اسی لیٔے غمامک کی ہجویں مسخر اور 
پھکڑ بن ہے اوہر نہیں اٹھتیں ۔ میر کے ہاں ہجویم نظموں کی تعداد ہ۱ ہے ء 
جن میں ”غس در ہجو_ لشکر'' اور "در بیان کذب“ وہ نظمیں ہیں جن ے اس 
دور کے ظاہر و باطن کی حقیقی تصویریں اجاگر ہو ہیں ۔ میر کے ہاں وہ ہجویات 
زیادہ "پر اثر ہیں جن میں انھوں ۓ اپنی ذات وماحول کو نشانہ بنایا ے۔ مث وہ 
ہجویں جو انھون ۓ اپنے گھر کے بارے میں لکھی ہیں ۔ لیکن بحیثیت جموعی 
میر کی ہجوبات پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ یہ ان کا اصل میدان نہیں ہے ۔ 
ان کی ہجووں میں ء سودا کی طرح ؛ زور شور اور ہنگامہ آرائی نہیں ے بلکه 
مزاج کا ایک ایسا دھیما پن ے جس کی وجہ ے میر ک ہجووں ہیں وہ زور پیدا 
نہیں ہوتا جو سودا کے ہاں ملتا ہے ۔ مبر و سودا کی ہجویات کا فرق بھی ان 
دوتوں کے مزاج کا فرق ہے ۔ اس دور میں سواۓ میر درد کے کم و بیش سبھی 
چھوٹۓ بڑے شاعروں ۓ ہجویں لکھی ہیں ۔ میر غباحک ء بقاء اللہ با ء چد امان 
نثار ء قائم چائد پوری ؛ میر حسن ؛ جعفر علی حسرت ہ ندوی لاہوری اور ندرت 
کاشمیری وغیرہ اس دور کے ہجو نکار ہیں لیکن ان میں قائم و حسرت یتیتاً 
قابل_ ذکر ہیں قائم چاند پوری کی ہجویات میں شہر آشوب کے علاوہ "در ہجو 
ثشدتر سرما'' ء جو اب تک سودا ے منسوب تھی ء سب ہے زیادہ داچمپ ے ۔ 
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اس میں سردی کی شدت کی تصویر جس شاعرائہ انداز سے اتاری گئی سے اس میں 
مبالغے اور طنز ۓ فی اثر کو دو چند کر دیا ے ۔ اس کیفیت میں شاعر سارے 
عالم کو شریک کر لیتا ے ۔ اس دور کی ہجویات کا گہرا اثر ای نسل کے ان 
شعرا ہر پڑا ے جو بعد میں خود لامور شاعر ہوۓ اور جن میں مصخی ء جرأت 
اور انثا وغیرہ شامل ہیں ۔ 

سرئثید مذہبی ضرورن کی وجە سے ہر دور میں متقبول رہا ے ۔ اس دور میں 
اس صنف کو جن شاعروں ۓ استعإل کیا ان میں بھی سودا و مپر کے نام تابل 
ذکر ہیں ۔ میر کہ غم زدہ مزاج ء امام حسین اور میر کے ذہن کی ساخت ک 
مماثت کو دیکھ کر یہ امید ک جا سکتی تھی کہ وہ اس صنف کو غزل کی طرح 
کال تک پہنچائیں گے لیکن ان کے سرثیوں میں وہ اثر انگیزی نہیں ے جو آئندہ 
دور میں ائیس کے ہاں ملتّی ے ۔ اس کی ایک وجە یہ بھی تھی کہ عرثيه اب 
تک بگڑے شاعروں کی میراث تھا اور ارتقا کی ان منزلوں ہے نہیں گزرا تھا جن 
ہے غزل ء تصیدہ اور موی گزر چکے تھے ۔ اب تک مرثے کی ہیئت بھی مقرر 
نہیں ہوئی تھی۔ میر کے زیادہ تر مرثیے مربع ہیں ۔ صرف تین عرئیے مسدس ہیا 
اور تن مرثیے غزل کی ہیئت میں ہیں ۔ّ میر کہ سرثیوں کی اہمیت یہ ے کہ 
آنھوں ۓ درد و الم کے جذبات کو ابھارۓ کے لے چند ایے موضوعات ث7 
حضرت تاسم کی شادی ؛ علی اسفر کی پیاس ء خاندانر حسین کی ے حرمتی وغیرہ 
کو روزےہ کی عام زبان میں بیان کیا ے ۔ زبان و بیان اور واقعات ک چی 
روایت ء آئندہ دور کے شعرا کے ہاں ابھر کر سرثے کا لازسی حصہ بن جای ہے ۔ 
سودا ۓ سرئثیے کے ارتقا میں بنیادی کام یہ کیا کە قصیدے کی تشبیب کو 
مرثیے میں شامل کر دیا ۔ یہ تشبیب آج بھی مرئیے کی ہیئت کا حصہ ہے اور 
عرفر عام میں ”چہرہ'' کہلاق ے ۔ اس دور میں غزل ء قصیدہ اور ثنوی کی 
طرح مرثے کو عروج حاصل نہیں ہوا لیک میر و سودا ۓ آۓ والے دور 
کہ سرئیں گوبوں کے لیے راستہ صاف کر دیا ء جس پر چل کر الیس و دییر ۓ 
سرثیے کو ویسے ہی عروج پر پہنچایا جیسے میر ۓ غزل کو ء سودا ۓ قصیدے 
کو اور میر حسن ۓ مثنوی کو پہنچایا تھا ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ میر حسن 
کے کلیات میں کوئی مرئثید نہیں ہے اور جعفر علىی خسرت کے ہاں صرف ایک 
سرئیہ (سدس) ملتا سے ۔ 

اس دور میں دوسری اصنافر سخن میں بھی طیع آزمائی ہوئی ۔ رباعی ٭ 
قطعہ ؛ شہر آشوب اور واسوخت بھی لکھے گۓے ۔ قطعات غزلوں میں بھی ملتے 
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ہیں اور الگ بھی ۔ اس دور میں قطعے کی طرف خاص رجحان ملتا ہے ۔ سودا گے 
پاں غزلوں میں کثرت ہے تطعات ملتے ہیں ۔ میر کے ہاں بھی قطعہ بند غزلوں 
کی خاصی تعداد ہے ۔ قائم کے کلیات میں قطعہ بند غزلوں کے علاوہ یم قطعات 
اور بھی ہیں ۔ تطعہ بند غزلیں دراصل بغیر عنوان کی نظمیں ہیں جن میں ایک 
خیال یا احساس کو پھیلا کر بیان کیا گیا ے ۔ قطعے ؛ رباعی کی طرح ء چاو 
مصرعوں کی ہیئت میں بھی لکھے گۓے بین اور رباعی کی مخصوس بجروں میں تم 
ہوۓ کی وجہ ہی ہے انھیں قطمے کا لام دیا گیا ے ۔ اسی طرح نف رباعی میں 
بھی کم و بیش اس دور کے سب نماعروں نے طبع آزمائی ک ے ۔ رباعی میں 
اخلاق ء صوفیانہ ؛ ہجویہ ء عہرت و ے ثباتی, دہر کے سضامین کے علاوہ شاعروں 
ے اپی ذات اور اپنے تصور شاعری کے بارے میں بھی اپنے مخغصوص نتطہٴ نظر 
کا اظہار کیا ے ۔ میر حسن اور جعفر علىی حسرت اس دور کے دو ایے شاعر 
ہیں جنھوں ۓ باقاعدہ ردیف وار دیوان, رباعیات بھی ترتیيی دے ۔ میر حسن ۓ 
دیوائر رباعیات کے علاوہ ”در تعریفر اہلر حرفہ و ہسرانر اہل_ حرفہ“ کے بارے 
میں بھی الگ ہے رباعیاں لکھی ہیں جو نارسی روایت کے مطابق شہر آشوب 
کہلاتی تھیں ۔ ”ابتدا میں شہر آشوب ایسے تطعوں اور رباعیات کا یجەوعہ ہوق 
تھیں جن میں تختلف طبقوں اور پیشوں بے تعاق رکھ والے لڑکوں کے حسن و 
چال اور ان کی دلکش اداؤں کا پیا ہوتا تھا۱“ رفتہ رفنہ شہر آدوب ایک 
الگ صنف بن کئی لیکری غتلف طبتوں اور پیشوں کے لڑکوں کی تعریف می 
قطعات و رباعیات کا رواج پھر بھی باق رہا ۔ میں حسن کے کلیات میں یہ رباعیات 
فارسی روایت کی اسی پبروی میں لکھی گئی ہیں ۔ بی صورت حسرت کے کلیات 
میں نظر آئی ہے ۔ ”فصل در شہر آشوب“ میں حسرت ۓ ختلف پیشوں ے تعلق 
رکھنے والے لڑکوں اور عورتوں کے بارے میں ےہ رباعیاں لکھی ہیں ۔ حسرت 
ۓ اپنے دیوان, رباعیات میں ہر رباعی پر عنوان بھی قائم کے ہیں مثلا در توحید ٭ 
در مناجات ؛ ذر لعت ء در ذکر عشق ہ در ذکر معشوق ء در ذ کر دیوان خود ء 
در ذکر مرشد وغیرہ ۔ اس کے بعد دیوان کو پایچ فصلوں میں تقسیم کیا ے 
''فصل در ذکر سراپاۓ معشوق ء فصل درعیوبر معشوق ؛ تصل در صٹائع 
بدائع .فصل در شہرآشوب ؛ فصل در ہجویات' اور ہر فصل کے تحت ہر رباعی 
پر عنوان بھی دیا ے ۔ ”'فصل در صنائع بدائع“ میں شاید ہی کوئی ندمت ایسی 
ہو جو حسرت نے استمال لہ کی ہو ۔ ان رباعیوں ہے حسرت کی استادالم قدرت 
اور فن شاعری پر گہری نظر کا پتا چلتا ہے ۔ اس دور کے نامروں ۓ رباعی 


"۸۸۲ 


کو طرح طرح ہے امتمال کرکے اردو شاعری میں اس عمنف کی اہمیت ہمیشہ ہمیشہ 
کے لے قائم کردی ۔ 

اٹھارویں صدی کے 'پر آشوب دور میں کئی ”'شہر آدوب'“ بھی لکھ ےگۓے ۔ 
اردو میں شہر آشوب اس نظم ک وکہتے ہیں جس میں کسی حادۓ کے بعد شہر 
کی بربادی ء سیاسی ء معاشی و معاشرق ابعری ء تختلف طیقوں اور پیشہ وروں کی 
تباہ حالی سے پیدا ووۓ وا ی صورت کو ہجویە و طنزیہ انداز میں بیان کیا گیا 
ہو اور جس کے پڑھنے ہے مجموعی تاثر نوے اور عبرت کا پیدا ہو ۔ شہر آشوب 
اقصیدے ؛ مثنوی ء خمس ء مسسمدس ؛ رباعی ؛ قطے کسی بھی ہیئت میں لکھا:جا 
سکنا ے ۔ اردو میں شہر آشوب کی روایت فارسی ے آئی اور فارسی میں یہ روایت 
تری سے آ٢‏ ۔ مسعود سعد سلان کے دبوان میں بھی ایک شہر آشوب متا ے 
جو ء و فارسی قطعات پر مشتمل ہے جن میں ختلف پیشوں کے لڑکوں کا ذکر 
کیا گیا ہے ۔ اکبر کے عہد حکوست میں یوسف علىی حسینی جرجانی نۓے 
”صفت الاصناف“ کے نام سے ایسی ہی سو رباعیوں کا ایک جموعہ تصنیف کیا ۔ 
شاہجہانی دور میں بہشتی نامی ایک شاعر ۓ ”'آشوب ناممٴ ہندوستان' کے نام 
ے ایک مٹتوی لکھی جس میں ے:, رھ اور ہہ. ؛ہ ہیں ہوۓ والے واقعات کو 
موضوع سخن بنایا سے ۔ اس میں ختلف طبقوں کی بد حالی ء مجلسی اغتلالء بیشوں 
اور صنعتوں کی تباہی اور ے روزگاری کو بھی بیان کیا گیا ے ۔ اردو شہر آشغوب 
کی روایت ۓ شاید اسی مثنوی ہے اپنا چراغ روشن کیا ے٣‏ ۔ میں جعفر ڑللی ء 
بچد شاکر ناجی اور ثشاہ حاتم کے شہر آشوبوں کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں ۔ اس دور ہیں جن شعرا نۓ شہر آشوب لکھے ان میں اہ حاتم کے 
علاوہ میرء ۔ودا ء تائم اور جعٹر علی حسرت کے نام قابل ذکر ہیں ۔ ارت 
شپر آدوبوں میں معاشرت ؛ معاشی و سیاسی صورت حال کو بیان کر کے بتایا گیا 
ے کہ بادشاہوں میں عدل و انصاف نہیں ۔ قاضی ء مفی اور ابل کار رشوت خور 
اور چور ہو گے ہیں ۔ رزالوں کا دماغ آسان پر ہے اور امیر زادے بد حال ہیں ۔ 
مسخرے مصاحب بن گۓے ہیں اورکنچٹی کی وجە سے بھڑووں کا وقار قائم ہو گیا 
ے ۔ سباہی نوکری کرتا ہے تو اسے تنخواہ نہیں می اور اے گھوڑے کے 
چارے داۓ کی غاطر سر بنے کے ہاں گروی رکھنی بڑق سے ۔ قاضی کی 
مسجد ہیں گدے بندے ہوۓ ہیں اور ذکر صلڈٰوۃ اور اذان کے بجاۓ گدھے 
رینکتے ہیں ۔ سوداگری تباہ حال ہے ۔ شاعر جو ۔ستغنی الاحوال تھے ؛رحم یگم 
میں نطفہ* خان کی خبر سن کر قطعہ* تارچ, ولادت لکھۓے کی فکر میں رہتے ہیں ۔ 


۳۴م 


مرشد اپنے مریدوں سے بوچھت ہیں کہ آج عرس کہاں ہے تاکہ دال خود و 
قليہ و نان انھیں مل سکے ۔ ہائین وبوں کے بادشاہ کا یہ حال ہے کہ اس کے 
تصرف میں فوج داری کول بھی تہیں رہی ۔ منسد قوی اور امیر ضعیف ہو گئے 
ہیں ۔ دانا امیر خانہ لشیں ہوگۓ ہیں ۔ ان سے جو مل آتا ے وہ ذکر سلطنت کے 
منہ موڑ لیتے ہیں ۔ فوج کا یہ حال سےکہ لڑائی کے نام سے پیشاب غطا ہوتا ے - 
پیادے پائی سے سر منڈداۓ ڈرۓ ہیں ۔ بھوک ہے غادمانر محل اور درباربوں کے 
مہ ؛ بوڑھی ہتھنی کہ گل کی طرح پھک کر رہ گئے ہیں ۔ پسے کی یہ تلت ے 
کہ نوکروں کو اب یہ بھی یاد نہیں رہا کہ اس زماۓ میں وہ چپٹا بنٹا ہے یا 
گول ۔ کنویں میں اب ڈول کے بجاۓ لاھیں پڑی ہیں ۔ تبیب زادیاں برقی پہنے 
گلاب کے پوول سذبہہ گود میں لیے پر آۓ جاۓ دالے سے عاک پاک کی اسیے 
یچنے کے بہاۓ بھیک مانگ رہی ہیں ۔ اگر ادب اپنے دور اور زندی کا آئیتہ 
ہے تو اس دور میں لکھے جاۓ والے شہر آشوب اس دور کا آئینم ہیں ۔ سودا 
ۓے اوے شہر آشغوبِ میں حاتم کے شہر آشوب کی ردایت کو آگے بڑھایا ے لیکن 
ساتھ ۔اتھ اپنی خلاقانہ قوت ے اس روایت کو ایسا نکھار بھی دیا ے کہ سودا 
اور شہر آشوب ہم رشتہ ہو گۓے ہیں ۔ میر ۓ بھی ''خمس در حال لشکر“ میں 
سی کسع کے مودوع کو:یان گیا ہے لیکن یہ شہر آشوب سودا یا حانم کے 
شہر دوب کو نہیں پہنچتا ۔ قائ ۓ اپنے شہر آشوب میں معرکہ* سکرقال اور اس 
سے بیدا ہوۓ والی بریادی کو موضوع. سخن بنایا ے ۔ مرہٹوں ۓ شا عالم ٹا 
کو ساتھ لے کر غابطہ خان پر حماء کرکے روہیل کھٹڈ میں وہ تباہی مچائی تھی 
کہ لوگ نادر شاہ اور احمد شاہ ابدال کو بھول گئۓ تھے ۔ قائم ۓ ء جع بندوں 
کے اس بخمس میں ء اپنے معاشرے کی تباہی و بربادی کا درد اک نقشد کھینچا 
ہے اور شاہ عالم ثائی کو بھڑوا ء خبیث ء 'لچا اور ظل, شیطان تک کہا ہے ۔ 
اس شہر آشوب میں قائم ۓ شدید غم دغمے اور کرب کا اظہار کیا ے ۔ 
ھی صورت جعفر علی حسرت کے سہر آشوب ”غخس در احوال شاہ جہاں آباد4؛ 
می ملتی ہے جس میں احمد شاہ ابدالل کے حملے اور قتل عام کے بعد دہلی کی 
تباہی کی تصویر اتاری ہے ۔ شاہ کال ۓ اینے طویل شہر آشوب میں آیف الدولہ 
کے فوراً: بعد کے حالاتر اودھ کو موشوع سخن بنایا ہے اور لکھا ے کد 
فرلگیوں کی کثرت نے یہ شہر اوریم ملک فرنگستان بن گیا ے ۔ اب نواب کی 
شسپنائی کے بچاۓ فرلگیوں کی مم ٹم بہت ہے۔ تل سراؤں میں گوروں کا پہرہ 
ے اور اب اہ وزیر کے بجاۓ فرلکی ختار ہو کئے ہیں ء جس کے اتیجے میں پر 
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چیڑ تباہ ہو گئی ے ۔ ان سب شہر آشوبوں کے موضوع ایک دوسرے ہے ملتے 
جلتے ہیں ۔ ان میں موضوعات اور صورت حال کا بیان ء طرز ادا کہ فرق کہ 
باوجود ؛ ایک سا ے اور اس کی وج یہ ے کہ سارے برعظیم ہیں سیاسی ٭ 
معاشرق و معاشی حالات یکسا طور ہر خراب تھے ۔ سودا ۓ اس تباہی کا 
ذىم دار بادشاہوں اور اس| ک ااہلی ء ان کی ے دستوری اور خود غرشیوں کو 
ٹھہرایا ے ۔ جعفر علىی حسرت نے اسے معاشرے کے اپنے اعال کا ٹتیجه جایا 
ہے اور شاء کال ۓ ا اہلوں اور مک حراموں کے اقتدار کو اس کا ذمہ دار 
ٹھپرایا ے ۔ اس دور میں شہر آشوبوں کی مقبولیت کا عیب یە تھا کہ معاشرہ 
اپنی بربادی کے بیان کو اپنے تخیل کی آلکھ ہے دیکھنے اور اس کے اسباب جالنے 
کا خواہش مند تھا ۔ جیسے عبرت ہ لصیحت اور فنا و ے ثباتی کے موضوعات اس 
دور میں مقبول تھے اسی طرح شہر آشوبوں میں اپنی بربادی کی داستان پر آلسو 
پھا کر معاشرہ اپنے غم کو ہلکا کر رہا تھا ۔ شہر آشوب اس دور میں غم و اندوہ 
میں غرق معاشرے کا کیتھارسس کر رے تھے ۔ اس دور کے شہر آشوبوں میں 
یہ خصوصیت یکساں طور ہر ملّی ہے کہ حالات زنائه کے واقعاتی بیان کے باوجود 
شاعرالہ تخیل اور الداز بیان ۓ تخلیقی سط ح کو برقرار رکھا ے ۔ ان شہر آشوبوں 
میں نماہ حاتم ؛ سودا ء حسرت اور کال کے شہر آشوب حستّاس السان کے جذبات 
کی ترجانی کرےۓ ہیں ۔ شاہ حاتم کے شہر آشوب کا اثر سودا کے شہر آشوب پر 
پڑا ے اور سودا کے شہر آشوب کا اثر لہ صرف اس دور میں لکھے جاۓ والے 
دوسرے شہر آشوبوں پر بلک مصحقی ء جرأت ء راسخ اور نظیر ١‏ کیں آبادی کے 
شہر آشوبوں ہر بھی پڑا ے ۔ اس صتقر سخرں میں سودا سب ے [یادہ 
کامیاب ہیں ۔ 

اس دور میں ”'واسوخت؟' ۓ بھی مقبولیت حاصل کی ۔ واسوغت اس نظم 
کو کہتے ہیں جس میں شاعر اپنے محبوب کی ے وفائیوں ے تنگ آ کر ئە صرق 
اسے جلى کی سٹاتا ے بلکہ ایے چھوڑ ک رکسی اور ے دل للاۓ کا اظہاز 
بھی کرتا ے ۔ واسوخت معاملہ بندی ہی کی ایک صورت ہے ۔ سودا ۓ وحشی 
یزدی کے ترکیب بند کا ایک شعر اپنے ترکیب بند میں > چے کلیات سودا میں 
واسوغت کا لام دیا گیا ے ء استعال کیا ے جس ے تعلوم ہوا کہ اس قسم کی 
شاعری کا بھی فارسی روایت ہے تعلق ے اور سودا ۓےٴ وحشی بزدی ہی کے 
موضوع کو اہنے انداز میں برتا سے ۔ لیکن یہ بات ابھی تک تمقیق طاب ہے کم 
واسوخت کی اصطلاح ابران میں وع ہوئی یا برعظیم میں ء او رکیا وحشی بزدی گا 
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وہ ٹرکیپ بند ؛ جو فارسی کا پهلا واسوخ ت کہا جاتا ے ؛ دبوان وحشی گے 
لاچ اسخوں میں واسوغت کے نام ے درج ے یا یہ عنوان بعد کا اضالہ ے ۔ 
خان آرزو ۓ اپنی لغت ”'چراغ ہدایت“ میں واسوعت کی اصطلاح تو نہیں دی 
ہے لیکن واسوختن کے معنی ''اعراض و رو گردالیدن؟“ دے ہیں"۔ نم الغنی خان 
ے لکھا ہے کہ ''واسوغت بیزاری کو کہتے ہیں اور اس نظم ا نام ے جس 
میں معشوق ہے بیزاری اور عاشق کے لیے ے پروائی کا مضمون اور دوسرے 
معشوق ہے دل لگانۓ کی چھیڑ ؛ کہ اس کو جلی کٹی کہتے ہیں ؛ لکھیں ۔“؛ھ 
غزل میں محبوب ہے باتیں کی جًاق ہیں اور اس کے حسن و ادا کی تعریف کرکے 
جذہات حسن و عشق کا اظہار کیا جاتا ے ۔ واسوخت غزل ے اسی طرح متضاد 
ے جیے ہجو مدحیە قصیدے ے ۔ واسومت میں اظہار عق کے بجاۓ عبوب 
ہے بیزاری کا اظہار کیا جاتا ے اور دوسرے سے دل لگاۓ کی دھونس دی جاق 
ے تاکہ محبوب ے وفائی سے باز آ جاۓ اور عاشق کی طرف متوجہ ہو جاۓ ۔ 
مظہر جانبجاناں کے فارسی دیوان میں بھی ایک واسوخت ملتا ہے ۔ ۔ودا سے پہلے 
آبرو (م ہم سے ,ع) ۓ ''جوش و خروش'؛ کے عنوان ے جو ترکیب بند 
لکھا ے وہ بھی واسوخت ہے ۔ شاہ حامم کے دبوان قدیم میں ایک ترکیب بند 
”'سوز و گدازا“ کے عنوات ہے ملتا ے جو ۱۱۳۹٤/ءےء‏ ۔ ٣٦‏ ے؛ع کی تمتیفق 
ہے اور اس میں بھی ہیئت و ۔وضوع وہی ہے جو آبرو ؛ سودا اور وحشی بزدی 
کے ہاں ملتا ے ۔ دیوانِ تاباں کا ترکیب بند بھی موضوع کے اعتبار ہے واسوغخت 
ے ۔ میر کے کلیات میں چار واسوخت ملتے ہیں جو مسدس کی ہیثت میں ہی 
لیکن موضوع وہی ہے ۔ قائم چاند بوری کے ہاں بھی ایک واسوخت ملنا ے جو 
میر کی طرح مسدس کی ہیثت میں ے ۔ کلیات میر حسن میں بھی ۹ر بند کا ایک 
ترکیب بند ملتا ے جو واسوخت ہے ۔ آبروء حائم ؛ سودا اور یزدی کے واسوخغتوں 
کے پرخلاف اس کا پر بند چھ مصرعوں کے بجاۓ آٹھ مصرعوں پر مشتمل ہے۔ 
دیوان بیان میں بھی ایک واسوخت ہے جس کا ہر بند چھ یا آٹھ ممرعوں کے 
بجاۓ دس مصرعوے پر مشتمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ے ۔ 
کلیات ہعفر علىی حسرت میں بھی دو واسوخت ملتے ہیں ۔ ایک تخس جس کا 
عنوان ”در شکوہ و شکایت'“ ے اور دوسرے کا عنوان ”وا سوز“' ہے جس کا 
پر بند آلھ معبرعوں پر مشتمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ے ۔ 
حمرت ۓ اپنے واسوغت کو ''وا سو“ کا ام دیا ے اور ایسا معلوم ہوتا ے 
کہ اس دور میں اس نوع کی لظموں کا ام واسوخت رائچ نہیں ہوا تھا ۔ ہر شاعر 


"۸۹ 


ترکیب بند یا مسدس و ٹن میں لظم لکھ کر اس کا کوئی ننوان قائم کر 
دیتا تھا یا پھر اس پر مسدس ہ ترکیب بند لکھ دیتا تھا ۔ آبرو ۓ اہی ایسی 
نظم کا عدوان ”جوش و خروش'ٴ ۔ حاتم نۓ 'سوز و گداؤ؟ اور حسرت نے 
”در شکوہ و شکایت؟ رکھا ے جب کم میر حسن ۓ ترکیبں بند اور سا 
سمدس لکھا ہے ۔ حسرت پھلے شاعر ہیں جنھوں ۓ اپنے واسوخت کو ”را سوڑٴ 
کا ام دیا ے اور بعد کے دور میں یہ۔ وا۔وز ؛ واسوغت ہو گیا ۔ اس دور میں 
عبوب امرد تھا یا طوائف تھی اور دونوں کا ہرجائی و ے وفا ہواا ایک عام 
بات تھی ۔ اس دور میں واموخت کی مقبولیت اور بعد کے دور میں اس کے عام 
رواج کا ایک بنیادی سیب یہ بھی تھا ۔ 

''عشق؟ اس دور کا بنیادی رویہ ے ۔ یہ دور اپنے ظاہر و باطن کا اظہار 
اسی حوالے سے کرتا ے ۔ ظاہر کے اظہار کو عشق مجازی اور باطن کے اظہارکو 
عشق حقیتی کا نام دیتا ے ؛ لیکن دولوں کے اظہار کے لے علامات و اغارات 
ایک ے اسعا کرتا ے - اسٰی لے عجازو حلیقت ایک پی ویزاے می چاوہ گر 
ہوۓ ہیں ۔ جن علامات کے ذریعے درد ۓ اپنے جربات و واردات کا اظہار کی؟ 
ے اٹھی علامات کے ذریعے میر اور ۔ودا نے اینے تجربات کا اظہار کیا ے ۔ 
جام وے ء ساق و مے خانہ ؛ رند خراباقی ؛ پیر مغاں ؛ بت و بت خانہ ء دیر و 
حرم ؛ مسجد و کلیسا ؛ تیغ و سناں ء گل و بلبل ‏ ہہار و خزاں ء عدو و رقیب ءٗ 
شع و بروانہ ؛ شاہ و گداء زلف و گیسوء غمزہ و ادا ء تسبیح و زنار ؛ زاہد و 
کافر ؛ قاتل و صیاد ء ربزن و راونا ؛ کشتی ء سقیئہ ء بجر ء موج وباب ؛ اغداو 
گرداب ء ساڑ و رقص ؛ فراق و وصال وغبرہ اس دوری بتیادی علامات ہے ۔ 
ان علامات میں مشہوم کی اتنی تہیں ہیں اور ی, علامتیں قارسی و اردو شاعری 
میں اتی عام ہیں کہ غزل کی شاعری پورے ابلاغ کے ساتھ اشاروں کی شاعری 
بن گئی ہے ۔ ان علامات ے احساس و معنی کی اتی شعاعیں لکاتی ہیں کہ پر 
شخص اونی بساط کے مطابق ان سے لف اندوز ہوتا ے۔ ہر دور ان علامات کے 
معئی این زماۓ کے بس منظر میں سمجھتا ے ؛ اسی لیے جور فلک ؛ صیاد و ققس ء 
ناصح و تب اور ژاہد و کافر وغیرہ کے معنی پر دور میں بدلتے رے ہیں ۔ 
یہ ساری علامات ''عشق'' کی تابع ہیں اور ساری بات ء ساوے تجربات الھیں کے 
ذریے بیان کیے جاۓ ہیں ۔ یه دور عشق کے حوالے ہے السان ؛ کائنات اور خدا 
کے رشتوں کو سمجھتا ے . قرآن کے مطابق اللہ ودود (عادق ؛ چاہنے والا) ے۔ 
انیل کے مطابق خدا عشق ہے ۔ یھی عشق ساری کائنات پر حاوی ہے : 


۸۴م 


م اک عشق بھر رہا ے ممام آمان میں (میر) 
عشق زندی کا آپنگ اور نظام, عالم کا لاظم ہے ۔ 
کیا حقیقت کہوں کہ کیا ے عشق 
حق شناسوں کا ء ہاں خدا ے عشق (می) 
میں کے لزدیک دق پی خالق ؛ علق اور بامت اما عاق ے جی پر ائھیں 
ۓے اپٔی ثنوبوں 'شعلہ* شوق؛ ء 'درباۓ عشق؟ اور 'معاملات عشق' کے آغاز 
مت روشنی ثال ہے ۔ سراپا آرزو ہوۓ ہے انسان اعللی متمد ے ہٹ جانا ے ۔ 
دل, سے مدعا کہ معنی ہیں کە ممام خواہشات کو ترک کرکے ایک اعلٰی مقصد 
پر ماری توجہ سکوڑ کر دی جائۓ اور اسی کا حصول مقصدر حیات بن جاۓ :ٍ 
٭رابا آرزو ہوۓ ۓ بندہ کر دیا ہم کو 
وگرلہ ہم خدا تھے گرٴدلر ے مدعا ہوۓے (میر) 
روایت کی رو ے یہ بہت بڑا المانی اور انتاای نللہ* نار ہے ۔ میں کے لزدیک 
عشق کا یہی وہ تصور تھا جو اس معاشرے کے انسان میں ٹی زندی ی روج 
پھوٹک سکتا تھا ۔ مپر کے دور میں کسی مقصند کے لیے جات دینا ایک عم 
بات تھی ۔ میر نے موت کے روایتی تصور کو ؛ جو باہدالہ تصور ہے ؛ اپنے 
تصور عشق میں شامل کرکے ابنی شاعری کے ذریے واضح کیا اور موت کو 
زادگ سے ہم رشتہ کرکے ایک لیا تسلسل پیدا کیا ۔ میر کی مٹتوبوں کر سارے 
کردار عشق کے اعالی مقصد کے لیے ایے جان دے دتۓ ہیں گوہا یہ بھی زندی 
کا ایک تمسلسل ہے ء اور وصلر عبوب کے لے ء جو اعالی مقعبد کا اشارہ ے ء 
اس منزل کو سر کرٹا ضروری ہے ۔ بی وہ تصور عشق ہے جو اقبال کی داعری 
میں لی قوت کے ساتھ ابھرتا ہے ۔ مجر ۓ اس تصور عشق کو ہ ابنی داعری 
کہ ڈرے ہ السا یل کا حتمہ بنا کر جتعاق و عنلی سطم پر عضوسات کی دق 
دے دی ۔ میر درد کہ ہاں بھی عشق ہی ہے نظام, کائنات قائم ہے ۔ عشق ہی 
السان کو علوبت کے درے پر فائزکرتا ے ۔ عشق ہی ساری انسانی علتوں کا 
طبیب ہے جس کے سامتے عقل عاجز ہے اسی لیے حقیقتر مطلق کا ادراک عقل 
کے ذریے نہیں ہو سکتا ۔ یہ کام عشق ہی کے ذربے البام پا سکتا ے ۔ میر دہ 
کے ہاں عشق, مجازی مرشد ہے عبت کا نام ہے اوز بجی عشق مجازی اے مطلوب 
حقیقی تک پہنچا دیتا ے ۔ یہی وہ تصور عشق ہے جو ہمیں مولانا روم کے ہان, 
ملتا سے اور چی وہ تصور ہے جو ابن المری کے ہاں ملتا ے جہاں سارے 
جصوزات ؛ ساری کائنات عق کے داثرے میں سمٹ آے ہیں ۔ جب ان المری 


مہ۸" 


کہنے ہیں 'میرا دل ہر ایک صورت کا مسکن بن گیا ے ۔ یە غزالوں کے لے 
ایک چراگاہ ہے اور عیسائی راہبوں کے لے عانقاہ اور بت برستوں کے لے مندو 
اور حاجیوں کے لیے کعبہ اور الواح توراۃ اور کتاب القرآن ء میں مذہب عشق 
کا پبرو ہوں اور اسی سمت چلتا ہوں چدھر اس کا کارواں مجھے لے جاۓ کیوٹکم 
یہی میرا دین ے اور یہی میرا ابمان ٤٦٦‏ تو وہ اسی تصور عشق کو بیان کرۓ 
ہیں ۔ یہی وہ عشق ے جو منصور حلاج کو الا الحق تک لے جاتا ہے ۔ مبر کی 
*”کشکش کا ماحصل بھی یھی ہے کہ اعالٰی ترین زندگی کو عام .ترین زندگی سے 
ہم آہنگ بنایا جاۓ ۔ اس اعالٰی ترین زندگی کا نام ان کے ہاں عشق ہے ۔ وہ 
عشق کو دنیا کے معمولات ہے الگ نہیں رکھٹا چاہتے بلک اس میں سمو دیتے 
ہیں ۔/'ء اسی تصور عشق کے ساتھ اس دور میں حقیقی و مجازی سطح پر وہ مام 
تہرے بیان میں آۓے ہیں جو جسم و روح دونوں نے تعلق رکھتے ہیں ۔ 

اس دور میں ء عشق کی علوی سطح کے ساتھ ساتھ ء السانی عشق کی عام 
سطح بھی بہت واضح ے ۔ اس معاشرے میں عورت پردے میں رہتی تھی اور 
عورت مرد کو ایک دوسرے ہے ملئے جلنے کے مواقع حاصل نہیں تھے اسی لیے 
اس دور کا عاشق ہجر زدہ ے ۔ ہجر کی لے وصل کی کیفیت پر حاوی ے ۔ اس 
دور کے عاشق اور آج کے عاشق میں فرق یہ ے کہ آج کا عاشق اہی محبویہ ے 
ملتا اور کار یا اسکوٹر پر اس کے ساتھ پھرتا ے ۔ دولوں ہاتھ میں ہاتھ ڈالے باغ 
کی سی رکرے ہیں ؛ ساتھ عفر کرتۓ ہیں ؛ ایک دوسرے سے لگ کر ایٹھت ہیں ء 
ایک دوسرے کے ساتھ سم| دیکھتے ہیں اور ہوٹاوں میں کھاٹا کھاۓ ہیں ۔ اس 
ملنے جلنے ہے عشق میں ہجر کے بجاۓ وصل کی سرشاری پیدا ہوتی ہے ۔ آج کا 
عاشق اپنے محبوب ہے براہ راست بخاطب ے ۔ میر و سودا کے دور_ کا عاشق 
اپنے عبوب ے براہ راست غاطب نہیں تھا بلک اپنی بات اشاروں کنایوں میں 
عہوب تک چنچاتا تھا۔ اردو غزل کا انداز, غود کلامی الھی معاشرق پابندیوں 
کا نتیجہ ے ۔ لیکن جب کبھی اسے محبوب ہے ملئے کہ مواقع میسر آ جاۓ تو 
وہ اسی طرح ملتا جس طرح آج کا عاشق ملتا ہے ۔ مبر حسن کی شثنوی 
”محر البیان“ میں ے نظیں 'کل کے گھوڑے؛ پر سیر کرتا جب بدر منیر کے 
خالہ با میں اترتا ے تو ملاقات پر وہی کچھ ہوتا ہے جو آج کے عاشق و 
عحبوب کے درمیان ہوتا ے ۔ مبر کی شثنوی 'معاملات عشق' میں یا میر اثر کی 
مننوی ''خواب و غرال؟' میں جب عاشق و معشوق ایک دوسرے ے ملتے ہیں 
تو وہاے بھی جی عورت عامنے آق ے ۔ صرف معاشرق رواج اور ہردے کی 


"۴۸۰۹ 


پابندیوں ۓ وہ صورثِ فراق بیدا کر دی تھی جو ہمیں اس دور کی شاعری میں 
عام طور پر نظر آتی ہے ۔ 

ارد پرستی اور طوائف ہے عشق کی روایت بھی پردے اور مرد عورت کو 
الگ الگ رکھۓے کے رواج ے پیدا ہوٹی تھی ۔ چار دیواری میں رہنے وا ی عورت 
ے عشق کرنا یا اس کے وصل ے سرشار ہوا ایک ایسی ناقابلِ برداشت بات 
تھی کہ سارا معاشرہ اٹھ کھڑا ہوتا تھا ۔ ایک بار نواب شجاع الدولہ ۓ نانگوں 
کے سردار راجہ ہمت بچادر کی معرفت ایک کھتری عورت کو حاصل کر لیا تو 
بارہ ہزار کھتری ننگے پاؤں لنگے سر احتجاج کرۓ دیوان رام آراان کے ساتھ 
پہنچ گئے ۔۸ فتح روہیل کھنڈ کے بعد شجاع الدولءہ نے حافظ رحمت غاں کی 
اٹھارہ سالہ لڑکی کو بلوایا تو اس نے پنگام وصل پیش قبض جاۓ مخصوص کے 
پاس ایسا مارا کہ وہ اس زخغم سے جاں پر لہ ہو سکا ۔۹ شجاع الدولہ ساری عمر 
طوائفورں ہے دل بھلاتا رہا اور کسی نے کوئی اءتراض نھیں کیا ء ایکرں جب 
پردہ نشینوں پر نظر کی تو معاشرے نے انے برداشت نہیں کیا ۔ اسی معاشرق رواج 
کے باعث طوائف نۓ اس دور می ایک تہذیبی ادارے کی شکل اختیار کر ی 
تھی ۔ یہی صورت حسین لڑکوں کے ساتھ تھی ۔ مرزا علی لطف ۓ تاہاں کے ڈیل 
میں لکھا ہے کہ ”'ہندو مسلان ہر کی کوچے میں ایک نگاہ پر اس کے لاکھ جان 
ے دی و دل ذر کرۓ تھے اور ہرے کے پرے عاشقاثر جالباڑ کے یاد میں 
اس لب, جاں بخش مسیحا دم کے مرتے تھے ۔۶٠٠‏ مد باقر حزیں کسی جوانر 
وعنا پر عاشق ہو گۓ اور اسی کشمکش عشق میں جان دے دی ۔١١‏ ہی صورتَ 
آفتاب راۓ رسوا کے ساتھ پیش آئی جس کا ذ کر ہم پہلے کر چکے ہیں ۔ اسی لیے 
اس دور کا یوب برجائی ے : 

ظالم ہے ء جنگ جو ے ء کائر ے ء سنگ دل سے (نتناں) 
اور اسی روپ میں اس دور کی شاعری میں نظر آتا ے : 
پیچھے اس کے جو لگا اتنا پورے ہے حسرت 
ہاتھ آیسا ہے ترے وہ بت برجسائی کیا 


(حسرت عظمم آبادی) 
پرگز میرا وحشی نے. ہسوا رام کسی کا 
وہ صیح کو ہے بسار عرا ء نام کسی کا (نقان) 
ئہ سن سکوں کہ کبھی یاں کبھی ہو غبر ےگھر 


چہارے رہو تو یہاں ہی رہو وہیں تو وہیں (جعفر علی حسرت) 


"٠ 


جعفر علىی حسرت کے یہ تین شعر اور دیکھیے جن بے اس دور کے عاشق و عبوب 
کے روبوں کا قرق سامنے آتا ے : 

فتتہ و قسائل و آشوب جہساں یی م 

ظلسالم و عشوەکر و آفٹر جا بئی ع‌ 

عستم و زار و دل اٹکارو حزیں یعنی ہم 

گل رخ و سم تن و غنچجد دہاے یعنی تم 

خوار و آوارہ و وےۓ چارہ غمیےٰ یعنی ہم 

شوخ و طنثازو سم کار زساں یىەنی م 
غرض کہ عشق کے حوالے ہی ہے یہ معاشرہ انسانی و ماوراۓ السانی ء جسانی اور 
روحانی رشتوں کو دیکھتا اور سمجھتا تھا ۔ 

اٹھارویں صدی اُردو شاعری کی غیر معەولی ترق کی صدی ہے اور مُیر و 
سودا کا دور اس کا ایک لقطہٴ عروج ہے ۔ اُردو شاعری کے اس دور کے بارے 
میں عام طور ہر یہ سوال کیا جاتاے کە کیا اُردو شاعری کے عروج کا تعاق 
سیاسی زوال سے ہے یا پھر ماعری کا عروج سیاسی زوال کے دور میں ہوتا ے ؟ 
اگر غور سے دیکھا جاۓ تو اس عروج کا تعلق سیاسی زوال سے نہیں بلک سیاسی 
زوال کے ساتھ فارسی زبان کے اثر و نفوڈ کے کم ہے کم ہوۓ اور اس صدی 
کے آخر تک اس کے خانمے سے ہے۔ اس دور زوال میں وہ بند ٤‏ جو فارسی زبان 
ۓ اردو زبان کے دریا پر باندھ رکھا تھا ؛ ٹوٹ گیا۔ اس بند کے ٹوٹتے ہی 
سوکھی ) پیاسی زرخیز زین سرسبز و شاداب ہو گئی اور ادب کا رشتہ براہ راست 
عام آدمی ہے قائم ہوگیا ۔ اسی کے ساتھ وہ دی ہوئی تخلیقی قوتیں بروۓ کاو 
آ گئیں جو اب تک ے استمال پڑی تھیں ۔ بھی عمل اطالوی شاعر دالتے کے دور 
میں ہوا تھا جب اس نے ابی شہرۂ آفاق تصنیف ”طربیہٴ خداوندی؟' لاطنی 
زبان ک بجاۓ ء جو فارسی کی طرح محدود.و مخصوس طبقے ک زبان تھی ) اطالویَ 
زبان میں لکھی ۔ میر اثر نے جب اپٹی مثاوی ''خواب و غیال“ لکھی تو ارس 
کی بات دیکھتے ہی دیکھتے پر مابقے میں پہنچ گئی اور اس ک وجہ بھی جی تھی 
کئع یہ مشنوی فارسی کے پجاۓ ریختم (اردو) میں لکھی گئی تھی ۔ میر اثر نے اسی 
بات کا اظہار ان اشعار میں کیا ے :ٍ 
ایک تو رہ ے سہل زبارںی 
دوسرے جب کہ ہو ہہ شوخی بیان 


"۹۰ 


بسکہ سمجھے ہیں اس کو سارے عوام 
جن کو نے نظیم سے ء لے نثر سے کیام 
فارسی کے مسنئئر اقتدار ے بے ہی اُردو شاعروں کو بھی وهی مقام مل گیا 
اور دربار سرکار ؛ امراء و وابین کی ویسی ہی سربرستی حاصل ہو گئی جیسی اب 
تک صرف فارسی گویوں کو حاصل تھی ۔ میر ابتی اُردو شاعری ہی کی وجم - 
رعایت خاں اور راجہ ناگرەل کے مقرب اور آصف الدواء کے دربار ے واہۓم 
ہوۓ تھے ۔ سودا بھی سہربان خاں رند ء شجاع الدولء اور آمف الدولہ ے 
اُردی شاعر کی حیثیت ہی ے منسلک تھے ۔ میر سوز بھی ۔۔ہربان خاں رلد اوو 
آصف الدولہ کے دربار سے اسی حیثیت ہے وابستد تھے ۔ مر حسن شاءری کے 
تعلق ہی ہے سالار جنگ اور ان کے بیٹے کہ متوسل ہوۓ ۔ یہ صرف چند مثالیں 
ہیں ورلہ اس دور کے سب قابل_ ذکر شاعر کسی ئہ کسی چھوۓ یا بڑے دربار 
ے وابستہ تھے اور یہ دربار عظلم آباد ء مرشد آبادء دکن ء روہیل کھنڈ ء اودھ ٠‏ 
کرناٹک وغبرہ میں آُردو شاعروں کی سرہرستی کر رہے تھے ۔ واب و امراء 
کے ہاں صیفہ* شاعری الگ قائم تھا ۔ مرڑا احسن علی احسنٰ کہ ذکر میں مصحتی 
ۓ لکھا ے کہ ”نواب وزیر مرحوم کی سرکار میں عیغہٴ شاعری میں عزت او 
امتیاز رکھتے تھے ے۶٢٠‏ عفر علی حسرت کے بارے میں اکھا ے کہ 'اب ہک 
پیشہ* شاءری ذریۃہ* معاش رہی ہے ۔ آخر آخر کچھ عرصم عاحب عالم مرڑا 
جہاندار شاہ ک سرکار میں بھی عزت و امتیاز رکھۓ تھے ۔'٣٢‏ شیخ ول اللہ عب 
کے ڈیل میں لکھا ے کہ ''چند سال سے مرشد زادہ آناق مرزا چد سلیان شکزہ 
پھادر کہ حضور میں امتیاز رکھتے ہیں ۔۶٭٠‏ اس طرح اس دور میں اُردو شاعری 
بھی فارسی کی طرح ذریعمٴ معاش بن گئی تھی ۔ عوام ء جو اب تک لطفر شاعری 
سے عروم تھے ء اُردو شاعری میں گہری دلچسبی لے رہے تھے ۔ تیج سے اور 
پر اُردو شاعری کا چرچا عام ہوگیا اور عوام خود بھی شاعری کرۓ لگے ۔ 
اٹھارویں صدی میں لکھے جاۓ والے تذکرے دیکھے تو مشاعروں کے عام رواج 
کا پتا چلتا ہے ۔ بچد تتی میر کے ہاں پر سہیتے کی پندرھویں تار کو مشاعرہ ہوتا 
تھا ۔۱۵۶ مزا جواں بخت جہاندار شاہ کے ہاں مہینے میں دو مرلبم مشاعرہ ہوتا 
کھا ں٦1‏ ''دمتور الفصاحت'' سے تا چاتا ے کہ مہا حاجی ہ مولوی عب ال اوو 
سید سپر اللہ خاں غیور کے ہاں پاہندی نے مشاعرے ہوۓے تھے ۔ا نواب عد یار 
خان پہادر مرڑا میڈھو ء فرژندر لواب شجاع الدولء کے ہاں ہزم مشاعرہ تائم 
تھی ۔ سرڑا سلمان شکوہ کے ہاں لکھنؤ میں مدت تک شاعرے ہوے رے ۱۸ 


لنض 


اُردو شاعری کے عام رواج کی وجہ سیاسی زوال نہیں بلکہ قید, فارسی سے وبائی 
تھی ۔ محمود شیرائی ے لکھا ے کہ ''راجا سے پرجا تک شوقر شعر میں 
ہوا تھا ۔ مد عورت ؛ عامی و عالم ہ؛ مسلإن ہندو بلکە فرنی زادوں تک میں 
یہ ذوق سرایت کر گیا تھا ۔ سلاطین ء عال ؛ اسراء و علاء > مہاہ و اہل_ دیوان 
کے علاوہ پر طبقے کے پرشہ وروں پر شاعری کا رنگ چڑھا ہوا تھا۔۹۶١‏ جب 
سارے معاشرے کے ہر طبقے کا تخلیقی شمور کسی زبان میں اس طور پر شامل ہو 
جاۓ تو اس کی قرق یقیئی ہے ۔ بھی عمل اس صدی میں ہوا اور اُردو شاعری 
برعظیم کے ایک کوۓ ہے دوسرے کوۓ تک پھیل کئی ۔ اُردو زبان کی تخیقی 
صلامیتوں کو اپنے تصرف میں لا کر اس معاشرے نے لے سرے ے غعود کو 
دریافت کیا تھا ۔ 

اس دور کی شاعری کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامتے آق ہے کہ اُردو 
شاعری کا عام مزاج مذہبی نہیں ہے ۔ اس میں جو علامات یا تلمیحات عام طور پر 
استمال ہوق ہیں وہ بھی نغیر مذہبی (01:8ت:8) ہیں اور مذہبی علامات بھی 
متضاد علامتوں ے ہم رشتہ ہ وکر اپٹا مزاچ بدل دیٹی ہیں ۔ مث فارسی کی طرح 
ہارے شاعروں ۓ بھی تسہیح و زثارء دیر و حرم ؛ کعبە و بت خائب وضرہ 
کو ایک ساتھ استعال کیا سے ۔ ہادہ و ساغر ہ جام و مینا زندک کا اشارہ بن گئے 
ہیں ۔ گزار غلیل ء لحن_ داؤدی ء صبر, ایوب کے ساتھ وستّم و افراسیاب ء جم و 
کے ء خسرو و شیریں ؛ لیی و مج:وں ؛ کرٹن اور رادھا ء رام و سیتا بھی ایک 
ساتھ استمال ہوۓ ہیں ۔ اس شاعری کا مزاج ملا“ثیت اور تنگ نظری کا دشمن 
ہے اسی لیے اس دور کے شعر! ۓ زاہد ء ناصح ء شیخ ؛ واعظ و متسب پر جس 
ے دردی سے چوٹیں کی ہیں ان سے بھی اس شاعری کے مزاج کا پتا چلتا ے ۔ 
کسی شاعر کا دیوان پڑھیے آپ کو اس رنگ کے بہت ہے شعر ملیں گے ۔ مثا: 

عستّاسے کو انار کے پڑھیو مماز شیخ 


سجدے ے ورتہ سر کو اٹھایا لہ جاۓ گا (-رد1) 
کیا جائیں شیخ کعبہ گیا یا بہ سوۓ دیر 
اتضا تو جسالتے ہیس کہ ہیام لے گیسا (سودا) 
مفت آبروۓ زاہسد علامہ لے کیسا 
اک ممغ بجد انسار کے عامہ لے گیسا (سہر) 


شیخ کی سی ہی شکل ے غیطاں 
جس ہے شب الام ہوتا ے (میر) 


۴م 


جن کہ سبب سے دیر کو تو ۓ کیا خراب 


اے شیخ ان بنوں ۓ سرے دل میں گھر کیا (درد 
زاہدا شرک خفی کی بھی خغبر ٹک لینا 
ساتھ ہر دالہٴ تسبیح کے زنثار بھی ے (درد) 
لہ کیوں آزار کی سہری ہی شیخ جی سی لیں 
سریں جو پر وضو داب داب رکھتے ہیں (فم) 
جس مصلّے یہ چھ ڑکے لہ شراب 
انے آئین سے وہ پاک نیےےی (غ) 


یہ ہم ۓ اس دور کے چار شاعروں کے دیوان ے چند اشعار یوں ہی چن 
لیے ہیں ورلہ ایے اشعار ء جن میں مذہبی تنگ نظری کا مذاق اڑایا گیا ے ؛ ہر 
شاعر کے ہاں ملیں گے ۔ کھلے دل ہے اپنے باطن کا اظہارء خود پر ہنسنے اور 
طنز کرۓ کا حوصلہ ؛ دین و لادین کو ایک سطح پر دیکھنے کا رجحان ؛ غوشی 
ہو غم؛ دکھ سکھ ء بلندی و پستی کو ایک ساتھ رکھنے کا عمل اس دور کى 
شاعری کا عام میلان ہے ۔ اس دور کی شاعری ؛ حقیقت کی تلاش میں ء ایک 
طرف اپنے باطن کی گہرائیوں میں اتر کر انسائی کیفیات و عسوسات کا ایک 
شر آباد کرتی ے اور دوسری طرف خارجی حقائق ے آنکھیں ملا کر اے بھی 
شعر میں بیان کر دیتی ہے ۔ داغلیت اور غارجیت دولوں اس دور میں ساتھ ساتھ 
چل رے ہیں ۔ 

غزل کی شاعری میں اس دور کی آواز ء علامات اور الداز بیان کی عمومیت 
میں “چھبی ہوئی ء اشاروں اشاروں میں معاشرے تک پہنچتی ہے ۔ شاعر و قاری 
کے درمیان ابلاغ کا گہرا رشتہ قائم ہے ۔ اس دور کی شاعری میں ''شکست'“ کا 
لفظ بار بار ملتا ے ۔ کبھی شکست, دل کی صورت میں اور کبھی شکستر شیشہ 
پا شکستر پا کی صورت میں ۔ اسی طرح فریاد ء خلام ء فنل ء ییارء درد ء وحشت > 
ققیں : ید ؛ صیاد ؛ آشیائہ کے الفاظ بار بار کثرت ہے استعال ہوۓ ہیں ۔ اس 
دور میں یہ الفاظ بگڑے ہوۓ حالات اور چاروں طرف ہوۓ والے وانعات کی 
ترجانی کر رہے تھے ۔ آج یم صرف لفوی معتی کا اظہار کرۓ کی وجہ ہے ابلاغ 
کی اس سطح ہے ہٹ گۓ ہیں جو اس دور میں بورے طور پر موجود تھی ۔ اس 
دور کے پس منظر میں اس دور کی شاعری کو پڑھے توعام ۔ا شعر بھی ہم سے 
ہم کلام ہوۓ لگنا ہے : 


سو 


ایسک بساری تو کیسا قتل اک عسالم ظالم 

پھر یہ لے ہاتھ ہیں شی رکمر کیورے تو کتسی (-۔م) 

دھوپ ہیں جلنی ہیں خرت وطنوں کی لامیںےیںی 

تہرے کوچے میں مگر عایبٴ دیوارئم تھا (میں) 
قیسدی ہو ہم آواز جب سیّاد آ لوٹڑا 

یہ ویراں آشیاۓ دیکھٹے کو ایک میں چھوٹا (میر) 
نتشی بیٹھے ے کہاں خواہشر آزادی کا 


ٹنگ ہے نسام ربسائی تری عیلّادی کا (میں) 
ہم گرفضار حسال ہی اپے 
طائر بر برید کے سائند (می) 
رہی لہ پنٹی عالم میں دور خامی ہے 
ہزار حیف کیتوں کا چرخ حامی ے (ی) 


عشقید علامات کے یی وہ اشارے تھے جن کی مدھ سے یہ دور اپنے جذبات و 
جربات ک ترجا کر رہا تھا ۔ اُردو شاعری کی عام مقبولیت کاٴسیب بھی ہی تھا 
کہ قاری و شاعر کے درمیان براو راست اور گہرا رشتہ قائم تھا ۔ وہ لوگ جو 
اُردو شاعری ہر یہ اعتراش کرے ہیں کہ اس ہیں جور و ستم ء غم و اندوہ اور 
گل و بلبل کے علاوہ کچھ نہیں ے ؛ الھیں چاہہے کہ وہ اس شاعری کو علامات 
کی روایت کے حوالے سے دیکھیں ۔ اگر شاعری کو صرف لغوی معنی کے حوالے 
سے دیکھا جاۓ تو دلیا ک ساری شاعری آج سے مەنی ہو جاۓ گی - پھر غزل کا تو 
مزاج ہی یہ ے کہ وہ حقیقت کو مجاز کے آئھل یں چھیا لبتی ہے ۔ سر دلبران 
کو حدیثر دیگراں ہیں اور زندگ کے واقعات و تلبی واردات کو مخصوص علامتوں 
کے ذریعے بیان 'کرق ہے ۔ پہلے بھی اسی طرح بیان کر تھی ؛ اُس دور میں بھی 
اسی طرح بیان کیا اور آج بھی اسی طرح بیان کر رہی ہے ۔ اُس دور میں شال 
ہے لے کر دکن تک ٹرنی غلبہ تیڑزی ے ہو رہا تھا ۔ میر و سودا اور دومرے 
معاصر شعرا کے ہاں فرنگ کا لفظ بار بار استعال ہوا ے ۔ یہ لفظ جب غزلِ کے 
مزاچ میں عشق کا اشارہ بن کر شامل ہوا تو اس دور کے تعلق ہے معاشرے کے 
دلی احساسات کی ترجانی کررۓ لگا ۔ مثا دوسری صف کے شاعروں کے یت چند 
شعر دیکھے : 

دین و آئیت, فرلق سب کے ہیں اختیار 

پھر عبث کموں رسم خوک و ے کہ باق رے (شاء قراب) 


ابہٴ قوم_ تصسارا بسکہ دہتا پر طرف 
کر ظاہور اپنا غتاب اے مہدی آخر زماں (شاہ تراب) 
حسرت کے دل کو بندکیا چار سو ے گھیر 
کیا تیری ژلف میں بھی ہے قیدر فرنگ شوخ _(جعفرعلىحسرت) 
قیئر فرنگر زلف نہ کافر کو ہو نصیب 
جو وا پھنسا ہیشہ گرفتار ہی رہا (حسرت عظمآبادی) 
ہارا حسال نیٹ اب تو لنگ ہے میثاد 
قنس ہے یا کہ یم قیدر فرنگ ے صیّاد (حسرت عظمآبادی) 
نہ چھٹا اس کی زلف میں جو پھسا 
سچ ے قد فرنگ کہ مسائنضد (قاء چدی بیدار) 
فرلگ و قیدر فرنگ کا ڈکر عبوب کے حوالے سے ہوا ے ۔ وہ حبوب جو مت گر ؛ 
چنا جو اور قائل و ظالم ے ۔ اردو غزل اشاروں اور علامات کے ذریے ہی اپنے 
تجربات کا اظہار کرق ہے اور اس بات کو ذہن نشین کے بغیر اردو غزل ے 
پورے طور ہر لطف اندوز نہیں ہوا جا سکتا ۔ میر و سودا کے دور میں یہ علاات 
و کنایات مستقل ہو کر قائم ہو جاۓ ہیں ۔ اس دور کے شاعروں ۓ اپنے سارے 
چذبات و واردات ؛ فکر و غیال کے سارے چلو ء اپنا درد وکرب ء اپنے غم و الم 
اپنے زماۓ کی روح کی انفرادی و اجناعی تصوبریں اسی انداز ے اور ای 
سطح پر اپنی شاعری میں اتاری ہیں .۔ اس دور میں یە بات بھی واضح ہو گئ یکم 
اردو ادب کس حد تک فارسی ادب ے اکتسابر فیض کر سکتا ہے ۔ فارسی 
اثرات کا یہ آغری سفر تھا جو اس دی کے انم تک کم و بیش انی من 
کو پہنچ گیا ۔ اس دور کی اُردو غزل ہ فارسی کے گہرے ائرات قبول کرۓ کے 
باوجود ؛ فارسی ہے الگ اور مناز ے ۔ میر کی غزل میں برعظیم ک تجذیی روح 
اسی طرح آج تک چہک رہی ہے جس طرح حائظ ک غزل میں فارسی تذیب بول 
دی ے۔ 
اس دور ی ایک قابل_ ذکر بات یہ ہے کہ ختلف اصنافر سخن بیں تل 
فی اصولوں کی پابندی کی گئی ۔ بندشوں کی چمتی ؛ عاوروں کا بر حل اور عام 
زبان کا ادبی سطح پر استعال ؛ فارسی و عربی لفظوں کو عام طور پر صحتتلفظ کے 
ساتھ برتئے ؛ صثائع بدائع کو قتی چابکدستی کے ماتھ اور جور اور قائیہ و ردیف 
کو صحت و حمن کے ساتھ استعال کزۓ پر غاص زور دیا کیا ۔ اس دورکی 


لحض 

تقیدی زبان میں ”'مہمل؟ کا لفظ اکثر استعال ہوا ے جس ہے یہ واضح کیا 
چاتا ے کہ غلط زبان ؛ غیر موزوں الفاظ اور سنائع بدائع کے سست استمال سے 
شعر سہمل ہو جاتا ے ۔ اچھے شعر کے لے ضروری ے کہ شاعر جو کچھ کیٹا 
چاہتا ے وہ اس طرح کے کہ سب سجھ لیں ۔ اس دور ہیں ئثدرت بیان پر 
بھی زور دیا گیا تاکہ جو خیال یا مضەون شعر میں آۓ وہ ندرت بیان ک وج 
ہے سن یا پڑھنے والے کو نیا معلوم ہو ۔ نارسی حرف و قمل کا استمال بھی بر! 
سمجھا گیا ۔ ایسی فارسی تراکیب کے استعال کو جائز سمجھا گیا جو اردو زبان 
کے مزاج سے مطابقت رکھتی ہیں ۔ میر ۓ ختلف شعرا کے کلام پر جو اصلاحیں 
دی ہیں ان میں اسی معیار کو پیش نظر رکھا ے ۔ 'ثکات الشعرا' میں شاعری 
کو اسی معیار ہے دیکھنے اور پرکھنے کا رجحان ماتا ے ۔ سودا ے 'عبرت الغافلین 
میں سہمل کا لفظ انھی معنی میں استعمال کیا .ہے ۔ 'خزن لکات؟ میں قائمم ۓے 
اسی اندازز نار ہے نماعروں کے کلام پر راۓ دی ہے ۔ اس دور کے یہی تنقیدی 
معیار اور اصول, نقد تھے ۔ تذکروں میں شاعروں کی مدح و قدح اسی لقطہ* نظر 
ہے کی جاتی تھی ۔ اسی لے اس دور کے تذکروت ے شاعر ک انفرادیت اور ایک 
شاعر اور دوسرے شاعر کے مزاج کا فرق سامنے نہیں آتا ۔ جہاں انفرادیت تمایاں 
کرۓ کی کوشش کی جاق ے وہاں اتنا کمہ دیا جاتا ے کہ میر کے شعر 'شتر 
ہیں یا میر کا کلام آہ ہے اور سودا کا کلام واہ ہے۔ 

اس دور میں اردو شاعروں کے تذکرے لکھنے اور اردو شعرا کے پسندیدہِ 
اشعا رکو بیافوں میں درج کرۓ کا رواج بھی ہوا ۔ میر و سودا کے دور میں 
ایسے ہت ہے تذکرے لکھے گۓ جو آج بھی بنیادی ماخذ کا درجہ رکھت ہیں ۔ 
”یاضش'؛ اور ”تن ذکرے؟“ میں یہ فرق ے کہ بیاض میں صرف شاعر کا پسندیدہ 
کلام درج کیا جاتا ے جب کہ تذکرے میں شاعر کے منتخب کلام کے ساتھ 
ساتھ اس کے حالات بھی درج کے جاۓ ہیں ۔ تذکرے عام طور پر حروفج+جی 
کے اعتبار ے یا کسی اور اصوی ترتیب ہے مرتب کے جاۓ ہیں ۔ بیاض میں 
کوئی ترتیب نہیں ہوتی ۔ میر ۓ اہن تذکرے 'ثکات الشعرا“ (م۱۹ ۰ھ/۱۵۰ع) 
میں ء جو شال میں اردو شاعروں کا پہلا تذکرہ ے ؛ کسی ترتیب کے بغیر شمرا 
کے حالات و انتخاب کلام درج کیا ے ۔ گردیزی ۓ اپنے تذکرۂ ' ریختہ گوھاں؟ 
(/ءوے ۱ع) کو حروف بجی کے اعتبار ے ترتیب دیا ے ۔ قائم چائد پوری: 
نے اہنے تذکرے 'خزن ثنات' (ہہ۱:ھ/وو ۔ ۰٥ء؛ع)‏ میں شاعروں کو تین 
طبقوں ۔۔۔۔ متقدمین ؛ مۃوسطین اور متاخرین ۔.._ میں تقسیم کیا ہے لیکن پر طبقے 


ء۹" 


میں حروفتر تھجی کی ترتیب کو قائم نہیں رکھا ۔ قائم چاند بوری کی بی طبقاتق 
تقسم مبر حسن کے ت ذکرے سے ہوق ہوئی 'آب حیات؛ اور آب حیات ے شعر الہند 
اور ”گل. رعنا؛ تک اور گل_ رعنا سے آج تک اسی طرح قائم ہے ۔ میر حسن نے 
اپتے تذکرہ شعرائۓ اردو (۱۱۹۲ھ/ءے؛ع) میں طبقات کی تقسیم تو قائم کے 
تذکرے کی طرح قائم رکھی لیکن پر طبقے کے شعرا کو حروفر تہجی کے اعتبار 
سن زایپ ادپاے: لڈھی اترائع غلیق ۓے اڑنے لاکرے ‏ تار غیراٴ 
(ہے :]ہہ ۔ وہےع) کو ابیدی اصول سے ترتیب دیا ۔ اردو شعرا کے یہ 
سب تذکرے فارسی زبان میں لکھے گۓے ۔ علمی و ادبی تصائیف میں اُردو نثر کا 
رواج ابھی عام نہیں ہوا تھا۔ اس صدی میں اردو شعرا کے اور تذکرے بھی 
جب میں خواجہ خاری حمید اوراگ آبادی کا تذکرہ 'گلشنر گفتار؛ 
٥٥/٥٥ ۵(‏ ١ع)؛‏ مرڑا افضل بیگ خاں قاقثال کا تذکرہ تحفد الشعرا 
(۱۱۵ھ/٥٥ء؛ع)‏ جو بنیادی طور پر فارسی شعرا کا تذکرہ ے لیکن دس شاعروں 
کے ذیل میں ان کے اردو اشعار بھی انتخاب میں دے گے ہیں ۔ اسد علی خاں جنا 
اورنگ آبادی کا تذکرہ !گل عجائب؛ (۱۱۹م/۱۸۰ع) ء اس اللہ الہ آبادی کا 
تذکرہ سرت افزا“ (۱۱۹۳ھ/ءے؛ع) ؛ مردان علىی خان سبتلا کا تذکرہ 
گلشزرسخن (م۱۹٥].‏ ,ہے :ع)ء شورش عظیم آبادی کا تذکرہ 'یادگار دوںتاں/اف 
(:۸۱۱۹/ءےے:ع) ء عشتی علم آبادی کا 'تذکرۂ عشتی' (ك۱۱۷۷ھ؟/۸۳ء(ع)ء 
اھراہیم غاں غلیل کا تذکرہ گلزار ابراہم (۱۱۹۸٥/ء۸-‏ ۸۳ء ؛ع)؛ غلام محی اندین 
عشق و مبتلا میرٹھی کا تذکرہ طبقات سخن (۹۸/۸۱۲۱۲ -ء۹ء۱ع) ؛ مصحقی کا 
تذکرۂ ہندی (۹ .۶٥٭/نو‏ ۔ ۹۰ء؛ع) ؛ قدرت اللہ شوق کا تذکرہ طبقات الشعرا 
(۵/۱۱۸۹ءء؛ع) وغیرہ اسی دور میں لکھےکۓ ۔ ان تذکروں ے ذوقر ادب کے 
عام ہوۓ میں مدد ملی ۔ 
قدیع ادب اور اٹھارویں مدی کے ادب میں یبی فرق ے کہ قلیج ادب 
تاپنتہ زبان میں فارسی ادب کی پیروی کرتا ے جبکە اس دور کا ادب قدیم 
ادب و فارسی اثرات کو شاہجہان آباد ک زبان میں علیل کرکے اے ایک ایسی 
ای صورت دے دیتا ے جس کی تخلیتی توالائی اور ہند ایراتی تہذیبوں کے سنگم 
ہے زبان کا ایک تیسرا دریا وجود میں آ جاتا ے جو اس عدی کے شروع میں 
آہستہ آہستم بڑھتا پھیلتا ے اور میر وسودا کے دور میں پاٹ دار ہوکر سارے 


ف۔ ”یادگگر دوستاثر روزگر'' سے ۱۱۹۱ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 


۴۸ 


برعظیم کے تخلیقی ذہنوں کو سیراب کرۓ لگتا ے اور اس تخلیقی عمل میں + 
زبان و بیان کے یکساں معیار کے ساتھ ء سارا برعظیم شریک ہو جاتا ے ۔ اسی 
کے ساتھ فارسی گوئی کا طلسم ہمیشہ ہەیشہ کے لے ٹوٹ جاتا ے اور اردو 
ژبان و ادب کی بڑی روایت ةائم ہو جاق ے جو وقت کے ساتھ ساتھ فارسی ادب 
کو پیچھے چھوڑ کر ائلی دو عمدیوں میں اس سے آگے نکل جای ہے ۔ 

اس بوری صدی میں اد زبان و بیان میں اتنی تیزی سے تبدیلی آئی کہ 
اگر جعفر زٹلی (م۵ ۱۱۲ھ/۱۳ء۱ع) ک زبان کا آبرد (مء؛ :</۳ءء۱ع) ک زبان 
ے ؛ آبرو ک زبان کا یقین (م٦٦۱۱ھ/‏ ۹ن ۔ ۵٥ے۱ع)‏ اور میر کی زبان ے مقایلہ 
کیا جاۓ تو یقین نہیں آتا کہ اتنی بڑی تبدبلی ء آتنے کم عرمے میں ء زبان میں 
آ سکتی ہے ۔ اس پوری سدی میں زبان مساسل اپنے لہۓ ء آہنگ اور ذغیرۂ 
الفاظ کے ساتھ بدلتی رہی اور میر کی وفات تک اس ۓ ایک ایسی معیاری شکل 
اختیار کر ی کہ میر کی زبان کم و بیش وبی ہے جو آج ہم بولتے اور لکھتے 
ہیں ۔ اس دور میں ایک اہم بات یہ ہوئی کہ شاعروں ۓ اپٔی زبان کا رشتہ عام 
بول چال کی زبان سے تائم کر لیا ۔ میر زبان کی سند لغات یا اسالذہ کے کلام 
سے نہیں بلک اُس زبان بے لیتے ہیں جو ان کے چاروں طرف یا جاع مسجد کی 
سیڑھیوں پر بولی جا رہی ے ۔ میر درد کے ہاں بھی ھی صورت ہے لیکن وه 
خواس کی زبان کو بھی نظر الداز نہیں کرۓ ۔ میر اثر کا دیوان اور ثنوی 
خواب و غیال ؛ دولوں عام بول چال کی زبان ہی میں لکھے گئے ہیں ۔ سودا نۓۓ 
عوام کی زبان ے اپنا تعلق غرور باق رکھا لیکن انھوں ۓ خواس کی زبان کو 
ترجیح دی اسی لے ان کے ہاں فارسیت زیادہ ے اور الفاظ بھی زیادہ صحتر تلنظ 
کے ساتھ استمال میں آۓ ہیں ۔ ث5 میر لفظ ”تلاشی'' کو عام زبان ک پیروی 
میں ؛ 'متلاشی“ کے معنی میں استعال کرۓ ہیں ج بکہ سودا کے ہاں تلاشی 
کے بجاۓ ''متلاشی“ ہی استمال ہوا سے : 


ج جو کوئی تلاشی ہو ترا آە کدھر جاۓ (میر) 
ع نے ٹکر ہے دلیا کی تم دین کا متلاشی (سودا) 


لیکن یہ التزام سودا کے ہاں قصائد و غزلیات وغیرہ تک حدود ے ۔ ہجویات میں 
وہ زبان کو زیادہ آزادی کے ساتھ استمال کررتے ہیں ۔ اس دور کے بڑے اور 
قابل, ذکر شاعروں کی زبان کا مطالعہ چو ں کہ ہم آئندہ صفحات میں کریں گے 
اس لیے بہاں اس دور کی زڑبان کی صرف چند عام خصوصیات کی طرف اشارہ 
کریں گے : 


۸۸۹ 


() اس دور میں زبان و بیان ایک معیار پر آ کر سارے برعظیم کے لے 
یکساں طور پر قابلِ قبول ہوگئے اور شاہجہان آباد کی زبان اور 
عاورہ مستند ہو گیا ۔ زبان کے مسلسل اور رلکارنگ استمال ہے 
اظہار بیان میں غیر معمولی قوت پیدا ہوگئی ۔ 

(ہ) اس دور کی زبان میں فارسی حاورات ؛ مصادر ء مرکبات ؛ لاحتے اور 
ساہتے کثرت ہے اردو میں ترجەە ہوۓ اور زبان کا جزو بن گئے ۔ 
یہ عمل اس دور کے پر شاعر کے ہاں ملتا ہے ۔ مثا سودا کے ہا 
خوش آمدن سے خوش آنا ء دل از دست رفتن ے دل ہاتھ ے جانا ء 
رنگ ے رنگنا ؛ تراش ہے تراغنا ء لالچ سے لاچاتا ۔ سابتہ ابد ے 
بد اسلوب ؛ بد اصل ء بد وفع ۔ اسی طرح ے لہایت ء ۓ اختیارء 
درد آلود ؛ خون آلود ٢‏ ء حیرت الگیز ء پتنگ بازء پۓ باز وغیرہ 
ملتے ہیں ۔ یہی صورت میر کے ہاں ماقی ہے ۔ اس دور کے شاعروں 
نے عام طور پر فارسی کی وہی تراکیب استعال کیں جو اردو زبان 
کہ مزاج ہے مٹاسبت رکھتی تھیں ۔ 

(ء) اس دور میں ''ان'“ لگا کر جع بناۓ کا رواج کم ہو گیا لیکن کم 
ہوۓ کے باوجود یہ طریقہ اور دوسرے طریقوں کے ساتھ استمال 
ہوتا رہا ۔ اس دور میں لفظلوں کی جع بناۓ کی یہ چند ختلف صورتیں 
ملتی ہیں : 


۳۳[ ۰۲ہ ہہ مم 


ع 


کموئی ان 'طوروں' سے گزرے ہے ترے غم میں مری _(میں) 
کسی کی 'زلفوں؟ کے تصور میں ہوں یارو روز و شب (سودا) 
وہی آفتر دل, 'عاشقاں؟ کسو وقت ہم ہے بھی بار تھا (میں) 


'شکلیں؛ کیا کیا ”کیاں؟ ہیں جن ۓ غاک (م) 
روۓ ”گزرتیاں؛ ہیں راتیں 'ماریاں“ (می) 
جب 'کالئیں؟ نت کی کھائیں گے ہم ان 


گربیاں کی تو قائم مدتوں 'دھجئیں؛ اڑائی ہیں غ) 
ہزار 'غویئیں؟ ہیں تجھ میں اور بہاں دو چشم 

(حسرت عظم آبادی) 
پر ایک ہے ' گستاغیں؟ ہم ہی ہے ادب ے 

(حسرت عظم آبادی) 


(م) اس دور میں عربی ؛ فارسی اور ہندی الفاظ کے درمیان وادر عطف کا 


استمال عام ہے جیسے : 
ع کوئی اغلاص و پیار رتا ے (می) 
ع بپوجھے ے بھول و بھل کی خبر اب تو عندلیب (سودا) 
اسی طرح اردو لفظ کو عربی فارسی لفظ کے ساتھ غلامتر اافت ے 
ملاۓ کی بھی مثالییں ملتی ہیں جیے : 
ع اس طفل_ اسجھ ک وکہاں تک پڑھائیے (می) 
اس دور میں زبان منجھ کر صاف ہو گئی ۔ کرخت: اور کھردرے 
الفاظ کی جگہ ئرم اور شائستد الفاظ تے لے لی ۔ لاکا کی جکد لگا ء 
لوہو کی لہو ء جاکہ کی بجاۓ جگہ وغیر استعال ہوۓ لگے ۔ اس 
سارے دور میں لفظوں کو لرماۓ کی طرف عام میلان ملتا سے ۔ 
_آئیے اب اس پسں منظر میں اس دور کے ان شاعروں کا مطالعہ کریں جنھوں 
نے اُردو شاعری کی روایت کو آگےۓے بڑھایا اور پھیلایا ۔ اکلے باب میں ہم سب نے 
پہلے مد تقی مبر کا مطالعہ کریں گے ۔ 


حواشی 


ز۔ نکارشات ادیب : پروفیسر مسعود حمن رضوی ادیب؛ ص ہے ء 
کتاب نگر لکھنٹو ۹۹۹ ۱ع ۔ 

پ۔ مباحث : ڈاکثر سید عبداق؛ ص ٢۲د‏ م۱ جلسر ترقر ادب لاہور 
۵ ۔ 

٣ہ‏ ایضغاً ۔ 

م۔ چراغ ہدایت : سراج الدین علی خاں آرزو ؛ س یم ء مطبوعد علی بھائیق 
شرف علی ایٹڈ کمپنی پرائیویٹ لیے ببئی ۔۹مرھ۔ 

ی۔ جرالفصاحت : تیم الفنی خان ء ص ۱۱۹ ء بار دوم ء نولکشور لکھٹؤ 
مد۔ 

ہہ ترجان الاشواق : ص ۹م ٤‏ ۔ م ء جوالہ اردو دائرۂ معارف اسلامی ء جلد 
اولس رر لاہور م+و یع ۔ 

ے۔ انسات اور آدئی : مد حسن عسکری ؛ ص ۱۸ء مکبم جدید لاہور 
۳۴ء ۔ .: 

سہ ماہی ''صحیفہ“ لاہور شمارہ ہوا ص ۸ءء لاہور ؛ جؤلاف ۹۹۹ ۱ع ۔ 


۹۔ تار اودہ: حکیم مد نم الغٹی خاں (جلد دوم) ؛ ص مہم ء لولکشور 
الکھنٹو ۱۹۱۹ع ۔ 

7 دی ا سی او و و کل 

۱۔ تذکرۂ رہ گویاں : فتج على گردیزی ؛ ص ہب امن ترق اُردو 
ایرنگ آباد دکن ۱۹۰۳ع - 

٤‏ ۱۳۔ ٤۔‏ تذکرۂ پندی : غلام ہمدانی معحنی ہس ے٢‏ ہے رض 
ان ترق_ اُردو ء اورنگ آباد دکن +۹ ۱ع ۔ 

جر۔ ثثات الشعرا : بد تی میر ؛ ص بن ۶ یہ ء تظامی پریں ہدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 

٦رہ‏ گلشنر بند زس وم ۔ 

ےرہ دستور الفصاحت : ضص سم (مقدمم* مر‌تب) ؛ ہندوستان پریس ء رامپور 
۳۷ھ +۰ 

وہ جموعہٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ء مقدمہ صفحہ لط و م ۔ پنجاب یونیورسی ء 
لاہورء ۱۹۴۴ع ۔ 

ہ۔ ایض : مقدمہ صفحہ لج و لط۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ںوم ‏ ”در سرکار نواب وزیر س‌حوم بصیغم' شاعری عزو امتیاز داشت ۔ 4 

ص رہم ''تا ایں مدت معاش ہہ پیشہٴ شاعری بسر بردہ ۔ آخر آخر چندے 
در سرکار صاحب عالم مزا جپاندار شاہ ہم عزو امتیاز داشت ۔4“ 

سرروم '”'از چند سال بصیٹہٴ شاعری در حضور مرشد زادہ آفاق مرڑزا چد 
سلیان شکوہ بہادر امتیاز مجام داشت ۔/“ 


دوسرا باب 


یا نقی:میر 
حیات ؛ سرت ؛ تصائیف 


لاموافق حالات ے تنگ آ کر ملک حجاڑ کا ایک خاندان ہجرت کر 
دکن پپنچا اور کچھ عرمہ وہاں قیام کرکے احمد آباد آ گیا ۔ اس غاندان کے 
"کچھ افراد تو وہیں آباد ہ وگۓے او رکچھ تلاشر روزگار میں مغاوں کے دار الحکومت 
اکپر آباد آ گئے ۔ انھی میں میر کے جدم اعلٰی بھی تھے ۔۔۔ اکر آباددی 
آب و ہوا انھیں راس نہ آئی اور وہ انتقال کر گۓے ۔ انھوں ۓ ایک لڑکا چھوڑا 
جو میر کے دادا تھے ۔ تلاش و جستجو کے بعد میر کے دادا کو (ذکیر میر 
میں سوائۓ اپنے والد کے کسی کا نام نہیں لکھا) نواح. اکبر آباد میں فوج داری 
کی ملازمت مل کئی لیکن وہ بھی پچاس سال کی عمر میں وفات ہا گۓے ۔ ان کے 
دو لڑکے تھے ۔ ایک جوانی میں غللر دماغ سے سر گئے اور دوسرے بیۓ مد علف 
تھے جنھوں ۓ شاہ کلم لہ اکہر آبادی (م ۹ھ ۰۰۸ ۰۹۰۰صع) سے 
علوم, متداولہ کی تحصیل کرکے درویشی اخغتیار کر لی اور اپنے زبد و تقویٰ کی 
وج ہے علی سی کے غطاب ہے موسوم ہوئۓ ۔۴ مد علی ستقی کی پہلی شادی 
سراج الدین علی خان آرزو ک بڑی بن سے ہوئی جن کے بطن ہے حافظ مچد حسن 
پیدا ہوۓ ۔ دوسری بیوی کے بطن ہے دو بیٹۓے بد تتی اور عد رغی اور ایک 


فکگ۔ 'ذکر, سیر میں میں ۓ اپنے والد کو پر جگم علی سسقی لکھا ے لیکن 
ایک جگەء جب خواجہ مد بامط میر کو اپنے چچا صعام الدولہ کے پاس 
لے گۓ تو انھوں ۓ دریافت کیا "ایں پسر از کیست ؟ گفت از میر عد علی 
است ۔'' اس ہے معلوم ہوا کہ میر کے والد کا نام مد على تھا ۔۔ے 
“ذکر_ میر؟' پچ تی میں ٤‏ مرلبم عبدالحق ء ص ہہ ء انجمن, ترق اُردوء 
اورنگ آباد ۹۰۸۰ ۱ع ۔ 


/.0 


بی (زوجہ' مچد حسین کلیم) پیدا ہوۓ ۔ یہی مد تتی بڑے ہوکر خداۓ سخن 
میر تتی میر کہلاۓ اور اُردو زبان و ادب پر ایے گہرے لقوش ثبت کے کہ 
رہتی دلیا تک ان کا ثام باق رہے گا ۔ 
پچ تی میر (وم0ظھ- ,ء شعبان ٠ ۲٣]٥۱۲۲۵‏ ۲۲ے اع , متمہر 
۰ع) کی ولادت کے بارے میں مختف آراء ہیں لیکن یه سب قیاسات دیوانر 
چہارم نسخہٴ حمود آباد کی اس عبارت کے بعد ؛ جو خود میر کے بھتیجے عد حسن 
کے اہن قلم سے لکھی ہوئی ے؛ ختم ہو جاۓ ہیں۔ یہ دبوانر چہارم میر کے داماد ء 
بھانیے ء شاگرد اور حسین کلیم کے بیٹۓے بد حسن علی تیلی کے قلم کا لکھا ہوا 
ے اور دیوان پر وہ عبارت ؛ جو مچد سن کے اہنے قلم سے لکھی ہوئی سے ٤‏ 
یہ ہے : 
شعبان ۵٣ھ‏ کو بروز جبعب بوقت شام میر بد تتی عاءب 
میر تخلص نۓے ٤‏ جن کا یہ دیوان چہارم ہے ؛ شہر لکھنؤ کے اہ 
سٹپٹی میں تڑے سال کی عمر پوری کر کے انتقال کیا اور اسی سہیئے کی 
١ء‏ تار کو ہفتے کے دن دوپر کے وقت اکھاڑہ بھیم میں ؛ جو مشہور 
قبرستان ہے ؛ اپنے عزیزوں کی قبروں کے قریب دنن ہوۓ اور اپنے 
چار دیوان ؛ جن میں سے یہ چوتھا ہے ء حرر سطور بچد حسن المخاطب 
زین الدبن احمد کو (خدا اس کے گناہ معاف کرے) اپنی ژندگی میں 
کال رحبت کے ساتھ عنابت کے ۔ خدا ان کی مغفرت فرماۓ ۔ 
عچد محسن عفی عنں ۓ ےء شعبان سنه مذکور کو ؛ جب چار گھڑی دن 
باتی تھا ء تحریر کیا ۔ اس دیوان پر مر مغفور کے داماد میر حسن علی 
لی کے دستخط ہیں ۔۶/۳ 
اس تحریر ے یہ چند باتیں سامنے آئیں : ین یا 
() میر کا انتقال .ء شعبان کو جمعہ کے دن شام کے وتت ۵٣۱ھ‏ 
میں ہوا۔ 
() انتقال کے وقت میر اہ شی میں رہتے تھے اور اس وقت ان کی 
عمر . و سال ہو چک تھی ۔ 
() شنبہ (سنیچر) کے دن : شعبان کو دوپبر کے وقت لکھنؤ کے 
مشہور قبرستان اکھاڑہ بھیم میں اپنے اقرہا کے قریب مدفون ہوۓ ۔ 
اس طرح اگر ۵ میں سے ڑے ثعال دے جائیں تو سال ولادت 
0۳۵ھ ےط بے بع اتا ہے ۔ اس سنہ پیدائش کی مزید تصدیق ایس 


بت 


دیوان, چہارم ہر لکھی ہوئی اس غبارت سے بھی ہوق ہے جو سوا میر خی 
میں؟“ کے زیر عنوان کسی معدوم تذکرے "نوادر الکملا““ ہے ثقل کی گئی ہے ۔ 
اس عبارت کا ابندائی جملہ یہ ے : 
"ص9 اکبر آباد کے تھے ۔ ۱۱۷۵ھ کے آخر میں پیدا ہوۓ۔)؛" 

ان شواہد کی روشنی, میں مولوی عبد الحق کا متعین کردہ سال ولادت ےمھ۵ 
جس کی تصدبق فائق رامپوری٦‏ نے بھی کی ہے یا سر شاہ سلیان کے د؛لائل ء 
جن سے سال پیدائش مھ مقرر ہوتا ے ء قابلر قبول نہیں رہتے اور مر 
کا سالر ولادت م۱ رھ متعین ہو جاتا ے ۔ مبر کی وفات پر مصبعقی نۓ اس 
شمر سے ٠‏ 

ا اسر درد معصحفی نۓ کہا . حق میں اس کے ''موا نظیری آج۸ 


ایہر ییی۔ 
اور ناخ ۓ ”'واویاد رد شەر شاعراں“/۹ سے سال وفات ۵٣۱ھ‏ الا ۔ 

۵ :ھ ادر ۵١۱۲ھ(۲۰ے‏ ١ع‏ افر ۱۸۱۰ع) کا زمالہ برعظم کی تار میں 
انتشر و غلفشار کا دور ے ۔ مغلیہ سلطنت کا زوال اور انگریزوں کا اقتدار اسی 
دور میں مکمل ہوا ۔ معاشرے میں تہذہبی و فکری سطح پر تبدیلی کا عمل بھی 
اسی ژماۓ میں شروع ہوا ۔ ازک مزاج و حسسّاس میر بھی اسی معاشرے کے 
فرد تھے ؛ اسی لے خارجی و داخلی طور پر وہ معاشرے کے عام فرد ہے کہیں: 
زیادہ متاثر ہوۓ ۔ ان کے ڈاتی حالات اور اس دور کے المیوں ۓ ان کی شخصیت و 
سیرت کو وہ بنا دیا جو وہ ومہں نظر آتی ے اوران کی شاعری اس کشکی 
کی ترجان بن گئی جو ان کی ذات ؛ معاشرے اور زندگ کی باہم آویزش ے پیدا 
ہوئی تھی ۔ میر کے ذہت اور ان کی سیرت و شخصیت کو سمجھنے کے لے ان 
حالات کا جات تازوری ے ۔ 

میر ایک لہایت غریب گھراۓ سے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کے والد چد علی 
تقی درویش صفت انسان تھے اور برعظیم میں لہ سہی ؛ کم از حم اکبر آھاد میں 
اپنے زبد و تقویٰ کی وجہ سے شہرت رکھتے تھے ۔ یھی وجە تھی کہ جب انے 
والد ی وفات (رں رجب وم در دسر سے ع)ف کے بعد گیارہ سال 


فد مبر کے مثہ بولے چچا امان اللہ عید کے دن ہمار ہوۓ اور دوسرے دن 
التقال کیا ۔ اس وقت جیسا کہ 'ذکر میر'' میں اپنے والد گےعوالے سے 
(بقیں حاشیہ اگللے صفسے ہر) 


رت 


مچد تتی ے سہارا ہوگۓ تو اہنے چھوۓ بھائی مد رشی کو گھر بٹھا کر اطرائر 
شہر میں تلاشروزگار کہ لیے نکل کھڑے ہوۓ لیکن روزگار کہاں تھا جو ملتا ۔ 
آخرکار اچار ہو کر ےم۱۱ھہ/دم ۔مجےںع میں شاہجہاں آباد کے لے روائہ 
ہوۓ ۔ یہاں بھی وہ پریشان و سرگرداں رے ۔ ”بسیار گردیدم ء شفرتے تدیدم5 
کے انفاظ سے ان کی پریشاں حا ی کا اندازہ ہوتا ہے ۔ کچن عرصے بعد دہلی میں 
خواجہ ٭ بامط (م ہے منج ۔ مہہ رع)*٠‏ سے ان کی ملانات ہو اور 
عچد باسط ۓ انھیں اپنے چچا صمصام الدولہ کی خدمت میں ہی ش کیا ۔ صمصام الدولم 
نے مد علی متقی کی وفات پر لہ صرف اظہار افسوس کیا بلکە یہ کہہ کر کم 
' جھ پر اس شخص کے حقوق ہیں ۱۱١‏ ایک روپی۔ روز وظیفہ مقرر کر دیا۔ 
یہ وظیف میر کو ۱ن۱۵ ]۹ءء ؛ع تک ملتا رہاء لیکن جب صسصام الدوله 
ادر شاہ ے جنگ میں زخمی ہوۓ اور و ذی قعد٠‏ :مہ ٠‏ فروری ۹ء ع٢۱‏ 
کو فوت ہو گۓ تو یہ وظیقہ بند ہو گیا اور مر اکبر آباد میںگ پھر ے سہارا 


(بقیں حاشیں صقحم* گزشتہ) 

میر ۓ لکھا ےکہ ان کی عمر دس سال تھی ؛ گویا م شوال ۵٠۶۱ء‏ مارچ 
+مے؛ع کو میر کے چچا امان اللہ نے وفات پائی ۔ ان کی وفات کے بعد 
چد علی متقی کی حالت غبر ہو گئی اور خود کو ''عزیز مردہ“ کے ام ے 
موسوم کرےۓ لگے ۔ ایک دن جب وہ امان القہ کے فاتحہٴ چہلم کا حلوہ تقسیم 
کر رے تھے کہ ایک نوجوان احمد لیگ آیا جو على متقی کی توجہ کے باعث 
وہیں ٹھہر گیا اور سات مہینے سخت ریاضت کرکے مرتبه* کال کو پہنچ 
میں ۓ اپنے والد کی تارج وفات ١ء‏ رجب (ذکر میر؛ سص ۸ھ) لکھی 
ہے ۔ چونکہ امان‌القہ کی وفات کے ایک سال بعد ؛ جیساکە ذکر میر میں لکھا 
ہے ء على متقی کا انتقال ہوا اس لے۔مبر کے والد ۓ ء رجب وم۱ھ کو 
وفات پائی ۔ قاضی عبدالودود ۓ دلى کالچ سیگزین ء میر بر صس ۔م پر 
لکھا ے کہ ۰۶ء رجب تھی مھ ہوا چاہے؟“ اور صفدر آہ ۓ 
"مر و میریات“ (ص بوء علوی بک ڈبو بمبئی ےے۱۹ع) می بھی بھی 

ستد دھا سے اور لکھا ہے کم ''یہ تارج بلا استٹنا متفلم ے ۔“ (ج ۔ ج) 
قند بعض اہل علم کا عیال ے کہ مبر وظیفہ پاٴکر اکبر آباد نہیں گئۓ لیکن یہ غیال 
درست نہیں ے ۔ وظیفہ پا کر اکبر آباد واپس چلے جاۓ کا ثبوت اس بات 
ے بھی ملتا ےک ذکر میر میں سم بھ تا نھ کوئی واقعد نہیں 
ملتا حقل یک نادر شاہ کہ حملے کا بھی کوئی ذکر نہیں ے ۔ پھر گیارہ ساله 
(ائید حاشید اگلے صفجے ہر) 


ھ٦‎ 


ہو گئے ۔ اس وقت دبلی کی حالت انبایت تباہ تھی ۔ تادر شاہ کی لوٹ کھسوٹ 
اور قتل و غارت گری نۓ شہر و اہل شہر کو برباد و قلا٘ش کر دیا تھا ۔ اس لے 
عرم ۱۱۵۲٥/؛‏ اپریل ۹ء۱ ع۳ا کو جب فادر اہ نۓ دلی سے کوچ 
کیا اور کچھ عرمے بعد حالات ذرا معمول پر آۓ تو میر لاچار ہ وکر دوسری 
بار دا چنچے٣!‏ اور اپنے سوتیلے ماموں سراج الدین علىی خان آرزو کے ہادہ 
ٹھہرے ۔ اس وقت میر کی عمر سترہ سال تھی ۔ آرژو کے ہاں میر تقریباً سات سال 
رے جس ے وہ بعد میں منکر ہو گۓ اور ذکر میر؟' میں صرف اتنا لکھا کہ 
'اکچھ دن ان کے پاس رہا ۔“ سراج الدین علی خان آرزو کے ہاں سات سال رہنے 
کا ثبوت اس بات ہے ملتا ے کہ میر آرزد ے ناراش ہو کر جب رعایت غاد 
کہ متوسل ہوۓ تو لی ار ١۸۱۰۱۹م/۸م۔ے‏ ہے رع میں ء جب احمد شاہ ابدالی 
سے مقابلہ کرئے کے لیے شاہی افواج کوچ کر رہی تھیں اور رعایت خاں بھی 
افواج کے ساتھ تھا ؛ وہ رعایت خاں کے ساتھ نظر آۓ ہیں ۔ میر ۓ لکھا ے 
کہ ''میں اس سفر میں مان منظور کے ساتھ تھا اور غدمات یبا لاتا تھا ٥٥_‏ 
اگر رعایت خاں ے ان کی ملازمت کو ؛,ھ ہے ایک یا دو سال پہلے بھی 
مان لیا جاۓ (حالانکہ ؛٦,ھ‏ سے پلے رعایت خاں سے کسی تعلق کا کوٹ 
ذکر نہیں مثنا) توگویا ۰ءء ؛ع تک وہ خان آرزو کے ہاں متم تھے۔ پھر 
شام کے کھاۓ پرہ جیساکہ ذکر مر میں لکھاے ء خاں آرڑو ہے میر کی تلقی 
ہوئی اور وہ کھاا چھوڑ کر چلے گے اور حوض قاضی پہنچے ۔ وہاں علیِم اللہ 
لامی شخص انھیں قمر الدین خان کے پاس لے گیا ۔ کویا رعایت غاں تک پہنچنے 
میں ؛ خان آرزو ے الگ ہو کر ہ انھیں بہت کم وقت لگا جس کے ساتھ اپنے 
موجود ہوۓ کا ذکر وہ ؛۹٦۱۱ھ/ہم‏ ۔ ےے ؛ع میں پلی بار کرتے ہیں ۔ 

مد تی میر ہے اہنی تعلیم و تربیت اور خان آرزو سے کسبر فیض کا ذکر 


(بقیء حاشید صفحہ* گزشتہ) 
سیر اپنے چھوۓ بھائی مد رضی اور اپنی بن کو اکبر آباد میں چھوڑ کر 
دبلی آۓ تھے اور ان کا اکبر آباد واپس جانا غروری تھا ۔ اس لے جب 
صمعبام الدولہ 5. وفات کے بعد ان کا مقررہ وظیقہ بند ہوگیا تو ''ٹاچار بار 
دیگری بدیلی رسیدم“ (ذکر, میر ؛ ص مہ) کے الفاظ لکھے ہیں ۔ اگر وم 
اس عرمے میں اکر آباد میں نہیں رہے تو ''ناچار ہار دیگر'“' کے کیا می 
ہوے ہیں ؟ (ج۔-ج) 


ےھ 


بھی 'ذکر میں؟' میں نہیں کیا بلکہ لکھا کہ ''شہر کے دوستوں ے چند کتائیں 
پڑھیں ۔ا'٦‏ اوریہ بھی لکھا کہ میرے ۔وئیلے بھائی حائظ مچد حسن کے لکھتے 
پر کہ ”سیر بچد تقی فتنہ* روزگار ے ء ہرگز اس کی تربیت نہیں کرنی چاہے اور 
دوستی کے پردے میں اس کا کام (تمام) کر دینا چاہے“۱۶۶ خان آرزو ۓ 
آنکھیں پھیر لیں اور ایسی دشمنی اختیار کی کم ”اس کی دشنی اگر تقمیل سے 
بیان کی جاۓ تو ایک الگ دنتر چاہے ۔ ۱۸۶ آخر جب یہ ورت حال تھی تو 
میر ۓ اینے تذکرے "ثیت الشعرا'' میں آرزو کے بارے میں یہ عبارت کیوں 
لکھی کہ ''اس ئن ے اعتبار کو کہ ہم نۓ اختیار کیا ے (آرزو) ۓ ہی اعتبار 
دیا ے ۔۱۹۶ اور انھیں 'اوستاد و پیر و مرشد بندہٴ٢٣‏ کے الفاظ ے کیوںں 
خاطب کیا ۔ کات الشعرا اور ذکر میر دونوں کے بیان متضاد ہیں ۔ ان میں ے 
ایک ہی بات صحیح ہو سکتی ے ۔ آرزو کا انقال ۱٦٦‏ ۱+ دےرع میں ہوا۔ 
کات الشعرا ج۱۹ ۱٥/۵۲ءے؛ع‏ میں مکمل ہوا اور ذکر, میر کا آغاز ہہ/ 
١١ےے‏ ؛ع میں ہوا ۔ اس وقت آرزو سیر کے کسی بیان کی تردید کرۓ کے 
لیے موجود لہ تھے ۔ یہ بات قرین_ قیاس نہیں ہے کہ آرزو جیسے یکانہ" روڑکار کے 
پاس لوعمری کے زماۓ میں میر تقریباً مات سال رہیں اور آوزو ان کی تعلِم و 
تربیت له کریں ۔ آرزو کے گھر مد رہتے ہوۓے میر کو وہ سہولت بیسر تھی 
جو کسی دوسرے کو نہیں تھی۔ اس اس کا ثبوت کہ میر ۓ آرزو ے 
کسپر فیض کیا ؛ اس دور کے تذکروں سے بھی ماتا ے۔ قائم ۓ ؛ جو دبلی میں 
میر کے قریب ہی رہتے تھے ۲۱٢‏ لکھا ے کہ ''مدت تک ان (آرزو) کی غدمت 
میں اعتفادۂ آگاپی (علم) کرکے اسم و رسم جم پہنچایا ۔/'۴۲ میز حسن ۓ ”ان 
(غات آرزو) کے شاگردوں میں ہے ے:۴۳ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ قدرت اللہ 
قاسم نے لکھا ے کہ ”'جناب فیض ماب خان مشار* الیہ (آرزو) سے نسبت قلمذ 
بھی رکھتا ہے لیکن غرور کی دج ہے کہ جس نے اس کے دماغ میں جگم 
کر ی ہے ء اس حقیقت ہے ء جو دراصل اس کے لیے سرمایہٴ افتخار ے ء بورے 
طور پر الکار کرتا ے ۔ اس کے غرور و وت کے بارے میں کیا لکھوں ۔ اس 
کی کوئی حد نہیں ے ۔۶۶٢۲‏ تذکرۂ عشقی میں ''تربیت کردۂ سراج الدین علی 
خان آرزو ۲۵۶ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ نوادر الکملا میں لکھا ے کہ ”'پدر بزگوار 
کے سانحے کے بعد ے ؛ سال کی عمر میں دلی گۓے اور سراج الدین علی خان آرزو 
کے مان پر قیام کرکہ علوم عقلىی و نقلی کی تکمیل کی ۔ بعد میں جب ان کے 
درمیان جدائی واقع ہوٹی تو رؤساۓ عظام کی سرکار میں بمر کی ۔۴۶٦۲‏ ان ممام 


ھ٠‎ 


تذکرہ ناروں اور ثکات الشعرا میں خود مر کے اپنے اعتراف کے بعد یہ بات 
واضفح ہو جای ہے گہ الووں ۓ خان آرزو ہی سے کسپر فیض کیا ے ۔ غود 
'”'ذکر میر“' میں جو فارسی محاورات استمال ہوئۓ ہیں سواۓ آرزو کی لفت 
”'چراغ ہدایت“ کے اور کہیں نہیں ملتے؟ مثا آش مال ؛ استخوان شکنی ء 
برخویش چیدہ ہ بز آویزی ء بزگیری ؛ سے تہ ؛ ے ہیچ ء ٹرسل ء خایہ گزک ء 
درولہ ؛ دریاۓ لنگردار ء دل زدہ ء زنیرہ ء زنخ زن ء زیادہ ری ء مجادۂ عرابی ء 
سراشینء شیرہ خائم ء شیشہ جان ‏ صورت باڑ ء طفلاژر الہ بازار ؛ غنچہ پیشاق * 
کل مکل ء یال و گوپال وغیرہ ۔٤کے٢‏ 
اُردو شاعری کے آغاز کے بارے میں سعادت علی سعادت اس وہوی کے حوالے 
ہے ذکر میر میں لکھا ے کد ”اس عزبز ہۓ جھے ریختم کی طرف متوج کیا .۲۸۶ 
جبکہ لکات الشعرا میں صرف یہ لکھا ے کہ ”بندے کے ساتھ بہت رط غبط رکھتا 
تھا۔ ۲۹۶ میر کی اُردو شاعری کا آغاز بھی خان آرزو ک تحریک پر ہوا۔ اس کی 
تفصیل معادت خان لاصر ۓ یہ لکھی ے :ٍ 
”یم ثقل فرماۓ تھے کہ عنفوان جوائی میں جوش وحشت اور استیلاۓ 
سودا طبیعت پر غالب ہوا اور زبان دکام برزہ گوئی پر غالب ء 
ترکر لنگ و ام بلکہ رسوائی_ خاص وعام پسند آئیٴ ۔ ہ رکسی کو دشنام 
دینا شعار اور سنگ زی کاروبار تھا ۔ خان آرزو ۓ کہا کہ اے عزیز 
'شنام موزوں دعاۓ اموزوں ہے ہبتر اور رخت کے پارہ کرۓ ے 
ثقطیع_ شعر خوش تر ہے ۔ چولکہ موزوفر طبیعت جوہر ذاق تھی جو 
دشنام زبان تک آئی مصرع یا ببت ہوگئی ۔ بعد اسلاح دماغ و دل 
کے مزا شعرگوئی کا طبیعت پر رہا ۔ کبھی کبھی دو چاز شعر جو 
خان آرزو کی خدمت میں پڑے پسند فرماۓ اور تاکید شعر و سخن کی 
زیادہ ہے زیادہ ک ۔ ایک دن غان آرزو ۓ انأ سے کہا کہ آج مہڑا 
رفیع آۓ اور یہ مطلع نہایت مبابات کے ساتھ پڑھ گے : 
چمن میں صبح جو اس جنگ 'جو کا نام لیا 
سبا ۓۓے تیخغ کا آبر رواں ہے کام نیا 
میر صاحب نۓ اس کو سن کر الیب* یہ مطلع پڑھا : 
ہارے آگے ترا جب کسو ۓ لام یا 
دلر ستم زدہ کو اپنے تھام تھام لیا 


خان آرزو فرط خوشی ہے اچھل پڑے اور کہا خدا چشم بد ے محقوظ 
رکھے _۳۰۶ 

سعادت خاں لاصر کے اس بیان ہے یہ بات سامتے آنی ہے کہ میر نے اِس 
ژماۓ میں ؛ جب وہ عالم جنون میں تھے؛ خان آرزو کے سمشورے پر ریختہ گوئی 
شروع گی۔ لی× ۶۱۱۵۴ ۱۱۵۰ھ(۱ء۔ ٠ہی‏ ؛ع) کا زمالہ ے ۔ میر ۱۱۵۲ھ/ 
۹ء ؛ع میں دلی آۓ اور کچھ عرمے بعد جنون کے مض میں سبتلا ہ وکر 
”'زلدای و زغبیری'' ہوگئے ۔ جنون میر کا خائدانی مرض تھا اور ان کے چچا اسی 
بیاری میں فوت ہوۓ تھے ۔ ایک سال سے زیادہ عرصہ پورے طور پر صحت یاب 
ہوئۓے میں لگا ۔ اس جنون کا ذکر میر ۓ تفصیل کے ساتھ ”ذکر میر“ میں 
کیا ہے اور اس موضوع پر ایک ثنوی ''خواب و خیال“ بھی لکھی ے ۔ 
ہماری کے دوران شاعری کا آغاز ہوا اور بماری کے بعد تعلیم کا سلسلہ شروع ہوا۔ 
میر میں شعر گوئی کی صلاحیت پیدائشی تھی ؛ جلد ہی مشق ہہم پہنچا کر 
شعراۓ دہلی میں متاز ہو گئے ۔ میر نۓ لکھا ہے کہ ''میرے اشعار مام شہر 
میں بھیل گئے اور چهوئۓ بڑوں کہ کان تک پہنچ گئے ۔٣۳‏ میر ١۱۱۵ھ‏ سے 
۰ (۲۹ء؛ سے ۶۸؛ع) تک آرزو کے پاس رے اور پھر رعایت خان کے 
متوسل ہو گئے ۔ احمد شاہ ابدامی ہے جنگ میں قمر الدین خان بری طرح زخمی 
ہوۓ اور وفات پا گئے ۔ اسی انا میں د شاہ کے انتقال کی خبر پہنچی ۔ رعایت خاں 
صقدر جنگ کے ہمراہ دہلی پھنچے ۔ میر بھی ان کے ساتھ دہلی آئۓ ۔ مچد اہ کے 
بعد احمد شا و ,ہرم رع میں مخت ہر یٹھا تو مفدر جنگ کو اپٹا وزیر 
مقرر کیا اور راجہ بخت سنگھ کو اجمیر کا عوبیدار بنا کر اس کے اونے بھائی کی 
سرکوی کے لے روائہ کیا ۔ رعایت خاں بخت سنگھ کے ساتھ تھا اور میر رعایت 
خان کے ساتھ توے۔ یہ شوال ۱ں ھ/ستمیں ہے رع کا زمالہ ہے ۔۴ اسی 
سفر میں ہیر ۓے غواجہ اجمیری کے مزار کی زیارت کی ۔ کچھ دن بعد جب 
نت سگھ اور رعایت خاں میں جھگڑا ہوگیا اور میر ان دولوں کے درمیان صلح 
صفائی کراۓ ہیں ناکام رہے تو رعایت خاں کے ساتھ وہ بھی درلی آ گۓ ء لیکن 
یں توسل بھی زیادہ عرٔمے ئہە رہا ۔ ایک دن چاندنی رات میں ایک سرائی کا لڑکا 
رعایت خاں کے سامے گا رہا تھا ۔ رعایت خاں ۓ یر صاحب سے فرمائش کی 
کہ اس لڑکے کو اپنے چند شر یاد کرا دییے ٹاک یہ انھیں ساز پر گاۓ۔ 
می رکو یہ بات اگوار گزری لیکن پھر بھی اہتے پاچ شعر اہے یاد کرا دے اور 
دو تین دن بعد گھر بیٹھ گے ۔ رعابت خاں ۓ یر کا پھر بھی غیال کیا اور 


ھ٠‎ 


ان کے چھوۓ بھائی مد رضی کو اپنے ہاں ملازم رکھ لیا ۔٣٠‏ یہ واقعہ ٦٦۱:ھ/‏ 

۹ء ؛ع کا ہو سکتا ے ۔ کچھ عرصے بعد میر ۓ خواجہ سرا نواب بہادر چاوید 

خاں کی ملازمت اختیا رکر لی اور بخشی فوج اسد یار غاں انسان ک سفارش پر گھوڑا 

اور تکلیشر اوکری ہے معای ملگئی ۔۳۳ میر کا یہ زمالہ قدرے آرام و فراعت سے 

گزرا ۔ اسی عرعے میں اٹھوں ۓ اپنا تذکرہ ''ثکات الشعراٴ مکمل کیا لیکن جب 

ہء شوال نہ ؛۲۵۸/م اگست ہو ؛ع کو صفدر جنگ نۓ ضیافت کے بھاتۓ 

جاوید خاں کو اپنے ہاں بل کر قتل کرا دیا تو میر پھر ے روزکار ہو گئۓے نٍ 
اس ے روزگاری کے زماۓ میں مقدر جنگ کے دیوان مہا اراین ۓ میر نم الدین 

علی سلامف کے ہاتھ انھیں کچھ بھیجا اور شوق سے بلوایا تو مر کے چند مہینے 

اور فراعت ہے گزر گئۓے ۔ اسی زمائۓے میں ۵۴/٥۱ ۱٦۷(‏ - ۵۰ء؛ع) میر ۓے 
خان آرزو کا پڑوس چھوڑ دیا اور امیر خاں انجام ک حوبلی میں ُٹھ آۓے۔ دہلی کی 

حالت دگرگوں تھی ء اسرا کی باہسی آویزشیں روز لئے لئے گل کھلاتی تھیں ۔ 

٦٦۱۱ھ‏ ۔ ۵۴ے ۱ع میں صفدر جنگ کی جحاقت سے مرہٹوں ۓ پھر دلی کو 

تاراج کیا اور عادالملک ۓ احمد شاہ کو قید کرکے .رم شعبان ے٦‏ ٦۱ھ‏ 

جون م٥‏ ؛ع کو آنکھوں میں سلائیاں پھیر کر اندھا کر دیا ۔ میر کا یہ 
مشہور شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ کرتا ے : 

شہاں کہ کحلر جواہر تھی خاکر پا جرں کی 
انھی ک آنکھوں میں بھرۓ سلائیارے دیکھیں 

میر ۓ لکھا ے کہ ''میں اس سفر وحشت اثر میں احمدشاہ کے ہمراہ تھا ۳٦۶۶_‏ 
واپس آ کر میر گوٹہ نشیں ہوگۓ ۔ے: ڈیالحجہ ےہ١ ١‏ ھ|ے اکتوب رکو م دے ع 

کو صفدر جنگ نۓ وفات ہائی اور ان کے بیٹے شجاع الدواہ اودھ کے صوبیدار 
مقرر ہوئۓ ۔ اسی زماۓ میں خان آرزو سالار جنگ کے ہعراہ لکھتو چلے گے اور 
وہیں ۴ء ریع الٹای ۹و ےم جنوری ہ+هے؛ع کو ونات پا گۓ ۔ دو تین 
ماہ بعد وہ ]ہے ؛ع می راج جگل کشور؛ جو مد ٹاہ کے زماۓ میں 
وکیل بنگالہ تھے ء میر کو گھر ہے بلا کر لے گئۓے اور اصلاح شعر کی غدمت ان 


ف۔ ثکات الشعرا میں میر ۓ لکھا ے کہ ”'فقیر وا ہا او اڑ تہ دل اخلاص است۔ 
چنائیہ اکثر اوقات اتفاق باہم فکر شعر کردن و گپ زدن و مزاح مودن 
می اقتد“ (ص : مم ء نظامی پریس بدابوں ۱۹۰۰ع) ۔سلام میر شرف الدین 
علی ہیام اکبر آبادی کے بیٹے تھے ۔ (ج -۔ج) 


ه١‎ 


کہ سپبردکی ۔ میر نۓ لکھا ہے کہ ”'راچہ کا کلام ناقابل اصلاح تھا اور میں ۓ 
ان کی اکثر تصیفات پر غط کھینچ دیا۔ ۳۶ اسی (ماۓ میں راجہ ڈاگرمل ثیابتر 
وزارت پر فائز ہوۓ ۔ ہدم۱۱/ءدے ع میں احمد ثشاہ ابدالی ۓ پھر حما کیا اور 
لاہو رکو رولدتا ہوا دلی پہنچا اور اس کی اینٹ ے اینٹ بجا دی ۔ میر یک معاشی 
حالت خراب ہے خراب تر ہوگئی ۔ ذکر مر میں لکھا ہےکہ "میں کہ (جلے ہی) 
ققیر تھا اور نقیر ہوگیا ۔ میرا حال ے اسیابی اور تہی دستی کی وجہ ہے ابتر ہو 
گیا ۔ شاہراہ ہر جو مرا جھونبڑا تھا ء سار ہوگیا ۔۳۸۶ اسی عالم میں میر 
راجہ جگل کشور کے پاس گۓے اور روزگار کی شکایت کی ۔ واجہ کی ما ی حالت 
خود خراب تھی لیکن وغع دار اور شریف النفس انسان تھا۔ انھیں راجہ ناگرمل 
کے پاس لے گیا ۔ وہ بہت لطف و عنایت ے پش آیا اور دوسرے دن جب شعر 
و شاعری کی عفل جمی تو کہا "میر کی ہر بیت موق کی مائند ے ۔ اس جوان 
کا طرژ جھے بہت پسند سے ۔۳۹۶۶ اس کے بعد ایک سال آرام سے گزو گیا ۔ احمد 
ثشاہ ابدال ی کے اس حملے کے بعد میر اپئے اہل و عیال کے ساتھ دلی ہے نکل کھڑے 
ہوۓ اور ابھی آٹھ نو کوس کی مسافت طے کر کے ء ے سروسامانی کے عالم میں ؛ 
ایک پیڑ کے نیچے بیٹھے تھے کہ راجء جگل کشور کی بیوی وہاں ے گزریں اور 
معر کو ے آسرا دیکھ کر اپنے ساتھ برسالہ لے گئیں ۔ مر وہاں ے کاماں ہوۓ 
ہوۓ کھمببر پہنچے ۔ اسی اثناء میں راجہ ناگرمل بھی وہاں آ گے ۔ میر ان ک 
خدمت میں حاضر ہوۓ اور وہاں سے نکل جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راجہ ۓ کہا 
کیا ''بیابانر مگ“ میں جاۓ کا ارادہ رکھتے ہو ؟ اسی دن خرچ کے واسطے 
کچھ بھیجا اور وظیفہ بدستور سابق دستخط کرکے عنایت کیا ۔ حالات کی خرای 
کی وج سے راجہ ۓ یہاں سکونت اختیار کر ی تھی ۔ راجہ ڈاگرمل سے میر کا 
توسل ۱:ے۱۱ھ سے ۱۱۸۲ھ (ےدے ١ع‏ سے ۰ےے؛ع) تک تقریباً ء٠‏ سال قائم رہا۔ 
ابھی یہ بلائیں ممام نہیں ہوئی تھیں کہ عاد الملک ۓ عالمگیر انی کو بھی 
قتل کرادیا ۔ 

یہ وہ زمائہ تھا کہ سرہٹے شا ی ہند میں دندناۓ پھر رے تھے ۔ بھاؤ ۓ 
دبلی پر قیضہ کرکے ہ؛ سفر ہے۱ ھ/یکم اکتوبر .ہے ع کو شاہجپان ثانی 
کو معزول کردیا اور شہزادہ جواں بخت (شاہء عالم ثانی) کو تخت پر بٹھا دیا 
اور اٹک ٹک کا علاتہ بھی اہنے قبغے میں کر لیا ۔ مرہٹوں کی اس حرکت ہر 
احمد شاہ ابدا ی مشتعل ہو کر پھر حماہ آور ہوا اور ہ جادی الاخر ہےھ/ 
مہ جنوری ١‏ ہے ؛ع کو ابدا لی اور سہٹوں کے درمیان وہ جنگ ہوئی جسے پانی پت 


ھ٢‎ 


گی تیسری جنگ کا نام دیا جاتا ے ۔ اس جنگ نۓ مریٹوں کو تباہ و یرباد 
کر دیا ۔ فاخ احمد شاہ ابدالی دہلی میں داخل ہوا اور اطراف کے سرداروں کے 
قام پیغام بھیجے ۔ ایک تریر راج اگرمل کو بھی بھیجی ۔ میر بھی راج 
ٹاگرمل کے ساتھ کھمبیں سے دہلى پہنچے ۔ دبلىی کی حالت نہایت خراب تھی ۔ ایک 
دن میر شہر کی. طرف گۓ تو ویراۓ کو دیکھ کر ان کی حالت غیر ہوگئی ۔ 
'ذکر میر؛ میں لکھا ۓ کہ ”ہر قدم پر میں رویا اور عہرت حاصل کی ۔ جب 
آگے بڑھا تو اور حیران ہوا ۔ مان پہچان میں نہ آۓ ۔ درو دیوار نظر ئہ آۓ ٭ 
عارت کی بنیادیے نظر نہ آئیں ۔ رہن والوب کی کوئی خبر نہ ملی ۔٭٣‏ جنگ 
پانی ہت سے فارغ ہ وکر جب احمد شاہ ابدالی واپس ہوا تو سورج مل ے آگرہ پر 
قبضد کر لیا اور جب اے خبر ملی کە بادشاہ ایک بڑے لشکر کے ساتھ مقابلے 
کے لیے آ رہا سے تو اس نۓ راجہ اگرمل کو آۓ کی دعوت دی ۔ میر بھی راجہ 
ٹاگرمل کے ہعراہ آگرہ پہنچے ۔ راجہ ۓ بادشاہ اور شاہ عالم کے درمیان صلح 
کرا دی ۔ میر ۓ لکھا ےکہ 'میں اس تقریب ے تیس سال بعد آگرہ گیا ٣١۶۶‏ 
آگرہ میں اپنے والد اور ٹہ بولے چچا امان اللہ کے مزارات پر گۓے د آگرہ کے 
شعرا انھیں امام, فن سمجھکر ملاقات کے لیے آۓ٢"‏ لیکن اس بار یہاں آ کر میر 
اس لیے خوش نہیں ہوۓ کم کوئی ایسا غخاطب لہ ملا جس ہے بات کرکہے 
دلر بیتاب کو قسلی ہوتقی ۔ میر چار ماہ رہ کر سووچ مل کے قلعوں میں واپس آ 
گۓ ۔ یہاں آکر اطلاع سلی کہ انگریزوں ۓ اظم بتگالہ میر قاسم کو شکست 
دے دی ہے۔ یہ ہے۱,م/۵م ۔ مہے؛ع کا واقعہ ے ۔۳۳ عظم آباد چوٹکه 
لظاستر بنکالہ کا حعبہ تھا تشجاع الدولہ ۓ شاہ عالم ثانی کو ساتھ لے کر 
انگریزوں پر فوج کشی کردی ۔ انگریزوں کے مقابلے میں شاہی افواج کو شکست 
ہوئی ۔ بادشاہ حراست میں آ گیا ۔ انگریزوں ۓ معاہدہ کر کے بنکال ء بہار اڑیسم 
کی دیوانی کی سند اپنے ام لکھوالی اور بادشاہ کو الہ آباد میں نظر بند کردیا۔ 
اسی زماۓ میں سورج سل کے بیثوں اور مرہٹوں میں جنگ چھڑ گئی ۔ 
راجہ اگرمل سورج مل کے تنعوں سے نکل کر آگرہ آ گے ۔ میر بھی ان کہ 
ہعراہ تھے ۔ بندرہ دن رہ کر راجہ واپس آۓ اور جاٹوں کی بڑھتی ہوئی شورش 
کو دیکھ کر ہ بیس ہزار اہل, دہلی کے ساتھ ؛ جو ان کی پناہ میں تھے ء شہر کامان 
آگئے ۔ میں بھی اسی قائلے کے ساتھ تھے ۔ ریع الاول ۸۱۱۸۵ جو دےے:ع 
میں جب شاہ عالم اله آباد سے فرخ آباد آےۓٗ تو راجه اگر مل ۓے میر کو 
حسام الدین غاب کے پاس ء جو اس وقت ماہ عالم کے مزاچ میں دغیل تھے * 


۰۴۳ 


روالہ کیا ۔ میر ۓۓ حسام الدبن غاں ہے سم لکر عمد و ہمان کیے لیکن واج کے 
چھوئۓ بیٹے نے اپنے باپ کو سمجھایا کم دکھنیوں کے ساتھ سلنا ژیادہ بہتر 
سے ۔ راج ۓ چھوٌۓ بیٹے کی بات مان لی ۔ مر ہہت ے آبرو ہوۓ اور راجہ 
کے بڑے بیٹے رائۓے ببادر سنگھ کو سارے حالات ے باغبر کیا او پھر راجء 
ٹاگرمل کے ساتھ کاماں ہے دہلی آ کر راج ہے علیحدہ ہو گئے ۔ اسی ژماۓ میں 
مرہٹوںہ کے سردار عندھیا بادشاہ کو لے کر ۹ء رمضان ۱۱۸۵ ]مہ جنوری 
ہےےرع کو دہلىی آۓ اور بادشاہ کو جبور کرکے جیب الدولہ کے لڑ ےی قابلہ 
خاں پر ۹+ ڈی قعد ۵ہ ۴ ٹروری ہےے ؛ع کو سکرتال میں حملہ کو 
دیا ۔ ابطہ خاں بھاگ گیا ء مریٹوں ۓ سارے اسباب پر قبضہکر لیا ۔ میر بھی 
زاجم نا گرمل کے بیٹے رائۓ بہادر سنگھ کے ہمراہ شاہی لشکر کے ہاتھ تھے ۔ 
مرپٹے چولکہ سب کچھ لے گئے راے بہادر سنگھ کی مالی حالت بھی خراب ہو 
گئی اور میں ک حالت تو اور بھی ابتر ہو گئی ۔ ذکر میر میں لکھا ے :ٍ 

”میں بھیک مالگنے کے لیے اٹھا اور شاہی لشکر کے ہر سردار کے در 

پر گیا ۔ چوں کہ شاعری کی وجہ ہے میری شہرت بہت تھی ؛ لوگوں 

ے میرے حال پر خاطر خواہ توجہ کی ۔ کچھ دن کتتّے الی کی سی 

زندگی گزاری اور (آخرکار) حسام الدولہ کے چهووۓ بھائی وجیہ الدین 

خاں ہے ملا ۔ اس ۓ مبری شہرت اور اپنی اہلیت کے مطابق تھوڑی 

بہت مدد کی اور بہت تسلی دی ۔۹٣7۳‏ 
سکرتال ہے دہلی واپس آ کر میر خانہ لشین ہو گئے اور دوسروں کے سلوک پر 
[زندگیگزارۓ لگے ۔ بادشاہ بھی کاہ کاەکچھ بھیج دیتے تھے ۔ اس وقت میرکی عبر 
ہو سال تھی اور ان کی ساری سرگرمیاں ادب و شعر تک عدود تھیں : 

مصرھ.-سے گمہ کہ مسی گویم کار دنیاۓ من ہمیں قدر است۵" 
اسی ژماۓ میں میر ۓ ''ذ کر میر“ کو مکمل کیا ۔ 
اگر انْ سب حالات پر نظر ڈالی جاۓ تو اپنے والد کی وفات ہے لےکر ۱۱۸۵ھ 
٣ع‏ تک میر ۓ زلدگ میں پریشائیوں ؛ افلاس ہ ویرائیوں اور خالہ جنگیوں 
کے علاوہ کچھ نہیں دیکھا ۔ آسودگ نام کی کوئی چیڑ ان کی زند میں کبھی 
نہیں آئی : 
سجھ کر ذکر کر آسودگی کا مبجھ ے اے نام 
وہ میں ہی ہوں کہ جس کو عافیت بیزا رکپتے یں 

عظیم مغلید سلطنت ان کی آنکھوں کے سامنے ٹکاڑے لکڑے ہوئی ۔ اححد آثاہ 


ھ٣۲‎ 


ابدا ی کے حملے اور معاشرے ہر ان حملوں کے اثرات کو مبر ۓ اپنے باطن کے 
نہاں خائوں میں حەوس کیا ۔ رعایت غاں ی ملازمت سے لےکر ۲۰/۰۱۱۸۵ءء ١۱ع‏ 
تک پچیس چھبیس سال کے عرصے میں میر زماۓ کے انقلاب کی چکٹی میں پستۓے 
رے اور ژماۓ کا شعور ان کے خون میں گردش کرتا رہا ۔ ان سب اثرات نے 
ان کی شاعری کا مزاج ء لہجہ اور آہنگ متعین کیا ۔ اس دور میں ان گی مقبولیت 
کا سب سے بڑا راز یھی تھا کہ وہ لے ء جو میر کی شاعری کے ساز سے نکل رہ 
تھی ؛ معاشرے کی سے چارگی ؛ زماۓ کے جبر اور حالات کی ے زخی کا اظہار 
کر رہی تھی ۔ سیر ۓ اپنے دور کی آواز کو ابی شاعری میں خثلاناہ سطح پر 
اس طرح سمویا کہ اس آواز ۓ اپنے دور کی ترجانی بھی کی اور انے زمان و مان 
کی قید سے آزاد کرکے آفاق سطح پر پہنچا دیا ۔ ۵ہ /٥۱۱‏ ۰ے ؛ع سے لکھنؤ جاۓ 
تک (ہ۹ ١ے‏ ؛ع) کا زمانہ بھی ء جے میر ۓ غالہ لشینی کا زمائه کہا 
ے ؛ معاعی بدلصییوں کا زمائہ تھا ۔ مستقبل غبر یقینی اور حال ے حال تھا ۔ 
اہل ہر ایک ایک کرکے دلی چھوڑ رے تھے ۔ سودا اور سوڑ جا چکے تھے۔ 
اہ حاتم ۓ شاہ تسلیم کے تکیے میں اقامت اختیار کر ی تھی ۔ درد مسندر تقر پر 
بیٹھے تھے۔ دلی میں یہ عالم تھا کہ خود بادشاء وقت شاہ عالم بھی گدا تھا فک 
وہ دوسروں کی کیا مدد کرتا۔ اہلر ہخر کی سرہرستی کرۓ والے اسراء اس دنیا سے 
اٹھ چکے تھے اور جو باق تھے وہ خود روٹیوں کے تاج تھے ۔ مر کی شاعری کی 
خوشہو سارے برعظمم میں پھیل چکی تھی ء لیکن شاعر میر کی حالت خراب تھی۔ 
وہ دوسروں کی امداد پر زندگ گزار رہے تھے اور اس زندگ ے اتئے عاجز آ چکے 
تھے کہکوئی بھی ذراٴسا سہارا دیتا تو وہ اس کے پاس جلے جاۓ ۔ مُیر کے دل 
میرے یہ غواہش ایک عرصے سے موجود تھی کہ وہ بھی لکھنؤ چا گر دربار اودھ 
ے واہستہ ہو جائیں ۔ ”کلیات میر؛ میں ایک موی ''در بیان کدخدائی نواب آہف 
الدولہ بادر“ ملتی ے ۔ آصف الدولہ ی ایک ہی شادی ۱۹/۰۱۱۸۳۴ء؛ ع میں 
وزیر المالک نواب قمر الدین خاں کی ہوتی شمس النساء بیگم سے ہوئی تھی ۔٣٣‏ 
مبر کی یہ شنوی اسی چھہی ہوئی خواہش کا اظہار تھی ۔ ۱۹۵ ۸۱/۱ء اع میں 
سودا کی وات کے بعد آصف الدولہ کو غیال آیا کہ اب میر کو بلوایا جاۓ ۔ 
آیف الدولہ کے ماموں نواب سالار جنگ ۓ ؛ ان پراۓ روابط کے پیش نظر 


ف۔ لسنگ اس (شنوی) میں میں ۓ بھٹیاری کی زبان ے یہ شع رکہلوایا ےچ : 
سو تو .لئے ہو کورے ہالم سخ ہَو کدا جیسے باہ عالم:تم 


۵ھ 


جو میر کے ماموں سراج الدین علی خاں آرزو نے ان کے تھے ء کہا کہ اگر 
ثواب صاحب ژادر راہ عنایت فرمائیں تو میر ضرور آ جائیں گے جسے ہی زاد راہ 
اور پروائہ ملا میر قوراً لکھنژ کے لیے رواذہ ہو گئے اور یہ بھول گئے کم دلی 
سے لکھنؤ چلے جاۓ ہر انھوں ۓ اپنے سن اور ماموں کو اس بات پر کیسے 
اڑییا الفاظ کے تھے ۔ف دلی ہے میر فرع آباد پہنچے۔ اوئیس فرخ آیاد مقر 
جنگ نے انھیں چند روز ٹھہرۓ کے لیے کہا لیکن وہ اتنی جلدی میں تھے کم 
وبان سے لکھنؤ آۓ اور سیدے سالار جنگ کے گھر پہنچے ۔ چار پایچ دن بمد 
آصف الدولہ مرغ بازی کے لیے آۓےۓ۔ میر بھی وہاں موجود تھے ۔ ملاقات 
ہوئی اور اپنے شعر سناۓ ۔ سالار جنگ ۓ نواب کو یاد دلایا ۔ لواب ۓ چند 
دب بمد مر کو بلوایا ۔ میر ۓ قصیدہ پیش کیا اور ملازم ہو گئے ے٣‏ 
"گلشن ہند“ کے مطابق تین سو روے ہشاہرہ مقرر کرکے تسین علىی خان پاظر 
کے سپرد۸٣‏ "یا اور 'سفینہٴ ہندی' کے مطابق دو سو روے ماہوار مقرر ہوۓ ٢۹_‏ 
پہرحال یہ اس ے روز گاری اور ہائیس روے ماہوار٥۵‏ تتخواءکے عقابلے میں ء 
جو تواب بچادر چاوید خاں کی سرکار ے میر کو ماتی تھی ؛ ایک جاگبر کے 
براہر تھی ۔ 

میں ۓ اپنے لکھٹو آۓ کا سال کہیں نہیں لکھا لیکن ذکر میر کی غبارت 
سے معلوم ہوتا ے! ٥‏ کہ جب میں دلى ہے چلے اُس وقت نف غاں ذوالنتار 
الدولہ سخت ہمار تھے ۔ لکھتو پہنچنے کے بعد میر نے نیف خاں کہ مرنۓ کا ذکر 
کیا ہے ''میرے ادھر آ جاۓ کے بعد وہاں کہ ہف خاں بستر عادات پر تھے ء 
فقوت ہو گۓے ۔/۵۲ ان الفاظ سے معلوم ہوتا ے کہ لکھنؤ پہنھۓ کہ کچھ 
عرصے بعد پی تبف خاں (م ٢‏ ریع الآخر ۰۶ء اپریل ۸۲ء؛ع)٣۵‏ کے 
مرۓ کی اطلاع ملی ۔ قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ ' یف خاں اواغر صفر 
یا اوائل ربیع الادل ۱۹٦‏ ٭ میں ڈی فراش ہوۓ ۔ اس وقت میر دہلى میں تھے ۔ 
ان کی وفات کی تار ۲ ربیع الآخر ہے ۔ اس وقت میر لکھنؤ میں تھے _( ۵٥۶‏ 


ف۔ وہ الفاظ یہ ہیں ''خالوۓ من بادیہ پیاۓ طیع شد یعنی در لشکر شچا الدولء 
بایں توقع رفت کہ برادرانر امحاق خان شید آن چا پستند ؛ نظر پر حقوق 
عارقٍ رعایے خوابند کرد ؛ جز باد بدمتش لیامد ۔ لکد زمالہ غورد و ہم 
آلیا "مد ۔ مردۂ او را آوردند و در حویلیش ناک مپردند ۔'' (ذکر می 
صسنء)۔ 8 


٦ 


گویا میر ربیع الاول کے آغر یا ریع الآخر میں لکھنؤ پہنچے اور اپنی زلدگ کے 
باق رم سال وہاں گزار کر ۵ء ۱۸ع میں وفات پائی ۔ 

اٹھارویں دی عیسوی کے اس مَاحول میں پراگندہ روڑی ؛ پراگندہ دل ٭ 
ے دماغ اور انا پرست میں کے علاوہ کوئی اور ہوتا تو پس کر رہ جاٹا لیکن 
میر ۓ وقت کی دھژڑکن کو اپنے خون ہیں شامل کرکے اہے اپنی شاعری کے 
ساز میں سمو دیا ۔ میں کی آواز اٹھارویں دی کے برسغیر کی رفح ک آداز ےہ 
جس میں اس دور کے احساسات ؛ امید و ہی ء خوف و رجا ء آمن و باس اور غم 
والم شامل ہیں ۔ میر کی شاعری ایک ایسا آئینہ ے جس میں ہم اس دور کی 
روح کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ لیکن میر کی شاعری کو سمجھنے کے لیے چلے ء ان 
حالات زندگ کی روشنی میں ء انی شخصیت و سیرت کا بھی مطالعہ کر لیا جاۓے۔ 


زرل 


مبر کی سرت و شخصیت متضاد عناصر سے مل کر بنی تھی ۔ ان ا گھر 
یر درویش کا گھر تھا ۔ باپ می پرپیزگار انسان تھے ۔ توکل و قناعت شعار ء 
سینہ آتشر عشق سے روشن اپنے بیۓ مد تی کو تلقین عشق کرے اور کہتے : 
''اے پیۓے عشق اختیار کر کہ (دیا گے) اس کارخاۓ میں اسی کا 
تصرف ے ۔ اکر عشق تہ ہو تو لظم کل کی صورت نہیں پیدا ہو سکتی۔ 
عشق کے بغبر زلدی وبال سے ۔ دل باختہ* عشق ہولا کال کی علامت 
ے ۔ سوز و ساز دولوں عشق ے ہیں ۔ عالم میں ج وکچھ ے وہ عشق 
ہی کا ظہور ے ۔۵۵۶ 
بی وہ زاویہ ے جس ہے ىبر ۓ زندکی ء انسان ؛ معاشرے اور فرد کے رشتوں 
کاسراغ لگایا اور ہی وہ ٠‏ _کزی نقط ے جس ہے ان کی شاعری کا دائرہ بنتا ے : 
عبت ۓ ظلت ہے کاڑھا ہے لور 
نے ہوی عبت ء لے ہوتا ظہور 
بت ہی اس کارغساۓ میں ہے 
بت سے سب کتھ زماۓ میں ے 
عبت اکس کاربسرداز ہو 
دلو کے ت۰ئیں سوز ے ساز ہو (شنوی شعلہٴ'شوق) 
عشن ہی عشق ے ء؛ نہیں ہے کچھ 
عشق زین تم کہو کہیں ہے کچھ 


۶ھ 


عشق تھا چو رسول ہسو آیسا 

ات ۓ پیغسام عشق پیٹچسایسا (نٹٹوی نعاملات عدق) 

عشق ہے لسازہ کارء تسازہ غیال 

پر جگه اس کی اک نبی ہے جال (ثنوی درباۓ عدق) 
یھی عشق ان کی شاعری کی تخلیقی روح ہے اور اسی ے ان کی سیرت و شخصیت 
کی تمببر ہوٹی ےٴ ۔ میر ی شاعری اسی لیے عشقیہ شاعری ہے جس میں مقامیت 
بھی ہے اور آفاقیت بھی ۔ ایسی ناعری اس سے چلے نہ اُردو میں ہوٹی اور نہ 
میں کے بعد ۔ آۓ والے شعرا پر گہرے اثرات کے باوجود ؛ اس عشقیہ رنگ کی 
کوئي پروی لہ کر مکا ۔ یه عشق کثافت بھی ے اور لطافت بھی اور ان دونوں 
کے ملنے ہے میر کی شاعری کا رنگ و آہنگ پیدا ہوا ے ۔ 

بچین کے حالات و واقعات ۓ میر کی سیرت ہر گہرے لقوش ثبت کہے 

تھے ۔ ان کی قرنیت ان کے منہ بولے چچا ۓ کی تھی ۔ دس سال کے تھے کہ 
چچا کا اور گیارہ مال کے تھے کہ باپ کا انتقال ہوگیا ۔ باپ ۓ تین سو روۓے 
قرضہ چھوڑا.۔ گیارہ سال کی عمر ہے میر پر مہ داریوں کا ایسا بوجھ پڑا کہ وہ 
تلاشر معاش میں لگ گئے ۔ فکر. معاش ان کے لیے غیر زیست بن گیا :ٍ 

فکر معاش یمن غم زیت تا بہ کے 

س جائیے کیہیں کب ٹک آرام ہائیے 
ایک طرف زلدگ کى بنیادی ضرورتیں تھیں جن کو پورا کرنا میر کے لے دشوار 
تھا اور دوسری طرف صدیوں پرانا معاشی ؛ ساجی ء سیامی و تجذبی لظام ان گی 
نظروں کے سامئے جان کئی کی حالت میں تھا ۔ ذاتی غم اور زماۓ کے غم بیۓ 
”حسّاس میں کو دریا دریا رلایا اور ان ک شاعری کو وہ لشتریت دی جو ان کی 
امتیازی سفت ہے ۔ ے زری ؛ اجڑا نگر ہ چراغِ مفاس ؛ چراغ_ گور ء وبرالہ ء 
صحرا ء رگ وغیرہ اسی کیفیت کے اشارے ہیں جو بار بار أنْ کی شاعری میں 
آۓ ہں۔ 

میر کے بارے میں عام طور پر کہا جاتا ے کہ وہ اپنی ذات کے نہاں خاۓۓ 

میں ایے بند تھے کہ کبھی کھڑکی سے باہر آلکھ اٹھا کر بھی نہیں دیکھا ۔ 
میر کی انا برستی اور اپننی ذات کے احسامر اہمیت کے باوجود یہ ایک ایسا 
یک طرقہ تصور ے جو میر کی شخصیت و شاعری کے مطال ےکو ایک تحاط راستے 
پر ڈال دیتا ے.۔ مبر ژماۓ کی کشمکش ہے الگ تھلگ رەکر صرف اپنے غمود 
پی میں و نہیں رہے بلکہ وہ اس دور کے سیاسی واقعات گے عینی شاہد اور ان میں 


۸ھ 


شریک تھے ۔ 'ذکرر میر' ے معلوم ہوتا ے کہ وہ اھئے زماۓ ک طوفاں غیڑ 
لہروں پر بہت کبھی ڈوبتےکبھی تیرۓ رہے ۔ انھوں ۓ وہ سب کچھ کیا جو ان 
حالات میں ایک آدمی کو کرنا چاہے تھا ۔ یہ بات قابلر توجہ ے کہ میر ے 
زیادہ سفر اس دور کے کسی شاعر نے نھیں کیا ۔ ٦٦۱۱ھ‏ (ے"۱ع) سے لےکر 
۸۱۱۸۵(ء ۔ ۱ء ؛ع) تک تقریباً پچیس سال وہ مختلف امراء کے ملازم رے ۔ 
مصاحبت کی ء نوکری کی ؛ سہاہی رے ء میدارں, جنگ میں گۓ ؛ سفارت کی 
خدمت ایام دی ء سفر کے ء معائب اٹھاۓ ؛ دکھ جھیلے ؛ فاقہ کشی کی ؛ 
دستر سوال درا کیا ؛ چھہٹر میں ہے ہ بیٹے کو چھپٹر کے تلے دیتے دیکھا ء 
دلی کو بار بار لٹتے دیکھا ء امیروں کو تقر اور شاہ کو گدا بنتے دیکھا ء بادشاہوں 
کی آلکھوں میت سلالیاں پھرۓ دیکھیں ء وارں ہیسٹنگز کی لکھنؤ 
مہرے آمد اور بیگاتر اودھ پر اس کے ظلم و جہر کو دیکھا ء مرہٹوں کی 
غارت گری ‏ جاٹوں کی شورش ؛ روہیلوں کی بورش سے مغلیہ سلطنت کی 
عظیم ارت کو ڈھیر بنتے دیکھا ۔ برعظیم میں انگریزوں کا اقتدار اور جترل لیکە 
کی فوجوں کا دہلى میں فاتحالب داخلہ وہ واقعات ہی جو میر کے سامنے ہوۓ 
اور جس ۓ ان کے دریاۓ احساس کو متلاطم رکھا ۔ مر ۓ ایک زلدہ باشعور 
انسان کی طرح ژندگی سے آنکھیں نہیں چرائیں بلکه احسامسر زیست کو ابنی ذات 
کا حصہ بنا کر اپنے مخلیقی وجود میں اثار لیا ۔ وہ ایک زندہ السان یک طرح 
عرس اور میلے ٹھیلوں میں بھی نظر آۓ ہیں ۔٦۵‏ ہم صحبتوں میں گپ شپ اور 
ہنسی مذاق بھی کرے ہیں ۔ے۵ دوستوں اور معاصرین پر چس ت کے ہوۓ فقروں 
ے لعاف اندوز بھی ہوۓ ہیں ۔۵۸ 'ذکر میر' کے لطائف بھی اس دلچسبی کے 
شاہد ہیں لف میر دنیا سے ے تعلق نہیں تھے - اگر ہوۓ تو وہ ایسی شاعری 
ہیں کر سکتے تھے جو آج بھی پارے لیے ایک زندہ تخلیق عمل ہے ۔ داى کہ 
مشاعروں میں میر ۓ وہ سارے کھیل کھیلے جو اپنی میریت کو قائم کرۓ 


ف۔ ”'کتاب کے آخر میں میں صاحب ۓ کچھ لطیفے بھی جمع کر دے ہیں ۔ 
بعض پراۓ اور تاریخی ہیں اور بعض خود ان کے زماۓ کے ہیں اور پر لطف 
ہیں ء مگر افسو سکہ بعض ان میں ے ایسے فحش ہیں کہ ان کا لکھنا یا بیان 
کرنا ممکن نہیں سے . . ., یم ایک غیر متعاق چیز تھی ۔ ہم ۓ اید لطیقے 
کاب ے غارج کر دے ہیں ۔“' (مقدمہ اڑ عبدالحق ؛ ذکر میر ؛ صفحم ق) 
ہم نے کچھ لطینے 'ذکر میرٴ کے مطالعے میں آئندہ صفحات میں درچ کر 
دے ہیں ۔ رج -۔ج) 


۹ھ 


کے لیے ضروری سمجھے ۔ 'ثقات الشعرا' میں وہ ایکگروہ بند شاعر نظر آۓ ہیں ۔ 
اوتے گروہ کے شاعروں کو چڑھاۓ ہیں اور دوسرے گروہ کے شاعروں کوگراے 
ہیں 'اژدر اہ“ لکھ کر انھوں ۓ دلی کے سارے شاعروں کو دعوت پکار 
دی جس میں اپنے سارے معاصر شاعروں کو کیڑے مکوڑے اور خود کو اژدر 
بتایا جس نۓ منه کھول کر جو سائس اندر ی تو سب کو پڑپ کرکے میدان ماف 
کر دیا۔ صرف اژدر باق رہ گیا۔ اس شتوی کا جواب ڈا گرد حاتم چد امان اثار 
ہے دیا ؛ جس کا یہ شعر حفوظ رہ گیا ے : 
حیدر, کٹرار ۓ وہ زور شا ے ثثار 
ایک دم ہیں دوکروں اژدر کے کلئے چیر کر 
کا مضمون اپنے شعر میں واندھا ۔ میر ۓ بھی بعد میں دوآبہ کا 
مقمون اپنے شعر میں باندھا ۔ بقا ۓ میر ہر چوری کا الزام لیا اور کہا : 

مجر نے تسرا مضمون دوآے کا لیسا 

پر بقا تو یم دعا کر جو دعا درئی ہو 

یا خدا مبر کے دیدود کو دوآہہ کردے 

اور ببی یہ با اس کی کے تر نی ہو 
بقا ۓ ''میتار, میں“ کے لام سے ایک مٹوی بھی لکھی جس میں دکھایا کہ میر 
صاحب چوری کے الزام میں پکڑے گۓے ہیں اور ''مینار میر؟ میں قید کردے 
گئے ہیں ۔ اس مینار کے بارے میں بقا ۓ ایا کہ :ٍ ٌ 
یں میٹار دڑدے یسداففسال ےت جو چوری‌کرے اس کا یہ حال ے 
میں نے بھی جوابی وجویں لکھیں ۔ بقا اورکمترین کی ہجویں ء غاکسار 
کے معرکے ؛ اپنے اہم معاصرین شاہ حاتم اور یقین کے بارے میں 'پر کینم راۓ ء 
انے معاصرین کے شعار پر اصلاحیں زلدی ے پوری دلچسبی لینے کی گواہی 
دیٹی ہیں ۔ 

میر کو شدید احساس تھا کہ وہ اتنے بڑے شاعر ہیں کم ان کا کوئی 

ثانی نہیں ے ء لیکن زماۓ ۓ ان کی قدر نبیں کی ۔ اسی احساس کے ساتھ وہ 
زمائے سے لکراۓ رے ۔ لیکن وائعات چاۓ ہیں کہ اس "پر آشوب دور میں بھی 
معاشرے نے ان ک قدری ۔ جب رعایت خان نے میر سے مرائی کے اڑے کو 
اپنے چند شعر یاد کراۓ کے لیے کہا تو انھوں ۓ لوکری چھوڑ دی ء لیکن 
رعایت خاں نے ان کی جگہ ان کے چھوۓ بھائی چد رضی کو ملازم رکھ لیا ۔ 
راجہ جگل کشور انھیں گھر ے بلا کر لے گیا ۔ واجہ نا گرمل ۓ بگڑے دنوں 


بقا ۓ ”دوآیر!؛ 


سے ان 


میں 


میں بھی ان کا خیال رکھا ۔ بادشا وقت شاہ عالم بھی ؛ ما ی پریشالیوں گے 
باوجود ؛ کبھی کبھی کچھ بھیچ دیتا تھا ۔ نواب ہہادر جاوید خاں کے نوہ ملازم 
رے لیکن گھوڑے اور تکایفر ٹوکری ے معاق رہی ۔ یە زمالہ ہی ایسا غیریقینی 
تھا کہ کوئی کچھ کرٹا بھی چاہتا تو نہیں کرسکتا تھا ۔ ارں کی سے دماھی 
یا بد دماغی کا دور ۱۱۸۵٥/ء‏ ۔ رےے ؛ع کے بعد شروع ہوتا ے جب وہ 
مع رکہ* سکرتال کے بعد دلی آ کر خائہ نشین ہ وگۓے تھے ۔ رفتہ رفتہ یہ پہلو ان 
کی شخصیت پر غالب آتا گیا اور لکھنؤ پہنچ کر افسانہ بن گیا ۔ لذکروں میں 
ان کی اثانیت و خود پرستی کے جننے واقەات درچ ہیں وہ سب اسی دور ے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ ان کی شہرت سارے برعظیم میں پھیل چکی تھی اور بیشتر شاعروں 
کے چراغ ان کی شاعری کے سامنے گل ہو چکے تھے ۔ مرزا مفل سبقت کو دیکھ 
کر یہ کہنا کم مھارے چہرے ہے شعر قہمی معلوم نہیں ہوتی ؛ سخن کو 
غمائْکرۓ ےکیا حاصل ۔ لکھنؤ جاۓ ہوۓ بنے کی طرف ے مد پھی رکر بیٹھے 
رہئا اور سارے سقر میں اس ے بات لہ کرنا ء شاہ قدرت ے یه کہنا کہ دیوان 
کو اپنے دریا میں ڈال دو ۔ آصف الدولہ کا پوچھنا کہ کیا مرڑا رفیع السودا 
شاعر مسلٹم الثبوت تھا ؟ اور میر کا جواب دینا ''پر عیب کہ سلطان یہ پسندھ 
است؟' وہ واقعات ہیں جو ۱/٥۱۱۸۵‏ ء ۔ ٤ء‏ وع کے بمد کے دور بے تعلق 
رکھنے ہیں ۔ یہ سب واتعات ؛ خواہ ان میں السالوی عنصر کتنا ہی شامل 
ہو گیا ہو ء اس دور میں میر کی بڑھی ہوئی الالیت کو ظاہر کرتے ہیں ۔ لکھنؤ 
آ کر انھیں فراغت ضرور لصیب ہوئی لیکن بہاں اٹھیں دلئی اوردلی کے کوچے یاد 
آتے رے۔ لکھنؤ داشی ے تختلف تھا۔ یہاں کی تہذیب میں گہرائی اور رچاوٹ نہیں 
تھی اور میر ساری عمر غود کو لکھنؤ سے ہم آہنگ لد کر سکے : 
یا رب شہر انا یوں چھڑایا تو ۓ 
ویراۓ میں مجھ کو لا بٹھسایا تو ۓ 
میں اور کہاں لکھٹؤ کی یہ غاقت 
اے واۓے یس کیا کیا غسدایا تو ۓ 
خرابہ دلی کا دہ چند بہتر لکھٹؤ ہے تھا 


وہیں میں کاش س جاتا سراسیعم نہ آتا یاں (دیوان چہارم) ۔ 


آباد اجڑا لکھاؤ چفدوں نے اب ہوا 
مشکل ہے اس خراے میں آدم کی برد و ہاش (دیوان ہنجم) 
دلی کے مقاہلے میں لکھنؤ میر کے لے ہمیثہ ایک وبرانہ ہی رہا ۔ 


ھ٦‎ 


مپر ایک مضطرب روح کے مالک اور منتشر آماۓ کے ممائندہ فرد تھے ۔ 
وہ آلام و مصائب ؛ جنھوں ۓ میر کمو اپنے زماۓ ہے امطمئن کیا ء خود ژمارۓ 
کے پیدا کبے ہوئۓ تھے ۔ زماۓ کے حالات و کوائف اور میر کی اثاثیت و 
الفرادیت کا ایک دوسرے پر عمل و رد عمل کا سلسلب ساری عمر جاری رپا ۔ 
ایک کو دوسرے کا سبب اور سعبّپ کہا جا سکنا ے اور یه کہنا مشکل سے 
ک٭کون پہلے ے اورکون بعد میں ۔ اگر برصغیر ک مغلیہ دور کی تاریخ کو دیکھا 
جاۓ تو میر کا زمائه اس تہذیب و ممدن کی آغری سائس تھی جو ٦بر‏ کے دور 
میں قائم ہوا تھا اور جس میں شاعری کی روابت قیضی و عرق نے بای تھی۔ 
ہیر کے آخری زماۓ میں لارڈ لیک مرہٹوں کو گھیرتا ہوا دلی پہنچا تھا اور 
لال قاس میں اکبر اعظم کے جانشین کو ایک پھٹے ہوۓ ثمامیاۓ کے یچے اندھا 
یٹھا ہوا دیکھ کر افسردہ ہو گیا تھا اور الدے بادشاہ کو اپنی حفاظت میں لے 
کر اس کا وظیفہ مقرر کر دیا تھا ۔ بادشاء کی آنکھوں میں سلائیاں پھرۓ کا غم 
ہیر کا اپنا حم تھا ۔ اس کے معنی یہ تھے کہ وہ آنکھ ء جو معاشرے کی نگران 
تھی ء اب اندھی ہو چک ے ۔ بادشام وقت کا بھٹے ہوےۓ نشامیاۓ کے یچے 
بیٹھنا اقتعمادی بدحا ی کا اشارہ تھا ۔ بادشاء کو حفاظت میں لےکر وظینہ مقرر 
کرٹا اس بات کا اشارہ تھا کہ سیاسی اعتبار ے اب مغلیہ سلطنت غتم ہو چکی 

ے اور انگریزی اقتدار ى دست لگر ہے ۔ میر کا دلی ہے لکھنؤ جالا اس بات گا 
ارہ تھا کہ اس دم توڑی ہوئی تہذیب کا پانی اب اس گڑے میں س رہا ے ۔ 
دلتی ایک وسع و عریض سلطنت اور عظم تجذیب کی علامت تھی ۔ لکھتؤ ایک 
چھوۓے ے جزیرے کی دود تہذیب تھی جس ے ۔ی رکو سمجھوتا کرنا بڑا 
تھا ۔ وہ زبان بھی جے مر ابی شاعری میں استعال کرتے تھے اور جس کی 
سند وہ دلى کی جامع مسجد کی سیڑھیوں ہے لیے تھے ء لکھنؤ میں بدل کئی تھی ۔ 
ان سب تبدیلیوں ۓ میر کو مضطرب رکھا اور وہ لکھنڑ میں رہے ہوۓ ٭ی 
دلٹی کو یاد کرۓ رے اور ان کی اداسی برقرار رہی ۔ 

لکھنؤ دی ے آیا یاں بھی رہتا ہے اداس 
میر کی سرگشتگی نۓ ے دل وحیراں کیا (دیوان چہارم) 
اس اداسی کا تعلق اگر معاشی فراغت ہے ہوتا تو وہ میر کو لکھنؤ میں 
میسر تھی لیکن یہ ان کے لے ایک پوری تہذیب کا سئلہ تھا < کون رف تھی 
شدت کے ساتھ وہ بھی بےسوس کر رے تھے کہ یہ بھی ”دع آغخر ثحب“ ے ۔ 
ان سب عوامل ۓ مل کر میر کی سیرت اور مزاج میں وہ کیفیت پیدا کر دی 


۷ 


کہ انھوں ۓ اپنے غم میں سارے عالم کے غم کو عسوس کیا اور اس غم 
کو اردو شاءری کے رواہتی اشاروں کے ذربے ان کرىے غود کو بھی 
تسکین دی اور دوسروں کے لیے بھی تسکین کا سامان چم پہنچایا ۔ اس طرح 
ہارے معاشرے کا غمء ساری تیذیب کا المیہ ان کی شامری کی آواز یسےںی 
در آیا ۔ میر ۓ اپنے دور کی اجتاعی روح کے کرب کو ابتی تخلیقی'روح میں 
جنب کرکے اس پچاڑ جسے السے کو ابنی شاعریٰ کے آپنگ میں سمو دیا۔ 
اسی لیے میر کا غم غض روابتی چیز نہیں ے اور ثہ وہ قرار کی ایک صورت 
ہے بلکہ زندگ کی حقیقت و سداقت کا اظہار ے ۔ دل جس کا ذکر بار ہار ان کی 
شاعری میں آتا ہے ؛ وہ صرف کسی شہر کا نام نہیں بلکہ اس عظیم مرق ہوئی 
تہذیب کی رفح کا اشارہ نے ۔ غمم جچاناں اور غم دوراں میر کے پان مل کر 
ایک ہو جاۓ ہیں اور ایک دوسرے کی ترجای کرۓ ہیں 
دہر کا ہو کلا کں شکوۂ چرخ اس ستم گر ہی سے کنایت ے 
یہ بڑی اہم بات ہے کم میر ۓ اس تڈھبی السے کا اظہار فارسی زبان میں 
نہیں کیا ۔ فارسی تو اُس مٹنی ہوئی تقوب کی زبان تھی جو اس تہذیب کے عاتھ 
ہی فنا کہ کھاٹ اتر رہی تھی ۔ میر نۓ اپنے تہرے اور احساس کا اظہار اس 
لان میں کیا جو دو زوال میں روشن سبل کی لشان دہ یکر رہی تھی ء جس 
میں اس سی ہوٹی تمذیب کی روح بھی تھی اور برعظیم کی مٹی کی بوہاس بھی ۔ 
میر نۓ اس زبان میں اپنی روح کو سم وکر اہنی شاعری اور زبان دولوں کو روشن 
کر دیا ۔ اسی لے الھیں ابی شامری کے مستقبل پر پورا اعتاد ے : ع 'استز 
جہاں میں سا دیوان رہے گا““۔ میر نۓ اپنے تخلیقی عمل"ے اس دور کے عجذیی الم 
کو ابئی شاعری بج عو کر اس پر قح حاصل کر مذرہ آسی آپے: ما اپۓ دو 
ک ضوع وھ قائق مامر و تیر ی قازی ء نارسی رواوت ے کرک 
اثرات کے باوجود ء غااص اُردو شاعری ک ایک لازوال مثال ے اور ہوا جس 
وو سم سے یب ایی 
سر ق سیرت و شخصیت کا یم مطالعم ٹا رہ جاۓےۓ گا اگر اخت 
حم ع دی یک لک اک رپ کا اگ انسبار کے 
جن حالات میں زندگی گزاری اث سب کا اثر اپنے مخصوص طربتے پر وس 
کیا ۔ سودا بھی اتھی عالات ے گزرے تھے لیکن وہ حالات ہے سمجھوتا کرۓے 
وچ بب کع میں عون مین ہو کر انا کا مقاباہ کرے امہ ۔ ایت میر کے مزاج 
ایک رغ ہے ۔ دوسرا رخ ان کی حد دوجہ بڑھی ہو اثالیت ے پیدا ہوتا ے 


بی 


جس میں وہی سرض پسندی (نزائل::٥3۵)‏ نظر آتی ے جو انگریزی زبان کے 
رومانی شاعروں کا طرۂ امتیاز سمجھی جاتی ہے ۔ ان کے والد ء ان کے چچا اور 
وہ خود شروع ہی سے ہمیں نقطہٴ اعتدال سے ہے ہوۓ (8:0081ط۸) نظر آۓ 
ہیں ۔ یہ ایب ارمل (ا8ہ:٥م۸۵)‏ رویہ اور یہ ااثیت مر کو ورۓ میں ملی 
تھی ۔ میر کے چچا بین ہی میں خللر دماغ ے وفات پا چکے تھے ۔ میر بھی 
لوجوانی ہی ہیں مجنوں ہو گۓ تھے ۔ چاندی رات میں ایک غوش پیکر کرۂ قمر 
ہے ان کی طرف رخ کرتا اور ے خودی کا سبب بن جاتا ۔ وہ جس طرف نظر 
اٹھاۓ وہی رشک پری نظر آی ۔ 'ذکر میر' میں تفصیل کے ساتھ اس کو یان 
کیا ے اور ثنوی ”خواب و خیال' میں بھی اسی کو موضوع سخن بنایا ہے۔ 
الفسیاتی مطالعے کے لیے ان کی یہ دیوانگی خاص اہمیت رکھتی سے ۔ ان کے 
بخصوص جذبات اور مخصوص نظر کا نخرج یہی دیوانگی ے ۔ طبیعت میں توازن 
کی کمی میر کو ورۓ میں ملی تھی ؛ اسی لیے وہ اتہائی حساس تھے۔ غموں 
اور پریشائیوں ے گرا اثر ٹینا اور تنوطیت میں ڈوب جانا ایسے مزاج کا غاصد 
ہوتا ے : 
ہوئی عید سپ نۓ پہئے خوشی و طرپ کے چانے 
اہ ہوا کہ ہم بدلتے یے لیساسر سوگواراںك (میر) 

میر کے ہاں بھی اس غم کے دو پہلو ہیں ۔ ایک یہ کہ وہ ہر لمح درد و کرب 
ہے عالم میں رہنے ہیں اور دوسرے ید کہ وہ دنیا زماۓے کے ٹاک ہیں ۔ جلدا 
ادل برداشتہ ہو جاۓے ہیں اور اک پر مکھی نہیں بیٹھنے دیتے ۔ آلڈس ہکسلے 
ۓ لکھا ہے کہ ااساتی دماغ دو قسم کی ساخت کے ہوۓے ہیں ۔ ایک قائل کا 
دماغ اور دوسرا مقتول کا دماغ ۔ پہلا دوسروں کو قتل کرۓ کے لیے ہر دم 
تیار رہتا ے اور دوسرا خود قتل ہو جاۓ کے لے آمادہ رہتا ہے ۔ میر کا دماغ 
دوسری قسم کا تھا۔ یہ دماغ زندگ بھر ان کی زندگ اور شاعری ہر اثر انداژ 
ہوتا رہا : ی 

جو رام دوسٹی میں اے میر مر ئۓ ہیں 

سر دیں گے لوگ اون کے پاۓ لشان اوہر 

بڑی بلا ہیں سم کششہٴ عبت بھی 

جو تیغ برے تو سر کو ثە کچھ پناء کریں 
اسی ذہنی رجحان کے افسیاق مطالعے کے لیے ان کے عشق کا واقعہ بھی بہت 
اہمیت رکھتا ے ۔ جیے پر برٹ ربڈ ۓ ورڈسورتھ کی شاعری کا لفسیاق خرچ 


بب 


اہں کی اس ججالت اور ملامتر آنس (٥ہ٥ہت8)‏ کو قرار دیا ے جو اے ایی 
ٹرائسیسی حیوبہ کو چھوڑ دیئے پر یچوس ہوئی تھی ۔ اسی طرج میر کی شاعری 
کا خرج بھی ان کا عشق اور اس بے پیدا ہوئۓ والا جتون ہے جو نوجوائی میں ان 
پر سوار ہوا اور جس کا ذکر مثنوی ”'خواب و غیال“ میں اٹھوں ۓ خود کیا 
ے ۔ احمد حسین سحر ےۓ بھی اپنے تذکرے میں میر کے عشق کی اس روایت کا 
ذکر ان الفاظ میں کیا ے کہ ”مشہور ے کہ اپنے شہر میں ایک پری ممثال ہے 
کہ ان ک عزیز تھی ء دربردہ عشق کرتا تھا ۔۵۹4 مثنوی ”خواب و غیال“ کے 
مطالعے سے ایک بات تو یہ سامنے آق ہے کہ عشق میر کی کھئی میں پڑا تھا۔ 
غم و افسردگی دماغ کی اس مخصوص ساخت کی وجد ہے ان کا مائوس جڈبم تھا ۔ 
غم_ روزکار ہے وہ پملے ہی افسردہ تھے ۔ غم_ جااں اس میں اور شامل ہوگیا ۔ ان 
دو شدتوں ۓ مل کر انھیں جنوں کردیا ۔ قور تخیل ان ک تیز تھی ۔ انگریزی 
کے رومانوی شاعر شہی کی طرح میر کو بھی واہے (9 06108 11811) ہوۓ لگے 
اور چاند میں انھیں ایک شکل نظر آۓ لگی ۔ یہ تصویر ان کی فطری شاعرانہ 
صلاحیت کی طرف اشارہ کرتی ہے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ می جگر سوختہ کے 
آتش زدہ دل کا دھواں اس ایک عورت کو ہزار صورتوں میں جنم دے رہا تھا ۔ 
'ذکر میر؟ کے مطالمے ہے معلوم ہوتا ے کد حلل_ اععاب )01٥0:0818(‏ کا طبی 
علاج خرالدین کی بیگم ۓ کرایا اور موسم_ خزاں میں وہ صحت یاب ہوگے ء 
لیکن ''خوش معرکہٴ زببا'' سے معلوم ہوتا ے کہ اس کا ایک علاج اور بھی 
ہوا جو خان آرزو ۓے یه کہہ کر کیا کہ 'اے عزیز دشنام_ موزوں دعاۓ 
لاموزوں ہے بہتر اور رخت کے پارہ کرۓ ہے تقطیع_ شمر خوش تر ہے ۔ چوٹکه 
موزوق_ طبیعت جوہر ذاق تھی جو دشنام زبان تک آئی مصرع یا بیت ہوگئی ۔4٦٥‏ 
تقطیع شعر پر الفاظ کو مر نب کرٹا وہ مستقل علاج تھا جس ے کھویا ہوا 
توازن واپس آ گیا ء لیکن جہاں تک دماغ کی ساغت کا تعاق تھا وہ ویسا ہی رہا 
اور ایک آسیب و دہم (ھہ ئن :تا۵) اٹ کے ذہن پر پیش سوار رہا ۔ احماحیر 
تنہائی ء غرور و مخوت ؛ الا و ید دماغی ء ذرا سی دیر ہیں بھڑک اٹھٹا ای 
مالیخولیا کا لازمی حصمہ ہیں ۔ میر باطن ہیں )181:0٦6:1(‏ تھے اور شروع زندکی 
کی اکامیوں اور نامرادیوں ے شدید احماس کمتری میں میتلا ہوگۓے تھے ۔ 
جب سخن کی کراست ہاتھ آئی تو یہ احساس کىتری ایک مثبت واسے پر لگ کر 
احساس ہرتری میں تبدیل ہوگیا ۔ اس سطح پر وہ دوسروں کو خود ے کم تر 
اور اپنی شاعری پر اتنا فخر کرۓ تھے کہ بادشاو وقت بھی اگر پوری توجە 


٥ 


الہ دیتا تو بگڑ جاۓ ۔ مر کے کردار کی تعمیر اٹھی اثرات سے ہوئی تھی اور 
اٹ ک شاعری اسی سیرت و ءزاج کی آئینہ دار ے ۔ شیلی (ول(88) کے دماغ ک 
ساخت بھی میر کے دماغ کی طرج تھی ۔ میر ک طرح شبلی کے ہاں بھی غم ک 
لے دل کے تاروں کو چھوتی سے ۔ میر کہتے ہیں : 
مجھ کو شاعر لہ ہو میر کہ صاحب میں نۓ 
درد و غم کتنے کے جی تو دیوارں کیا 
شیلی کرتا ے : 
ہ۷۶۵ برطا نز٭ەەر ٥ا1‏ لاقوی 

مم م1 ×٥ ۵٥۸‏ غفط یمتہ ان جا سی( ۷۷۰ 
لیکن میر ۓ اپنی شاعری میں صرف درد و عم ہی جیم نہیں کے یلک خموں 
کو ہضم کرکے انھیں ایک مثبت عورت بھی دے دی ۔ ان کا قلسفہ* غم ؛ 
صبر اور تسلیم و را کے ذردے ؛ انسان کو غم و نشاط سے بلند اٹھا دیتا ے ۔ 
بھی وہ صوفیائہ انداز نظر تھا جو یر کو بچپن میں اپنے باپ اور چچا ہے ملا 
تھا ء اسی لیے سیر کے عم میں ایک ٹھہراؤ ہے ۔ اس میں ایک ایسی علویت ے 
کہ ان کے شعر دلوں میں اثر جاۓ ہیں ؛ اور حیات و کائنات اور المان کے 
بارے میں ایک لیا شعور پیدا کرۓ ہیں ۔ بجی وہ کال ہے جو میر کو خداۓ 
سخن بنا دیٹا ہے ۔ میں کے سامنے السان ہ حیات و مائنات کا ایک عینی معیار ے 
اسی لیے وہ اسان ادر زندگ کسی ہے معلہئن نہیں ہوۓ ۔ یہی مے اطمینانی انھیں 
تلاشیر غوب تر میں سرگرداں اور مضطرب و ے قرار رکھتی ہے ۔ اسی 
ے اطمینانی کی وجہ ے میر آخر وقت تک تخیتی سطح ہر تازہ دم رے ۔ 


زی 


پراگندہ روزی اور پراگندہ دل ہوۓ کے باوجود میں نۓ لہ صرف چھ 
دواوین پر مشتمل ابنا ضخیم کلیات اُردو ؛ جس میں بیشتر اسنافر سخن موجود 
ہیں ء یادگار چھوڑا بلکە فارسی دیوان کے علاوہ فارسی نثر میں اُردو شعرا کا 
تذکرہ لات الشعراء نیض میر ء دریاۓ عشق اور ذکر, میر بھی تصنیف کے ۔ 

”ات الشعرا؛“ ء جس کا سال تکئیل /٥٥١٦۵‏ ۵ےرع ے ء ایک !ہم 
تذکرہ ہے جس میں ایک سو قین ٦٦‏ اُردو شاعروں کے ختصر حالات کے ماتھ ان 
کے کلام کا انتخاب دیا گیا ہے ۔ قاضی عبدالودود صاحیب ۓ شمار کرکے پتایا ے 


ھ٦‎ 


'ک ثات الشعرا میں منتخب اشعار کی تعداد م۵٣‏ ہے اور اگر ضس کے دو بند 
اور دو مصرعے شامل کر لیے جائیں تو اس طرح اشعار کی تعداد .۹ء ہو جای 
ہے ۔ میر نے سب ہے زیادہ اپنے شعر دے ہیں جن کی تعداد مم ہے ۔ عصرف 
دو شاعر سجاد اور سودا ایسے ہیں جن کے على الترآیب ۱٠‏ اور ۱,م افعاز 
دے ہیں ۔ تین شاعر درد ء کیم اور قائم ایسے ہیں جن کے اشعار کی تعداد ۰" 
اور وہ کے درمیان ہے ۔ درد کے م۹ ء کلیم کہ ےہ اور قائم کے ١ھ‏ شعر دے 
ہیں ۔ سات غعرا ایے ہیں جن کے اشعار ى تعداد ٥ہ‏ ادر ۲ کے درمیان ے ۔ 
آبرو ےم ء تاباں ےم ؛ یکرنگ ہم ہ یقین ہ٤‏ بسن ۲۴ء حاتم ےہ ء راقم 
ےم ۔ سات شاعر ایسے ہیں جن کے اشعار کی تعداد ۵: اور ١‏ کے درمیان ے ۔ 
ناجی جء؛ ولی ۲ ؛ مضمون ۸ء عزلتہ و ؛ شوقے, ء سراج ٠+‏ غاکساریں۔ 
باق مم شاعروں کے سلسلے میں صرف ١۸۹‏ اشعار منتخب کیے گۓ ہیں جن میں 
دردمند ء مظہرء ہدایت ء زی ء ثفاں ء قدرت اور بیدار جیے غعرا بھی 
شامل ہیں ۔٦٦‏ 
لات الشمرا' کا سنہ تعبنیف کہیں درج نہیں ہے لیکن اندروٹی شواہد ے یم 
بات سام آتی ہے کە میں کا یہ تذکرہ موجودہ صورت میں /٥٥۱٦۵‏ ٢ھ‏ ؛ع میں 
زیر تصنیف تھا ۔ ثکات الشعرا میں ائند رام بخلص کے ذیل میں لکھا سے کہ :ٍ 
''مدت ے دمہ کا مریض تھا ۔ تقریباً ایک سال ہوا کہ فوت ہ وگیا ے٤٥٣٦‏ 

”نشٹر عشق“ کے مطابق غاص کا سالر ونات مو ۸م ۵یع 
ہے٦"‏ جس کی تائید بھگوان داس ہندیٰ کے تذکرے سے بھی وی ہے جیں میں 
لکھا ہے کب احمد شاہ بن فردوس آرام گاہ کے جوتھے سال پمرض دم وفات 
پائی .4+ احمد شاہ جادی الاول ۱٦٦‏ ۱٭/ابریل ہے ؛ع میں مخت پر بیٹھا ۔ 
اس کی حکومت کا چوتھا سال جادی الاول ٭ھے ٦٦۱١ھ‏ تک ہوتا ے ۔ 
اس حساب ے ”اثیات الشعرا'' نہ ٥:‏ ھے ۱ع میں لکھا جا رہا تھا اور یم کہ 
بخلص کا حال میں نۓ ۲/۱۱٦۵‏ دے ١ع‏ میں لکھا ۔ 

عید عبدالولی عزلت کے ذیل میں میر ۓ لکھا ے کہ ''حال ہی ہیں واردے 
ہند کہ جس ہے شاہجہان آباد مراد ے ؛ ہوۓ ہیں۔٦٦٦٦‏ غلام علی آزاد بلگزامی 
کے مطابق عزلت 'ء جادی الاول ۶" اءے اپریل رهے؛ع اس بلدۂ فاخرہ 
میں داخل ہوۓ اور اس تحریر کے وقت تک وییں ہیں ۔٣“۶٦‏ تذکرۂ ”سرو آزاد؟ٴ“ 
٦۲‏ ۔ ۶ے :ع۸٣‏ میں مکمل ہوا ۔ ''اس حربر کے وقت تک ویں ہیں؛؛ 
کے الفاظ ہے پتا چلتا ے کہ آزاد ۓ عزلت کا حال جادی الاول ۹ھ کے 


۵۲ 


کای بعد لکھا :ہے ء لیکن ”ثکات الشعرا'' کے الفاظ ''ناڑہ وارد_ بندوستان؟' ہے 
معلوم ہوتا ے کہ عزات کا حال میر نۓے ۱/۱۱۳ دے ؛ع میں لکھا ہے ۔ اسی 
طرح ثکات الشعرا میں مرزا گرامی کے ذیل میں لکھا ے کہ ”ان کے حالات 
تذکرۂ خاں صاحب میں سرقوم ہیں//۹٦‏ اور مخلص کے ذیل میں لکھا ے کہ 
”ان کے حالات تذکرۂ خاں صاحب میں مفصل لکھے ہے ۔؟٭ء آرزو ۓ اپنا 
تذکرہ ”جع النفائس ٠‏ ۱۹۷۱ ۱م/ ١ن‏ ۔.۵ے؛ع میں مکمل کیا ۔اء گویا یہ 
'تذکرہ مبر کی نظر سے ۵/۱۱٦۰‏ ۔ ۵ے ؛ع یا اس ے قبل گزرا جب کہ وہ 
”'ثیات الشعرا؛“ تالیف کر رہے تھے ۔ 
اہ حاتم کے ذیل میں میر ۓ جو انتخاب کلام دیا ے وہ ”دیوان قدیم؟“ 
سے کیا گیا ہے ۔ وہ دبوان جو میر کی نفار سے گزرا صرف ردیف میم تک تھا۔٢ء‏ 
”دیوان قدیم“ کے بارے میں یہ بات یاد رکھئی چاہہے کہ یہ پہلی بار ۱۱۰| 
ہم ۔ وجے.ع میں سرقب ہوا لیکن اس کے بعد بھی حاتم اس میں مسلسل اضاقے 
کرتے وے ۔ التخاب کے آخری شعر ہے پلا شعر جو زمین طرحی میں ہے : 
دلو کی راہ غطراک ہو گئی آیا 
کہ چند روز سے موقوف ے سلام و پیام 
”دیوان زادہ'' لسخہ*ٴ لاہور٣ے‏ میں ۰٦ھ‏ کے تمت درج ہے اوراکسخہ" رامہور میں ۳> 
ور ,ھ کے تحت درج ہے ۔ اگر ۰٦ھ‏ درست ہے تو اس ے یم نتیجہ اغذ 
کیا جا سکتا ے ک کا تذکرہ ہیر نے ٭٭ ۵/۱۱ ۔ .دے ؛ع میں لکھا اور 
اگر -ہںن مہم ےہے؛ع صحیح سے تو پھر حاتم کا ذکر اس سال لکھا گیا ۔ 
زی کے ذیل میں میر ۓ لکھا ہے کہ : 

”'چد شاء بادشاء ۓ اس ے مشثنوی حقہ کی فرمائش کی تھی ۔ دو تین شعر 

موزوں کیے مگر اس ہے تکممیل نہ ہو سکی ۔ اب شیخ مد حاتم نۓ ء جن 

کا ذکر کیا گیا ؛ اہے مکەل کیا ۔٤۵>‏ 
لفظ ”اب“ (اکنوں) سے جناب اءتیاز علی خاں عرشی نۓ یہ لتیجہ تکالا ے کہ 
لکات الشعرا کی یہ عبارت مد اہ متوق ۸۱۱۹۱/ہء ۱ع کی زلدگ میں یا اس کے 
اتقال ہے کچھ بعد لکھی گئی ۔ یہ بات اس لیے قرین قیاس نہیں ے کہ شنوی 
”وصف مماکو و حقہ“ ۱:۹ پے ع٢2‏ میں لکھی گئی اور اس وقت 
میر کی عمر صرف چودہ سال تھی ۔ اس بحث ے یں بات واضح ہو جاتی ے کہ 
''لگات الشعرا“ اپنی موجودہ صورت میں وہ ه٢‏ ۵ء ؛ع تک لکھا جا رہا تھا 
اور غالباً اسی سال تم ہوا:۔ اس وقت وہ لواب بچادر چاوید غاں کے ملازم تھے۔ 


۸ 


گھوڑا اور عیفر ن وکری ہے معاف تھی ےے اور تنخواہ کی نوعیت وظینے کی تھی۔ 
یہ فراغت انھیں بہت زماۓ کے بعد میسر آئی تھی ۔ 
اس سلسلے میں ایک بات اور قابل_ توجە ہے ۔ میر کے تذکرے کا ذکر 
غتاف تذکروں میں آیا ے اور ان میں بعض حوالے ایسے ہیں جن کا ذکر موجودہ 
نات الشعرا میں نہیں ہے ۔ ث9 
() قاسم ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ 'اپنے تڈکرے میں پر شخصس 
کو برائی سے یاد کیا ہے ۔ شاعر نان جلىی الحخاص بہ وی کے 
بارے میں لکھا ے کہ وہ شیطان ہے زیادہ مشہور تر ے۸۸ے یم 
بات موجودہ لات الشعرا میں نہیں ہے ۔ قاسم ۓ یم بھی لکھا ے 
کہ اسی لیے اس کردار اہنجار ک وکمترین لامی شاعر کی طرف 
سے مناسب سزا مل گئی کہ جس ۓ اس کی متمدد ہجویں لکھی 
ہیں ۔ ان میں ہے بعض ثبایت رکیک اور عریاں ہیں ۔۹۶۶ء اور !اس 
ابلینی فطرق اور شیطنت مزاجی کے جواب میں پیر خاں کمترین ۓ ؛ 
خدا اس کی مغفرت کرے ء بہت سی نظمیں حسب موق اور بجا لکھی 
ہیں کەع : ولی پر جو سخن لاوے اے شیطان ہت ہیں ۔۸۰۶ 
(:) مردان علی خاں سبتلا ۓ جنون کے ذیل میں لکھا ے کہ ”یہ اشعار 
می مد نتی کے تذکرے ہے نقل کے گئے ہیں ۔۸۱ لیکن شیخ 
لام علی جنون کا کوئی ذکر مداول ثکات الشعرا میں نہیں ہے ۔ 
(م) خواجہ احسن اللہ بیان ء مر‌زا مظہر جان چائاں کے شاگرد تھے۔ شفیق 
ۓے چمنستان شعرا میں جو انتغاب کلام دیا ے وہ تذکرۂ ریختہگویاں 
اور ثکات الشعرا سے لیا کیا ے ۔ شفیق ۓ خود لکھا ے کہ ”یم 
اشعار دونوں تذکروں ہے تحریر کہے جاۓ ہیں ۸۲۶۶ اور اس کے بعد 
ہا۔ٹھ اشعار دے ہیں ۔ تذکرۂ ریختہ گویاں میں بیان کے ۹ شعر ہیں 
جن میں ے ‏ شعر چمستان شعرا میں موجود ہیں ۔ دو شعر گردیڑی 
اور ثیات الشعرا میں مشٹرک ہوں گے ۔ اس حساب ہے شقیق ۓ 
باق وم اشعار کات الشعرا ہے لئے ہیں ؛ لیکن دلچسپ بات یہ ے 
کہ متداول ثکات الشعرا میں مرے ہے بیان کا ذکر ہی نہیں ے۔ 
ان باتوں ہے یہ بات سام آق ے کہ میر کے 'ثکات الشعراٴ کا ایک 
لقش اول بھی تھا جس میں ایے شاعءروں کا ڈگر بھی تھا جو متداول ثکات الشعرا 
میں شامل نہیں ہیں اور حں میں اننے معاصرین اور دوسرے شعرا کے بارے میں 


۹ھ 


میر ۓ ایسی باتیں لکھی تھیں کہ وہ انھیں پڑھ کر چراغ پا ہو گئے تھے ۔ 
اسی لیے شفیق ۓ انھیں ”گل سرسید . . . پر حرف گیری کرتا ے اور اس کہ 
عجیب و غریب کال پر تذکرہ کات الشعرا من تصتیف میر گواہ ے ۸۳٣۶‏ 
تلیا بے ۔اقدم کے او دز کا عوائیر آویں 1خ ےب کر قرز ئن 
تذکرۂ مسرت افزا میں بھی میر ی لکتہ چنئی ء .اعثراض اور حقارت ے 
شعراۓ ریختہ کا حال درچج کرۓ کا ذکر موجود ے ۔ 

میر عچد یار غحاکسار ۓۓ مبر کے ؛'لکات ااشعرا“ (لقش اول) کے جواب میں 
ایک تذکرہ بنام ”'معشوق چہل سالہٴ ود“ لکھا تھا جس کا ذکر میر ۓ 
متداول کات الشعرا"۹ میں کیا ہے۔ قائم ۓۓ خاکسار کہ سزاج کے بارے میں لکھا 
ہے کہ 'اگرچد پر استاد و غیر استاد کے ساتھ اس ک شوغیاں بطور مزاح ہوق 
ہیں لیکن اس کی سمکنت جواب سنۓ کی تاب نہیں لای۔/۸۵ خا کسار کا تعلق 
مرزا مظہر جانجالان سے تھا اور اتنا کہ میر کے الفاظ میں ''ہر بات میں مرزا 
جاٹر پان ماذبر کی اید کرت ے۸۹۹۷ ممحق ۓ غاکناز کا زارے امیا 
لکھا ےک ”از ہندی گوبان قدیم است“ اور بتایا ے کہ ”میر تی میر 
عالم شباب میں اس کا منظور نظر تھا ك۸ کریم الدین نے بھی اس کی تائید 
کی ے اور غاکسا رکو میر کا استاد لکھا ے ۔ کری الدین کے الفاظ یہ ہیں 
ممیر تی میر لڑکین میں جب شعر کہتا تھا ء غاکسار اس کو اصلاح دیا کرتا 
تھا ۔“'۸۸ مکن ہے میر ۓ آرزو کی طرح غاکسار کی استادی ہے بھی الکار کیا 
ہو اور یہیں ہے تعلقات میں غرابی پیدا ہو گئی ہو اور پھر جو کچھ معرکہ ہوا 
اس کا سبب بھی ہو ۔ بھرحال اس جوابی تذکرے میں ء جو اب معدوم ہے ء 
ماکسار ۓ میر پر ایسے حملے کے تھے جس پر بگڑ کر سیر نے لکھا ہے کم 
"مھت کیم بن کرتا ے , . . چنائچم اس تذکرے کے جواب میں ایک تاکرہ 
لکھا سے بنام معشوق چہل ساله خود اور اس ہیں سب ہے پلے اپنا حال دوچ 
کیا ے اور اپنا غطاب سید الشعرا قرار دیا ے ۔ آنش رکینہ ے سبب اتنی تیز 
ہے کہ اس سے کباب کی سی ہو آتی ے ۔۹۶ھ 

منفدر آہ ۓ لکھا ہے کہ یں “پر اشتعال تذکرہ ٦٦۱۱٥ےہ‏ ۱ع میں میر 
ےۓ لکھا تھا جس کے جواب میں خاکسار ۓ اپنا تذکرہ تالیف کیا ۔۹۰ گردیزی 
کے تذکرے کا محرک بھی ایک طرح ہے لکات الشعرا کا اقش اول ہے ۔ نقش اول کا 
اس لیے کہ میں كتذکرہ ٠ھ‏ میں لکھا جا رہا تھا اور غالبا اسی سال اغتتام 
کوپینچا جبکہ گردیزی کا تذکرہ ہہ ؛,ھ کے چار دن بعد یعنی و عرم ٦۹ہ‏ 


ھ٠‎ 


لوسر ۵۲ے ۱ع!۹ کو پايهٴ تکیل کو پہنچا ۔ ظاہر ے کہ گردیزی کا یہ 
تذکرہ متداول ثات الشعرا کا جواب نہیں ہو سکتا بلکہ آکات الشعرا کے نت 
اول کا جواب ہوگا ۔ گردیزی نۓ اپنے تذکرے کا سیر ٹالیف بتایا ے کہ :ٍ 
”برادران, عصر کے تذکروے ے کہ جن میں معاصر ریتہ گوبوں کے 
نام شامل کے گۓے ہیں ان کی اصل غرض ا تائیف ہے یہ ے کہ 
ہمسروں پر لکتہ چینی اور معاصرین کے ساتھ ستم ظرینی کی جاۓ ۔ 

اکٹر تازک خیال شاعروں کو لکھنے سے چھوڑ دیا جاۓ ۔//۹۲ 
گردیزی ۓ اپنے تذکرے کے محرکات میں دو باتوں پر زور دیا ے ۔ او 
یہ کہ ہمسران کی خوردہ گیری اور معاصرین کے ساتھ ستم ظرینی تذکرہ ویسوں 
کا شعار رہا ے ۔ ایا یہ کہ ان میں اکثر نازک غیال شعرا کو اظر انداز کر 
دیا گیا ے ۔ یہ اشازہ مر کے تذکرے کی طرف ہے ۔ در اصل خوردہ گیری اور 
لظر انداز کرۓ کی وجہ شعراۓ دبلی کی گروہ بندی تھی ۔ ایک گروہ مزا مظہر 
کے شاگردوں پر اور دوسرا سراچالدین علی خان آرزو کے شا گردوں ہر مشتمل تھا۔ 
میر اس وقت تک آرزو کے حلقے میں تھے اورگردیزی سر ڑا مظہر کے حاقے میں ۔ 
درد اور ان کا حلقہ دونوں کے ساتھ تھا ۔ میں ۓ اپنے لذکرے میں حلقہ*ٴ مظہر 
کے بہت ہے شعرا کو لظر انداز کر دیا تھا اور جن کو نظر الداز نہیں کیا جا 
سکتا تھا ان کا ذکر خوردہ گیری کے ساتھ کیا تھا ۔ اس وقت یتین مظہر کے 
اہم شاکرد تھے ۔ مر ۓ ان کی خوب خبر ی اور یہ ثابت کرۓ کی کوشش کی 
کہ یقین: تو شعر بھی نہیں کہہ سک ۔ مرزا مظہر لکھ کر انھیں دے دیتے 
ہیں ۔ ڈاکٹر محمود ای ۓے لکھا ہے کہ ”میر نۓ صرف یہی نہیں کیا کہ 
احسن اللہ بیان : خواجہ مد ظاہر حاں ظاپر ؛ شیو سنگھ ظہور ء سیتا رام عمدہ اور 
سلسلم* مظہر جان جاں کے بعض دوسرے ممعرا کا ذکر نہیں کیا بلکہ العام اللہ 
خان یتین ء میر ۴د باقر حزیں اور چد فقھم دردمند کے ساتھ انصاف یں 
کیا . . . میر نے مچن 'چن کر اس علقے کے شعرا کو پدفر طت و تشنع 
پنایا . .. (میر کا) یہ تذکرہ محعض معاصرالد چشمک کی وجد ے منصہٴ شہود 
پر آیا ؛ ورلہ مپر کی تنقیدی بصیرت ایسی نہیں تھی کہ وہ میاں جگن اور میر 
گھاسی کی تعریف کرۓ اور بندرابن راقم اور قدرت اللہ قدرت کی تنقیص ۔۶٣۹۳‏ 
یہ بات بھی دلچسپ ہے کہ گردیزی ۓ اسی کدورت کی وجہ ہے میر کا ذکر 
سرسری طور ہر و سطروں میں کیا ے اور صرف ایک غعر انتخاب ہیں دیا ے 

چبکہ یقین کا حال اور ان کا التخاب کلام ۹ سفحات پر بھیلا ہوا ے ۔ 


ھ١‎ 


جس زماۓ میں لات الشعرا لکھا گیا اور پایم' تکمیل کو پہنچاء اسی 
زماۓ میں اور بھی کئی تذکرے لکھے گۓے جن میں جع النفائس ؛ کلشن رگفتارء 
تحفة الشمرا ء تذکرۂ ریختہ گویاں اور بخزن لات کے لام آتۓے ہیں ۔ مجع النغائس 
مؤلفہ سراج الدین علی خان آرزو ۵مم ے رع میں شروع ہوا اور م٭۱۹٭/ 
٤ھ‏ ۔ ۵۰ے ؛ع میں مکمل ہوا ۔۹۳ یہ صرف فارسی کو شعرا کا تذکرہ ے ۔ 
''گلشن_ گفتار“ خواجہ خان حمید اورنگ آبادی ۓ فارسی زبان میں . ء ریفتہگو 
شاعروں کا حال لکھا ے جو ۱٦۵‏ ۱ھ/هء ؛ع میں مکمل ہوا۔ع : ”کہا گلٹن 
بزم گفتار ے““' کے آغری چار الفاظ سے سنہ وہ رھ برآمد ہوتا ے ۔۹۵ مرڑا 
افضل یگ خان قاتشال ۓ بھی اپنا تذگرہ ”حفة الشمرا““ /٥ ۱٦۵‏ ۵۲ء ١ع‏ میں 
سکنل کیا جس کا قطعہٴ تارج تالیف غلام علی آزاد بلگرامی ۓ لکھا اور اس کے 
آخری صرىے کے آخری تین لفظوری سے ۲/۰۱۱۰۵ءء اع آکلتے یب ۔ع : 
می شود تار سالش تحہ* اصحاب شمر ۔ا۶٦۹‏ عارف الدبن خاب عاجز ۓ ۷اقطمہ 
اوج کلام شعرا“ے۹ (ہ ۱ء دے:ع) سے اس تذکرہ کا سال تالیف الا ۔ اس 
میں ہہ شاعروں کا تذکرہ ہے اور یہ وہ شاعر ہیں جویا تو فارسی میں کہتے تھے 
یا پھر نارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شعرکہتے تھے ۔ ان میں مزا مظہر ے 
علاوہ وہ شعرا ہیں جو آصف جاہ اول (م ٦٦۱۱ء‏ ۱ع) اور ناصر جنگ 
(م ۶٦۱۱٥/۵۰ء۱ع)‏ کے عہد میں موجود تھے ۔ گان گفتار اور حفۃ الشعرا ے 
بارے میں کوئی تشبہ نہیں کہ یہ نہہ,ھ میں لکھے گئے اس لے ان کو اولین 
تذکروں میں ما رکرنۓ میں کوئی تامل نہیں ہے ۔ ''لکات الشعرا؟“ کے بارے میں 
یہ بات کہی جا سکتی ہے کہ اس کا نقٹر ادل ۱٦۵‏ ۱٭/ ۵۲ء ؛ع سے جبت پہلے تقریباآً 
ہد م/ےہے ؛ع میں لکھا جا چکا تھا اور بمد میں میں ۓ قطع و برید اور حک و 
اشافہ کے بعد اہے موجودہ شکل میں ۱٦۵‏ ٥٤ے‏ رع میں یا اس کے کچھ بعد 
کین گا 

سید فٹح علی حسینی گردیزی (م ن شعبان ٭٠٥۱ھ/ہ٠‏ ستمبر ۱۸۰۱ع)۹۸ 
ۓ اپنا ''ٹذ کرہ ریت گویاں؟“ ه غرم ۹ہ ۳ھ اوسر ۲ے ؛ع کو خم 
کیا ء لیکن اس کا آغاز ٭ن؛ھ/٭ہے؛ع کے قریب ہو چکا تھا اور اس کے بعد 
بھی ۱۱۰ ھن ۔ +ھے رع تک اس میں افانے ہوۓ رے ۔۹۹ یپی صورت تائم 
چائد پوری کے ”'خزن ثکات' کے ساتھ ہے ۔ ''خزن نکات“ اس کا تاریفی ام ہے 
جس سے ۵۵/۱۱۹۸ - ۵ء ٴ؛ع برآمد ہوۓ ہیں ۔ ۹۸ھ اس تذکرے کا سال 
تکمیل ہے اور اس کے بعد بھی ہے رہم ۔ ‏ ہے تک اس میں اضافے ہوۓچ 


میں 


رے ۔ لیکن قائم نے ''مززن نکات؟ ۸۰٦ھ‏ ہے گیارہ سال پہلے لکھٹا شرو ع کر دی 
تھا اور اس کا ثبوت یہ سے کہ ٹاہ ولی القہ اشتیاق کے بارے میں قامم ۓ لکھا 
ہے کد ''۔ات سال ہوئۓ ہوں گے کہ دارالبقا کو سدھار گۓ ۔۶٠٠٠‏ اشتیاق 
کا انتقال ''نشتر عشق“ اور ''صبح گلشن“ کے مطابق ۱۵۰ ۸۱/ہ ۔ اع 
میں ہوا ۔ا ٴ٢‏ اس طرح اشتیاق کا تذکرہ قائم لئے ے۵::ھ میں لکھا ۔ قائم ۓ 
شرف الدین مضمون کے بارے میں لکھا ے کہ ”مدت دس سال کی ہوئی کہ 
طبعی موت سے س گئے ۔۶٢٠٠‏ مضمون کا سالر وفات ؛ جیسا کہ تاباں کے قطعہ* 
تار وفات سے معلوم ہوا ے ۰ ء١م۱۱۰ھ/دم‏ ۔ مم ے؛ع ے ۔۳'ا اس حساب 
ہے مضمون کا تذکرہ بھی ةائم نۓ ے۵ ,ھ میں لکھا ۔١٠٠‏ اسی لیے قائم نۓ یہ 
دھویٰ کیا ہے کہ ''ابھی تک شعراۓ رینتہ کے حالات و کلام کے بارے میں 
کوٹی کتاب تصنیف نہیں ہوئی اور اس وقت تگ کسی شخص نے اس فن کے 
سخن وروں کے ماجراۓ شوق افزا ی یابت ایک سطر بھی نہیں لکھی ۔۱۰۵ 
ہی دعویلٰ لکات الشعرا میں مد قتی میر نے کیا سے کھ : 
”'پوشیدہ نہ رہے کہ فن ریختہ میں ؛ جو اُردوۓ معللی شاہجہان آباد کی 
زبان میں بطور شعر فارسی لکھا جاتا ے ؛ کوئی کتاب اس وقت تک 
نہیں لکھی کئی ہے جس سے اس ن کے شاعروں کے حالات صفحہٴ روزگار 
پر باق رہیں ۔ اس بٹا پر یہ تذکرہ سوسوسہ لات الشعرا لکھا جاٹا 
۹ 
ہے۔ 
دلچسپ بات یہ ے کہ قائم نۓ میر کے ذکر میں یہ بھی لکھا ے کہ 
”چو ں کہ بندہ کے گھر کے قریب رہ ہیں ء اکثر ملاقات کا اتفاق ہوتا ے۔۶٤ھ٠٤‏ 
میر ۓ کات الشعرا میں لکھا ے کب '”'بافقیر نیز آشٹا است ۔ ۱۰۸۶ اس کے 
باوجود مہر و قائم دونوں ۓٗ اولیت کا دعویٰ کیا ے ۔ دولوں کے تذکروں ے 
ناموں میں لفظ ''زیات!۶ مشترک ے ۔ لیکن حقیقت یہ ےک میر ۓ اپنا متداول 
تذکرہ ۸:۱٦۵‏ دےع میں ختم کرکے اہے شائع کر دیا ۔ قائم نۓ اپنا تذکرہ 
ے۵ درممے رع میں شروع ضرور کر دیا تھا لیکن یہ ۵۵/۸۱۱۹۸ < ۵۶ع 
میں مکمل ہوا اور ہے,,ھ/مہ ۔ ‏ وع تک اس میں اضافے ہوۓ رہے ۔ بھی 
صورت گردیزی کے ساتھ ے کہ ان کا تذکرہ ٦۱ے‏ ١ع‏ ہیں شروع ترور 
ہوا لیکن یہ بھی ہہ ؛ھ کے لے مہینے کی بایچ تار (١؛‏ اومبر ۵۰ء ۱ع) کو 
مکمل ہو کر شائم ہوا ۔ اس لیے شا ی ہند کے تذکروں میں لکات الشعرا کو 
اولیت حاصل ے ۔ پھر بہ تذکرہ دو کے ایک عظیم باعر کی تصنیف ہے جم 


ھ٣‎ 


کی مدد ہے ہم اس کے مزاج ؛ کردارء شخصیت ء الداز فکر ؛ معیار شاعری ء 
تنازعات اور مع رکوں وغیرہ ے واتقف ہوۓ ہیں۔ اس لیے ”'ثیات الشمرا“ کی 
اہمیت ہارے لیے اور بڑھ جای ہے ۔ 

نر تذکرہ لویسی کے لحاظ ہے ”'لکات الشعرا“' معیاری فارسی تذکروں کے 
پاۓ کا نہیں ہے ۔ اس تذکرے میں کوئی ترتیب نہیں ہے ۔ اے نم تو حروفن 
تہجی کے اعتبار سے مرتب کیا گیا ہے اور نہ موضوع یا زماۓ کے اعتبار ے 
قرتیب دیا گیا ے ۔ اس میں وہ ترتیب بھی نہیں ہے جو ''خزن ثکات' میں 
ملتی ہے جس میں سارے تذ کرے کو '”'طبقات“ میں تقسم کرکے پہلی بار اردو 
شاعری کو ادوار میں تقسم کیا گیا ے اور ہر دور کی خصوعیات بیان کی گئی 
ہیں ۔ ثعات الشعرا میں شعراۓ دکن کو ”پرے وقیم۱۰۹ کمہد کر میر کے 
کوئی اہمیت نہیں دی ہے ۔ اس میں ولی دکئی کا تذکرہ صرف چھ سطروں میں 
لکھا ے اور بیشتر شاعروں کے بارے میں کچھ لکھے بغیر صرف ایک ایک شعر 
دے دیا ہے ۔ شعراۓ دکن کے سلسلے میں میر نۓ عبدالوی عزلت کی بیاض ۱١١‏ 
ے استفادہ کیا تھا ۔ اگر وہ ان شاعروں کی حقیقی اہمیت ے واتف ہوۓ تو عزات 
ہے ء جو خود اس وقت دبلی میں موجود تھے ء بہت سی باتیں دریافت _کرکے 
تذکرے میں شامل کر سکتے تھے ۔ میر ۓ اس اعتراف کے باوجود کم ''اگرچہ 
ریختہ کا آغاز دکن میں ہوا“ یکہہ کر ٭چوٹکە وہاں کوئی معقول شاعر پیدا نہیں 
ہوا اس وجہ ہے ان کے نام ے آغاز نہیں کیا گیا اور میری طبع لات ید بھی 
گوارا نہیں کرتی کہ ان میں سے اکثر کے حالات قارثین کے لیے سیر ریخ و 
ہلزل پنیں''۱۱۱ دکن کے شعرا کو نظرانداز کر دیا ے ۔ میر دکنی شاءری اور 
اس کی طوبل روایت سے اواقف تھے اور یہ نہیں جال تھے کہ وہ روایت ؛ جس 
کے وہ خود ایک مناز ممائندہ ہیں ؛ دکنی شاعری کی روابت ہی کا قیض کے ۔ 

”فکات الشعرا؟“ میں حالاتِ زندگ اور واقعات بہت غتصر ہیں ۔ ولادت ء 
وفات اور واتعات کے سنین لکھنے سے میر صاحب کو کوئی رغیت نہیں ے ۔ 
کئی مقامات پر تو صرف اتنا لکھ دیا ہے کم ان کا احوال مفصل طور پر فارسی 
تذکروں میں مسطور ے ۔ مثل9 امیں غہرو کے ڈیل میں لکھا ہے کہ ابد 
مذکور کے حالات تذکروں میں درچ ہیں ۔١١٢‏ یہی بات ییدل ؛ مرزا معز فطرت اور 
مرزا گرامی کے سلسلے میں لکھی ہے ۔ تفصیل ہے میر صاحب گھبراے ہیں جیسا 
کہ خود ٹیک چند .ہار کے ذکر میں لکھا ہے کہ ”'دماغ_ تفصیل تدارم ے۳۶١۱‏ 

اس تذکرے سے اس دور کی ادبی گروہ بندی کا بھی سراخ سلتا سے ۔ میر 


ھ٣‎ 


ۓے ا غعرا کے ذکر میں جانب داری برق ہے جو ا کے گروہ ہے تعاق 
رکھتے ہیں ۔ اس میں وہ شعرا شامل ہیں جو آرزو ے وابستہ ہیں یا مبر ے جن 
کے ذاتی تعلقات اچھے ہیں یا جو مر کے ےن اور رشتے دار ہیں ۔ ات شاعروں 
کو گرایا سے جو مرزا مظہر ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ ہمد علی حشمت کے بارے میں 
لکھا ےکہ ''ریختہ کے اشعار نہایت پاجیائہ ہوے ہیں ۔ بہت گپ پانکتا ے ۔)۳۶١1‏ 
عچد یار حاکسار کے بارے میں لکھا سے کہ 'مجھے (جلتے ہوۓ) کباب کی ہو آقق 
ے ۔۱۱۵۶۶ احسن الہ بیان کا ذکر ہی سرے ہے نہیں کیا ۔ نیان ء مرا مظہر 
کے شاگرد تھے ۔ انعام اللہ خاں یقین ؛ جو مرزا مظہر کے بڑے شاگرد تھے ء 
ان کو ۔وچے سمجھے مثصوے کے مطابق اس طور ہر گرایا ے کہ لکات الشعرا 
پڑھ کر معلوم ہوتا ے کہ وہ نہ صرف مغرور و مٹکبر انسان تھے بلکہ شاعر 
ہی نہیں تھے اور مزا مظہر اپنا کلام ان کو دے دیا کرۓ تھے ۔ میر صاحب 
کے الفاظا یہ ہیں '*کہۓ ہیں کہ مرا مظہر اس کو شعر کہہ کر دیتے ہیں اور 
اپنے اشعار رینتہ کا وارث گردالتے ہیں ۔ اس کی رعوات ۓ فرعون ک رعولت کو 
مات کر دیا ے . . ۔ شعر فہمی کا مفاق بالکل نہیں رکھتا ۱۱٦١‏ میر صاحب کۓ 
پر اس شاع رکو جوان کے گروہ ہے تعلق نہیں رکھتا تھا یا جس کی استادی اس 
دور میں سسل"م تھی ء شعوری طور پر گراۓ کی کوششی کی ہے ۔ شاہ حائم کے ذکر 
میں جو شعراۓ دہلی کے سرخیل تھے اور نہ ھ میں جن کی عمر من سال تھیء 
میر مباحب ۓ ”مردیست چاہل ومتمکن و متطع وقع ء دیر آشنا ؛ غنا نداردھ۱٤٦:‏ 
کے الفاظ استمال کے ہیں اور پھر ”آشناۓ بیگانہ“ لکھ کر ان کے اس شعر پر : 
باے ے درد ے ملا کیوں تھا آگے آیا میرے کیٴسا میرا 
یہ کم, ک رکہ اگر میرا شعر ہوتا تو اس طرح کہتا ء یوں اسلاج دی ہے : 
سبتلا آنشک میں ہوں اب میں آگے تھا میرے کیسا میرا 
اور پھر یہ اصلاح دے کر ان الفاظ میں قنھہ لگایا ے کہ !اس مصرع کی 
گرمی کے آگے اس شعر کی خنکی روشن ہے ۔ٴ کات الشعرا کے علاوہ سارے 
تذکرہ نویسوں نۓ شاہ حاتم کی استادی اور شاعرالہ مرتبے کو تسلیم کیا ہے۔ 
خود حاتم ۓ جیسا کە ان کے دیوان زادہ ے۱۱۸ ظاہر ے ۶ ۹۳۲ھ ءچرھ 
اور ,ےھ میں میر کی زمینوں میں غزلیں لکھی ہیں ۔ اس تذکرے میں چی 
برتاؤ یکروء قدر ء اقب ؛ عاجز اور دوسرے شعرا کے ساتھ کیا ے ۔ میر کی 
راۓ پر ان گی الاتیت ء خود برستیء گروہ بندی اور ذا تعلقات اور عناد کا گہرا 
اثر ے ۔ معلوم ایسا ہوتا ے کہ میر صاحب فطرتاً کینہ پرور تھے اور ان کے 


ریں0 
پاں معانی کا کوئی اذہ نہیں تھا لیکن ان کے یہ سارے عیوب ان کی شاعرالہ 
عظمت نے چھپا لیے ہیں ۔ 
اشعار پر اصلاح دینے کا عمل بھی اسی سلسلے کی ایک کڑی ے ۔ تائی 

عبدالودود صاحب کے مطابق میر ۓ لو شعرا کے ایک سو دس افعار پر املاحج 
دی ے ۔۱۱۹ اصلاح کی ایک نوعیت تو وہ ے جو آنھوں نۓ حاتم کے ےولہ 
بالا شعر پر دی ہے اور جس میں ذاق عناد عیاں ے ۔ اصلاح کی دوسری نوعیت 
وہ ہے جو انھوں ۓ آبرو ء مضمون ؛ لاجی ‏ یکرلگ ؛ یتین ؛ سجاد ء غاکمارء 
لیک چند بہار کے اشمار پر دی ہے ۔ قرائن بتاۓ ہیں کم لات الشعرا کے اتی 
اول میں دوسرے شعرا کے کلام پر اصلاح کا یہ اشتعال انگیز عمل بہت زیادہ 
تھا ۔ عکن ہے سودا کا کلام بھی ژیر_اصلاح آیا ہو اور اسی لیے سودا ۓ لو شمر 
کا ایک ہجویہ قطعہ لکھا جس میں میر کی اصلاح کو ”'سہو کاتب* قرار دیا ۔ 
اس قطمے کے آخری دو شعر یہ ہیں : 

ہے جو کچھ نظم و اثر دلیا ہیے 

زیر ایراد مر صساحب ہے 

پر فرق پسر ے مپر کی اصلاح 

لوگ کہتے ہیں سبو کالب ہے 
ان اصلاحوں کا ایک مثبت پبلو یہ ے کہ ان سے ہتا چانا ے کہ میر زبان و بیان 
اور عاورے کو برٹنے میں احتیاط کے قائل تھے ۔ مجاد کے اس شعر کا ااتطاب 
کرکے : ۔ 

میرا جلا ہوا دل مژکاں کے کب ہے لالق 
اس آبلہ کو کیوں ٹم کانٹوں میں اینچتے ہو 

یہ لکھا کہ ''اگرچہ کہاوت میں تعبرف جالز نہیں ے ؛ کیولکہ مثل اس طرحع 
ہے کہ کیوں کاٹوں میں گھسیٹن ہو ؛ لیکن چولکہ شاعر کو سخن پر قدرت 
ے٢‏ ہیں قابل_ معاق سمجھٹا ہوں ۔/' اس راۓ میں میر کی لفسی کیفیت توجم 
طلب ہے ۔ وہ محاورے میں تصرف کو جائڑ نہیں سمجھتے لیکن شاعر کو قادر 
سخن پا کر اور خود کو اس ے بھی بڑا سجھ کر معاف کر دیتے ہیں ۔ یہ 
ایک ایسا احساس برتری ہے جس میں ''میں؟' کی اہمیت ویسی ہی ے جیے 
بادشاہ کے منہ سے ٹکلے ہوۓ الفاظ کی ہوقق ہے ۔ دوسری اصلاحوں کی نوعیت 
یم ے : 


لح 
۔عور مضمون میرا پیقسام وصل اے تاد 
کہو سب ے اے جہدا کرکے 
اصلاح مپر میرے پیضام کو تو اے قاصسد 
کہو سب ہے اوے جدا کرکے 
شعر یکرنگ اس کو مت بوجھو سجن اوروں کی طرح 
مصطی غاں آفا یکرلگ ے 
اصلاج میر مت ٹون اس ہے سجھیں آپ سا 


معطفی خساں آفتنا یکرنگ ے 
خاکسار اس کی تو آنکھوں کے کہے مت 'لگیو 
جھ کو ا خائہ خرابورے ہی نۓ ہمار کیا 
مر ے لکھا کہ ”اس ئن کی پیروی کرۓ والوں ے ہوشیدہ نہیں ے کہ ”مار 
کیا ک جگہ ''گرفتار کیا“ ہوفا چاہے ٠٢٠١‏ 

ان اصلاحوں کے مطالعے سے یہ بات سام آتی ے کہ مبر صاحب حاورے 
کو جس طرح وہ بولا جاتا ے اسی طرح استمال کرۓ پر ژور دیتے ہیں ۔ دوسرے 
یہ کہ وہ شعر میں ابہام کو پسند نہیں کرۓ بلکہ چاہتے ہیں کہ شعر اتنا واضح 
ہ وکہ احساس یا جذیہ کا پوری طرح ابلاغ ہو سکے ۔ اس کے لیے وہ موزوں الفاظ 
کے استم|ل کو اہمیت دیتے ہیں ۔ یقین کے اس شعر پر ؛ 

مجنوں کی خوش لصصیبی کرتی ہے داغ بجھ کو 
کیا عیش کر گیا ہے ظالم دیوالہ ہت میں 

میر ۓ یہ اصلاح دی ہے کد اگر ''خوش نصیبی؟ کے بجاۓ ''خوشی معاشی)؛؛ 
کر دھا جاۓ تو شعر زیادہ بامزہ ہو جاۓ ۔۶١٢1‏ 

لفظوں اور حاوروں کے استمال میں احتیاط اور اظہار کو بہتر و موثر بناۓ 
کی کوشش بجی اس دور کے تنقیدی معیار تھے ۔ کوئی شعر پسند آیا تو اس پر واہ 
کہہ دیا اور تمریف کردی اور اگر اس میں کوئی لفظی سقم یا حاورہ و زبان کا 
غلط استمال نظر آیا تو اس پر اعتراض کر دیا ۔ تنقید میں رجحانات ء میلالات ء 
خبالات اور مزاج شاعری کو کوئی اہمیت حاصل نہیں تھی ۔ یہ رواتی معاشرہ 
تھا اور فرد کے ذہن ہیں اچھے اور 'برے کے معیار پورے طور پر واضح تھے ۔ 
''لکات ااشعرا'“ میں لقد و نظر کی بھی اوعیت ہے ۔ 

”نات الشعرا'' میں ختاف شخصیتوں کے تاثراقی نتوش.اکثر گہرے ہیں ۔ 
میر کو چند لفقلوں کی مدد ہے جیتی جاگتی تصویریں بناۓ کا اچھا سلیقہ ے ۔ 


خاکسار کا شعر تھا ؛ 


ے۵۴ 


جب وہ لکھتے ہیں ''مظہر تخلص ؛ مردیست مقدس مطہر درویش عالم عباحب 
کال شہرۂ عالم ے نظیر معزز مکرم“ یا أمید کے بارے میں لکھ ہی ںکہ ''شاعر 
خراۓ فارسی . . . لکتہ پرداز ء بذلہ سنج ء یار باش ء خوش اختلاط ء ہمیشہ 
غندان و شگفتہ رو“ یا مضەون کے بارے میں بتاۓ ہیں کہ ''حریف ظریف 
پشاش بشاش پنگامہ گرم کن مجلسہا ؛ ہر چند کم گو بود لیکن بسیار خوش 
فکر ۔“' اجی کے بارے میں ”جواۓ بود آبلہ رو ء سپاہی پیشہ ۔“' ۔ودا اۓے 
بارے میں ”جوالیست خوش غلق و خوش غوۓ ہ گرم جوش ء یار باش ؛ شگفتہ 
روۓ ۔“ درد کے بارے میں ”شاعر زورآور رینتہ ؛ در کال علانگی وارستہ ‏ 
خلیق ؛ متواغع ؛ آشناۓ دوست ؛ شعر فارسی ہم می گوید“ تو شخص مذکور کے 
مڑاج اور شخصیت کی انفرادیت ایک دم سامنے آ جاق ہے ۔ 

اس تذکرے کے مطالعے سے یہ بات بھی سامنے آئی ہے کہ میر کا قلم 
ے باک ء تلخ اور زہر میں بجھا ہوا سے ۔ انھیں دوسرے پر وار کِرۓ میں مزا 
آتا ے ۔ کوئی ایسا موقع وہ ہاتھ سے جاۓ ری دیتے ۔ عشاق کے بارے میں 
لکھتے ہیں کہ ”ایک شخص ہے کھتری ء شعر ریختہ بہت ام بوط کہتا ے؟' ۔ 
قدر کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ''اس کی زبان آوارہ لوگوں کی زبان ے ۔“' عاجز 
کے بارے میں کہتے ہیں ''اخلاق ہے گرا ہواء ذلیل و بد قوارہ آدمی ے ۔ٴ“ 
قدرت اللہ قدرت کے بارے میں کہتے ہیں کہ "اکرچہ تخلص قدرت ہے مکر عاجز 
سخن ہے ۔“' یہ میر کا مزاج ے کہ وہ دوسروں کے بارے میں قلخ سچائی کے 
اظہار ہیں عام طور پر غخطا نہیں کرۓ ۔ آبرو یک چشم تھے ۔ اس بات کو 
مزے ل ےکر اس طرح بیان کیا ے ''دجال صفت دلیا کک ے توجہی کے باعث اس 
کی ایک آلکھ بیکار ہوگئی تھی ۔'' چاں بظاہر روزگار کو دجال شعار کہا گیا 
ے لیکن دجال کے یک چشم ہوۓ کی روایت کے ساتھ ذہن فوراً آبرو کی طرف 
جاتا ے ۔ میاں شرف الدین مضمون :؛ جن کے نزلے کے سبب دانت گر گۓ تھے ؛ 
آرزو کے حوالے ہے انھیں ''شاعر بیدالہ'“ لکھا ے ۔ حاتم کو ”آھناۓ بگالہ!“ 


چیز میں دغل دیتا ے اف رکچھ ایل جانا“ لکھا ے ۔ فضل عل دالاء 
جن کا رنگ اور داڑھی دولوں حد درجہ سیاہ تھے ء ایک دن سیاہ چادر لیے 
محفل میں آۓ ۔ میر ۓ لکھا ے کہ سودا ۓ ان کا جائزہ لیا اور کہا ”'یارو 
ہولی کا ریچھ آیا“ اور یہ واقدہ بیان کرکے لکھا ہے کہ !'القصہ داتا عجپ آدمی 
ے ء کبھی کبھی نقیر سے ملانات کے لیے آنا ے ۔'' اس عبارت میں جو 


۳ 
کہا ہے ۔ یکرو کو ''پیچمدانر ان رینتہ“ لکھا ے ۔ اقب کے بارے میں پت 
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ووچدجدد جح ٥ن۵دجص)‏ نرہ کٹ 


ھ٠‎ 


تمقیر آمیز سے لیازی کا پہلو 'چھپا ہوا ے وہ داح ہے ۔ میاں صلاح الدین ممکین 
کے بارے میں یں فقرہ لکھا ہے کہ ''جوائۓ ے تمکینے ال متمکن ۔' غریب کے 
بارے میں لکھا ےک پکلاۓ تھے اس لیے کبھ یکبھی ''الکن“ تخاس کرۓ تھے 
اور لکھا ے کہ میں انھیں ''رند باغاق'' کہتا ہوں ۔ 'راجہ لاگرمل کو ہ می 
جن کے سترہ سال توکر رے ؛ فغان کے حوالے سے ”گھی کی منڈی کا سائڈٴ“ 
لکھا ے ۔ اس فقرے سے راجہ کی شخصیت کے خد و خال اور تن و توش ساننے 
آ جاۓ ہیں ۔ حکیم معصوم کو ”کاو گجراتیق؛؛ف کہا ہے۔ اس تذکرے کے 
مطالعے سے میر ‏ آبر حیات کی قلمی تصوبر کے برخلاف ء ایک پنگا پرورء 
محفل آرا ء مجلس پسند ؛ معرکہ باز اور گروہ بند کم روپ میں سامنے آۓ ہیں ۔ 
لات الشعرا کے مطالعے ہے میر کا نظریہ* شمر بھ یکسی حد تک وافح 
ہو جاتا ‏ : 
() میر یہام گوئی کو ؛ اپنے معاصروں کی طرح ؛ ناپسند کرے ہیں جس 
کا اظہار انھوں ۓ ؛ ایام گو شعر کے بارے میں راۓ دیتے ہوۓ ء 
بار بار کیا ے ۔ 
)0 وہ شاعری کے پیرایہ' اظہارکو وسعت دیئے کی غرورت کا شعور 
رکھۓ ہیں اور انے چند علامتوں یا اشاروں میں معدود کرۓ کے 
قائل نہیں ہیں ۔ ''عرصہ* سخن وسیع است؟۲٢٢‏ کے بھی معنی ہیں ۔ 
تاہاں کی شاعری پر اظطہار خیال کرۓے ہوۓ لکھا ے کہ ۷اس کی 
شاعری کا میدان گل و بلبل کے لففلوں میں عدود ے _* 
(ء) اُردو شاعری کا معیار ان کی نظر میں یہ ے کہ اصنافر سخن ؛ بجور 
و اوزان ء لہج و آہنگ ء قامیحات و اشارات میں فارسی شعر کا 
رلگ ڈھنگ اختیار کیا جاۓ اور اس میں دکنی شعرا کے مقابلے می 
شاہجہان آباد کی اردوۓ معللی (معیاری زبان) استمال کی جاۓ۔ 
میر کے اس انداز نظر میں وہ مشورہ بھی شامل ہے جو شاہ گلشن 


ف۔ غاہ تراب یجاپوری کا ایک شعر ے : 
گاؤ گجراتی کہند لنگ لاغر 
مسخر خشک قاق ے منکر 
کت شاہ راب (قلمی) ؛ مس ٠.‏ ؛ مخزونہ انجمن ترق اُردو پاکستان ء 
اچی ۔ 


۹ 


ۓے ولی دکئی کو دیا تھا کب ”یں ممحام فارسی مضامین کہ بیکار 

بڑے ہیں ء اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ۔ تم سے کون عاعبہ کرے 

گا۔۳۶٢٣‏ میر نۓ ریختہ کی روایت کو دکن ے منسوب کیا ے جو 

دکن سد خال آئی ے ۔ 

(م) مر ۓ ریختہ کی یم قسمیں بتائی ہیں : 

(الف) وہ جس میں ایک مصرع فارسی کا ہوتا ے اور ایک ہندی 
کاء جیے امیر غمرو کے ہاں ہے ۔ 

(ب ) وہ جس میں آدھا مصرع فارسی اور آدھا ہندی میں ہوتا ے 
جیے معز فطرت کے ہاں۔ 

(ج ) وہ جس میں فارسی کے الفاظ و افعال استمال ہوۓے ہیں ء ایسا 
کرنا قبیح ے ۔ 

(د) وہ جس میں فارسی ترکیبات کو کام میں لاتۓ ہیں ۔ ایسی 
تراکیب ء جو زبان ریختہ کے مزاج اور بول چال کے مطابق 
ہیں ؛ وہ جائز ہیں اور جو ریختہ میں امائوس ہیں ان کا استمال 
معیوب ہے ۔ پھر اس بات کا اظہار بھی کیا سے کہ میں ۓے 
خود یھی رامتہ اختیار کیا ے۔ 

(ھ) ایک قسم ایہام ے جس کا قدیج شعرا میں رواج تھا لیکن 
اب اہے پسند نہیں کیا جاتا ء لیکن بہت ہے لوگ اب بھی 
صفائی و سی کے ساتھ اسے استعال کرتے ہی ۔ میر ے 
سلیقے کے ساتھ اس منعت کو اہی شاعری میں خود بھی 
استعمال کیا ہے ۔ 

( و.) ایک انداز فن_ ریختہ کا وہ ے جے خود الھوں ۓ اغتیار 
کیا ے اور وہ مام صنعتوں مثا تجنیس ء ترعیع ء تشبید ؛ 
صفاۓ گفتگو ء فصاحت ء بلاغت ء ادا بندی ء خیال وغیرہ پر 
حاوی ے ۔ میر ۓ یہ بتایا ے کہ وہ بھی اسی طرز ے 
محفظوظ ہوۓ ہیں ۔ 

ان کی تمریر ان کہ ذہن کی طرح عاف اور اسلوب موثر ے ۔ انھیں فارسی 
زبان کے اظہار پر ضرورت کے مطابق قدرت حاصل ہے ۔ اس ''نتذکرے“ کے 
وقت میر کی عمر ٹیس سال تھی ۔ 

فییں میر : بد تتی میر کی ایک ت :مر فارسی تصئیف ہے جے الھوں ۓے 


۰ھ 


اپنے بیٹے میر فیض علىی کی تعلیم کے لے لکھا تھا ۔ عبب تصنیف بیان کرۓ ہوۓ 
میر نۓ لکھا سے کہ : 

”فقیر حقبر میر مد اتی میر تخلص کہتا ے کہ ان دلوں میرے لڑکے 

فیض على کو ٹرسل (ٴنشا و مکتوب) پڑھنے کا شوق پیدا ہوگیا ے 

اس لیے ختمر سی مدت میں "میں ۓ پاچ بہت ہی مفید حکایتیں لکھی 

ہیں اوراس تصنیف کا ام اس (لڑ کے) کے ام کی رعایت ہے ''فیض میر؟؛ 

رکھا ے ۔١؛۱۲۳‏ 

فیض علی میر کے بڑے بیٹے تھے ۔۱۲۵ علی ابراہیم خاں خلیل ۓ لکھا ے 
کہ ۷/۱۱۹۹ ۔ وہے؛ع میں فرمائش کرۓ پر اپنا کلام لکھٹؤ ے بنارس 
بھیجا تھا ۔١۱۲‏ فیض علىی ہے ہم "لی بار ''ذکر میر؟“ میں اُس وقت متعارف 
ہوے ہیں جب میر ء اعظم خاں پسر اعظم خاں کلاں سے ملاقات کے لیے جاے 
ہیں ۔ اعظم خاں اس وقت کھعبیر میں مقیم تھے اور میر کچھ ہی دن پہلےکھمیر 
پہنچے تھے ۔ ملاقات کے دوران ہمشیرہ سعید الدین خاں ء خان سامان کی ملازمم 
حلوے کا خوان لے کر آئی تو اعظم خاں ۓٗ میر سے کہا کہ ۔یرا حصہ چھوڑ 
کر باق آپ لے جائیے ۔ سیر ۓ عذر کیا تو اعظم خاں نۓ کہا ”آپ کے ییۓے 
میر فیس علی کے کام آئۓ کا ۔۶۶٢٢‏ بندر آہ ۓ فیض على کا ستہ پیدائش 
٣ء‏ ۔ ۸ء ؛ع متعین کیا ے اور جایا ے کہ ''فیض میر“ کی تصیف 
کے وقت ان کی عمر بارہ چودہ سال ہوئی چاہیے لہلٰذا اس کتاب کا سال تصتیف 
!ےھ یا ہےںھ(, ہے ؛ع پا ۰ے ع) ہولا چاہے ۔ اس زماۓ میں میر 
کھمبیر میں تھے ۔۱۲۸ 
”فیض مبر“ میں مر ۓ غدا رسیدہ درویشوں اور جذوب نقیروں کے 

یر المتول واقعات و کرامات حکایات کے انداز میں اس طور پر بیان کے ہیں کے 
معلوم ہوتا ے میر ان کے عہنی شاہد تھے ۔ پالی حکایت میں ایک درویش شاء ساھا 
کے ء دوسری حکایت میں ایک وحشی نقیر کے ء تبسری حکارت میں شاہ برہان اور 
شاہ سدن کے ؛ چوتھی حکایت میں اسد دیوائه کے اور پانھویں حکایت میں میاں سعید 
مرد, کامل کے حیرت اک واقعات قلمبند کے ہیں ۔ لکھتے وقت اس بات کا التزام 
کیا گیا ے کہ تصوف و درویشی کے بنیادی تصورات پڑھنے والے کے سامنے اِس 
طور پر بیرایہ بیان میں آئیں کم فہن نشین ہو جائہں ۔ میر ۓ اپنی اس تصنیف 
میں فلسفہٴ تصوف اور وحدت الوجود کے چد ۔ ئل کے جواب بھی درویشوں 
کی زبان ہے کلواۓ ہیں ۔ ند میں سے چندہ یہ ہیں ۱۲۹ ء 


ب0 


() ''اگر ممھارے دل کو اس سراھا ناز ے تعلق ے و غود اپنے آپ 
پر نظر رکھو ۔ غور کرو اور اپٔی حقیقت کو س,جھو ۔ تم خود ہی 
اپنا مقصود ہو ۔'' (صس ٢‏ ۴):) 

(+) ”یم دنیا ایک دالکش کارواں کاہ سے ۔ چاں سے حسرت کے سوا کچھ 
ساتھ نہیں جاتا ۔ افسوس ہے اس شخص کی اوقات پر کہ جو جلد 
آگە نہیں ہوتا ۔ شیر کی سی زندگی بسر کرو اور آخرت کی فک رکرو ۔ 
وقت جو بھاگا جا رہا ے اہے غائع ئه کرو ۔“ (ص ء ۔۹م) 

(م) ”'موت کا مرحله جس کو در پیش ہو وہ کیوں لہ روۓ ۔ سجھ لو 
کہ وہ سرمایہٴ جان ؛ جو دلوں کا مقصد ے ء اپنے دیدار میں 
معبروف اور اپنے سراہا میں حو ے ۔ اگر ساقویں آسمان پر پہنچ جاؤ 
تو بھی ے پرواہ ہے ۔ اس کی ے رنگی میں رنگ ہے ۔ اس کے سا 
وحدت میں آہنگک ے ۔ وہ پردۂ کثرت میں لوا سازی کرتا ے ۔ 
شش جہت ے اس کی آواز آق ے ۔“' (ص ہم) 

(م) ''محبوب کا عاشق کے ساتھ یہی معاملہ ے ۔ اگر وہ اس کو غیر ے 
مشغول دیکھتا ے تو دل ے اتنا نزدیک ہوۓ پر بھی دوری اغتیار 
کر لیتا ے ۔'“' (ص ۹:) 

() ''نقیر ۓے کا مقدر سے کوئی چارہ نہیں ۔ کیا تم نے نہیں سنا کہ 
ایک نقیر چت بیار ہو گیا ۔ طہیب نۓ پرہیز کی سخت تاکید کی۔ 
اس ۓ کہا کہ یہ اس تقدیری ہے یا غیر تقدیری ۔ اگر غبر تقدیری 
ہے تو مجھ کو لقعصان نہیں نچ سکتا ؛ اگر تقدیری ہے تو میں یچ 
نہیں سکتا ۔۴؟ (ص +م) 

(ہ) ''لذت کسی خوشگوار چیز کے ہاۓ میں ے اور الم اس کے غلات 
چیز پاۓ میں ۔ قواۓ انسانی میں بے ہر قوت اپئی استعداد کے مطابق 
لذت اور الم کا ادراک کرتی سے ۔ چٹانچہ باصرہ کو عبوب کے دیدار 
میں اور سامعە کو اچھی آواز سننے میں لذت متی ے۔ شے مدرک 
جس قدر عظم ہوتی ے اسی تدر لذت زبادہ ہوق ہے ۔ بس چونکہ 
ذات و عصفاتر واجب الوجود ے شریف تر کوئی مدرک نہیں اس لے 
اس کی ممرفت ے زیادہ غخوشگوار کوئی لذت نہیں ۔ ۶ (س م) 

(ی) ''روح انسانی بذات خود قدیم ہے اور موت کے معنی روج کا معدوم 
ہونا نہیں بلکہ قالب سے اس کے تعلق کا قطع ہو جانا ے ۔ بعٹ و 


۲ھ 


حشر کے معئی یہ نہیں ہی ںکہ روح کو وہی قالب ملے گا ۔ قالب 
ایک سواری ہے زیادہ نہیں ہے ۔ اس کے بدل جاۓ ہے سوار کا کیا 
نقصان ے ۔“ (ص ۸م) 
(,) ”'اگر شوق حد. کال ہر ہے تو عاشق منزلر وصال پر ے ۔ جس قدر 
شوق میں قصور ے اسی قدر راہ دور ے ۔ شوق کامل مقصود دل 
تک چنچا دیتا ے اور عاشق کو معشوق بنا دیتا ے ۔ انسان کا 
کال معرفت ہے اور معرفت کا کال عیرت ۔ اگر تو اس کے کالات 
میں حیران ہے تو خوش حال ہے اور اگر حقیقت, حال کے متعاق 
گفتگو کرتا ے تو عینر وبال ے ۔ سن ! دنیا ایک گزرگاہ ہے ۔ یہ 
منزل نہیں ے ء راہ ہے ۔ لوگ قافلہ قافلہ چلے جا رہے ہیں ۔ ژادر راہ 
کی ٹکر کرنی چاہے ۔“' (ص ۹م) 
”فیض سیر“ میں یہ مصوفیالہ ثکات حکایت بیان کرتۓ ہوۓ یچ بیچ میں 
آۓے ہیں ۔ اسی قسم کی تعلم ؛ جیسا کد ”ذ کر میر' سے ظاہر ہوتا ے ء میر 
کے والد اور چچا ۓ میر کو دی تھی ۔ یبی تعلیم میر اپنے بیٹے تک اپتے الداز 
میں پہنچانا چاہتے ہیں ۔ ”فیض میر؟' میں میں کی طرز نکارش ”لکات الشعراٴ“ کے 
مقابلے میں زیادہ پختہ ے ۔ اس میں جامعیت بھی ہے اور اختصار کے ساتھ باعاورہ 
اسلوب میں اپنے ما الضمر کو پیش کرۓ کا سلیقم بھی ۔ اس میں مسج و 
مقفی عبارت کا استعال عام طور پر اس انداز سے کیا گیا ے کہ تصتع کا احساس 
تک نہیں ہوتا بنکہ عبارت کی روانی پڑھتے والے کو اپنے ساتھ بہاۓ لیے جاق ہے ۔ 
چھوۓ چھوۓ چست فقرے ء جو عام طور ہر مقفٰی ہیں ء طرز ادا کے حسن کو 
بڑھا دیتے ہیں ۔ میر کی فارسی نثر کو دیکھ کر میر حسن ۓ کہا تھا کہ 
''چراغ فثرش روشن ٠١۰+“‏ اور 'فیض میر؛ کی نثر روشن چراغ ہے ۔ 
دریاۓ عشق (لثر فارسی) : '”دریاۓ عشق“ میر ی مشہور اُردو مثنوی 
ہے ۔ میر ۓ اسی قمے کو فارسی اثر میں بھی لکھا ے ۔ ثنوی دریاۓ عشق 
(نٹر) کے تقابلی مطالعے ہے یہ بات سامنے آئی ہے کم میر ے مثنوی لکھتے ے 
پہلے اہے فارسی نثر میں لکھا اور پھر نے سامنے رکھ کر سارے واقعات و عبازات 
کو اُردو مثنوی کا روپ دے دیا ۔ ثنوی ”'دریاۓ عشق“ کے سارے جزئثیات 
”دریاۓ عشق“ (نش) میں موجود ہیں ۔ رغا لائبریری رامہور کے خطوطے (کلیاتر 
میر) میں میر کے چھ دواوبن اور سارے کلام کے علاوہ دیوانر فارسی ء ذکر, 
مپر اور فیض میر بھی شامل ہیں ۔ دریاۓ عشق (نثر) وی درباۓے عشق ے 


“۳ 


پہلے بطور حجہید شاسل کیگئی ہے ۔ امتیاز علی خاں عرشی ۓ میر کی اس لثرفارسی 
کا پورا متن شائع کردیا ے ۔۱۳۱ 

ذکر ہیر : ایک اہم تصنیف ہے جس سے مطالعمٴ میر کے بہت ہے لئے 
گوئے سامنے آے ہیں ۔ یہ اپنے انداز میں میر کی خود لوشت سوا عمری ے 
جسے میر نے ''لکات الشعرا؟ اور ''فیض میں“ کی طرح فارسی میں لکھا ے ۔ 
اس دور میں اردو ۓ تیزی کے ساتھ فارسی کی جگہ شرور لے لی تھی مگر 
مراسلت اور علمی و اد تحریروں میں اب بھی فارسی ذریعہٴ اظہار تھی ۔ اس 
آماۓ میں فارسی میں گفتگ وکرنا یا تحریری طور پر اظہار خیال کرنا معاشرے 
میں اسی طرح عزت و احترام کی بات تھی جس طرح آج انگریزی میں گفتگ و کرٹا 
یا اس میں لکھٹا تعلم یافتہ ہوۓ کی علامت ے ء حالانکہ نہ وہ فارسی ایسی 
تھی جو کسی لحاظ ے قابل ڈکر ہو اور لہ یہ انگریزی ایسی ہے جے کسی 
طرح بھی معیاری کہا سکے ۔ "ذکر میر؟' میں جہاں میں نۓ اپتے خاندائی اوو 
ڈاق حالات کو بیان کیا ہے وہاں اپنے دور کے ان حالات و کوائف اور تارقی 
واقعات ہر بھی روشنی ڈا ی ہے جن کے میر عیئی شاہد تھے ۔ نادر شاہ کے حملے 
(۲۹/۸۱۱۵۱ء۱ع) کے بعد سے غلام قادر روہیاہ کے ظلم و جبر اور مرہٹوں کے 
ہاتھوں اس کے مارے جانۓے (۱۲۰۳ھ/۸ء ۱ع) تک کے واقعات ؛ جو بپچھاس 
سال کا احاطہ کرۓ ہیں 'ذکر, میر'' میں ملتے ہیں۔ اس اعتبار ے ڈکر میر ایک 
تاریقی ماخذ کا درجہ بھی رکھٹی ے ۔ 

''ذکر میر؟' کے اب تک کئی غطوطے دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک 
'انسخہٴ اٹاوہ“' ے جو مولوی بشیر الدین مرحوم کی ملکیت تھا اور جس کی 
اُردو تلخیص مولوی عبدالحق نے رسالہ *اُردو'' اورنگ آباد میں ۱۹۲۰ع 
میں شائع کی تھی۔ بعد میں 'ذکرر میر' کے فارسی متن کو سرتب کرکہ ۱۹۲۸ع 
میں کتابی شکل میں انجمن ترق اُردو ہے شائع کیا۔ نسخ* اٹاوہ ۸۱۲۰۰ ۱۸ع 
کا مکتوبہ ے ۔ اُس وقت میر (م ۱۸۱۰/۰۱۲۲۵ع) زلدہ تھے ۔ اس میں سال, تصنیق 
کا قطعہ' تار یہ ے : 

مسمی ہہ اسے ششد اے ہا پثر کہ ایں نسخہ گردد بعالم ممر 

ز تاخ آگہ شوی ے گان فزائی عدد یت و ہفت اربراں 
”ذکر, می“ سے :۱٥/یٹ‏ ۔ ۵۹ے ١ع‏ برآمد ہوۓ پسے ۔ اس میں _بست و 
ہفت یعنی ے جوڑۓے سے سال تصیف ۸۳/۱۱۹١‏ ۔ ۳ہع اتا ہے ۔ اس 
لس کے خاکے کی عبارت میں میر نۓ اپنی عمر .ہ سال تا ے ۔۔۔۔ ”مر 


۰ذ 


عزیز ہشصت سالگی کمشید۱۳۲ لیکن اس اسخے میں ے ۱۱۹ھ کے بعد کے واقعات 
بھی شامل ہیں ۔ آخری واتعہ سرہٹوں کے ہاتووں غلام قادر روہیلہ کا قتل ے 
جو 0۰.۳ھ/۸ہے؛ع کا واقعت ے ۔ اس ہے یہ نتیجہ آکاتا ے ے۱۱۹ ہ/ 
۸۳ ۔ ۸۲ے ؛ع کے بعد بھی میر ۓ واقعات کا اضافہ کیا ے۔ لیکن لسخہٴ لاہور ء٤‏ 
جو پروفیسر مد شقیع کی ملکیت تھا ؛ ء ربع الاول ؛۱۲۳ھ/ہ ٹروری ۱۸۱۹ع, 
کا لکھا ہوا سے ۔ قطعہ' تارب تعمنیف کے پھلے تین مصرعے وہی ہیں جو اوہر نقل 
ہوۓ لیکن چوتھا مصرع اس طرح ہے : 
ع ”'فزائی دہ و شش عدد ار ہران؟۱۳۳۶ 

اس قطمعے کے مطابق ذکر میر .۱۱+ ٦ہ‏ سح بہہ:ھ میں مکمل ہوئی ۔ خاہے کی 
عبارت میں میر ۓ ائی عمر ”پنجاہ؟ سال ٣٣‏ جاق ے ۔ لسنہ' لاہور کے آخر 
میں چند لطائف بھی درج ہیں۔ اس نسخے کی عبارت مطبوعہ 'ذکرمیر' کے صفحدہ 
۸ کی عطرم کے مطابق ختم ہو جاتی ہے اور اس کے بعد یہ عبارت آق ے ؟ 
آئھہ از اسلوب معلوم می شود ۔سام الدین خاں در اصل از میاں رفت چرا کہ 
بدست دشمٹان جانی افتادہ است تا مقدور زندہ خواہید گزائت وگرئہ اختیار 
در دست اوست , , .؟' اسخہ* رامپور بھی نسخہ* لاہور کی طرح ہے ۔ اس میں بھی 
وہی عبارت ہے جس میں میر نے اپنی عمر پچاس سال بتائی ے۔ 'ذکر میو> 
کا یم لسخہٴ رامپور کایات میر کا حصہ ہے جسے کاتب شیخ لطف علی حیدری 
ۓ سرزا قنبر علىی کے لیے ۹ء رمضان وم ,ھ/م؛ مارچ ؛ مہ ؛ع کو مکم ل کیا۔ 
لسخہٴ رامپور بھی نسخہ' لاہووی طرح مطبوعم ذکر میر صفحب مہم سطر م 
کے مطابق ختم ہوتا ے ۔ قطعہٴ سال تصنیف نسخہٴ رامپور میں شامل نہیں ہے ۔ 

ذکر سیر کا ایک نسخہ پروفیسر مسعود حسین رضوی ادیب کی ملکیت تھا 
جس کا ذکر اٹھوں ۓ مقدمہ 'فیضر مبر/۱۳۵ میں کیا ے ۔ ذکر, میر کا ایک 
نسخہ شاہانر اودھ کے کتب خائے میں بھی تھا جس کا تعارف اسپرنگر ۓ اپنی 
”وضاحٹی فہرست* میں کرایا ے اور یہ بھی بتایا ے کہ ایشیاٹک سوسائٹی میں 
بھی ”کلیات, میر' کا ایک خوبصورت اسخہ موجود ہے جس میں فارسی نر کی چند 
تصائیف بھی شامل ہیں ۔١٠۱‏ ایک نسخہ گوالیار میں بھی ے ۔1۳۶ 

جیساکہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں ء میر معرکہٴ سکرتال میں راجم ار مل کے 
نیٹ راۓ بہااز سنگھ کے ساتھ شاہی لشکر می موجود ٹھے ۔ مع رکہٴ سکرتال 
و ذیتعد ص.,ة,ھ/ فروری ہے غ کو ہوا اور خابطہ خاں بھاگ گیا ۔ اس 
کے بعد میر دلی آ کر خالہ نشین ہوگۓ ۔ چی وہ زمائہ ے جب انھوں ۓ 


۵ 


الاکں میر!۷ لکھنی شروع کی ۔ ذیقعد گیارھواں مہینہ ے اس لے "ذکر میر '“ 
٦۸ے‏ ۔ ہےے؛ع میں لکھی گئی ۔ اس کی تصدیق جہاں اسخہٴ لاہور ے 
قطعہ ۔ال, تصٹیف ے ہوق سے وہاں میر ۓے ذکر میر کے ”بر ٹالیف'' میں 
خود بھی بیان کردیا ے : 
”فقیر میر چد تتی سیر تخلص کہتا ے کہ میں ارت دنوں یکار اور 
گوشہٴ تنہائی میں ے یار و مددگار تھا ۔ میں ۓ اپتے حالات ء سوام 
روزگار ؛ حکایات اور روایات شامل کرکے لکھے اور اس نسخۓے کو 
جو ذکر, میر ے موسوم ے ؛ لطائف پر ختم کیا ۔ ۱۴۸۶ 
اس وقت میر کی عمر ء جیسا کہ الھوں ۓۓے خود بتایا ے ہ پچاس سال تھی ۔ اس 
کے بعد وہ ذکر مبر میں اغافے کرۓے ہے اور ۱۱۹۹ ٥/:ہے؛ع‏ میں لکھنؤ 
کے حالات و واقعات کا اضافہ کر کے اور قطعہ* سال تصنیف میں ٦ہ‏ کے بجاۓ ےم 
کا عدد شاسل کر کے سال تصٹیف ے۱۹ ۸۳/٥٥‏ ۔ :۸ء ١ع‏ کر دیا ۔ آغری حصے 
میں غلام قادر روہیلہ کے ظام و جبر اور پھر اس کے قتل کے جائنۓ کا حال 
بھی لکھا ۔ غلام قادر روہیاء کا قتل ۸/۱۰۰۳ ہے ؛ع کا واقعہ ے اس لے یم 
اغاقہ اسی سال ہوا ہوا ۔ اس وقت میر کی عمر ہہ سال تھی ؛ لیکن عبارت کے 
لفظ ''شصت“'' (.) میںکوئی تبدیلی نہیں کی ۔ قاضی عبدالودود صاحب کا خیال ے 
کہ ”'آغازکتاب کے زماۓ کے بارے میں میرا قیاس ہے (۲/۸۱۱۸۵ء۔۱ےے(ع) 
کم کتاب کا بیشتر حصہ (نسخہ مطبوعہ ہیں ص ہے ۲۰ تک) کامای میں 
قلیند ہوا ۔ غض چند صفحے (ص ۱۲۱ تا ص ر٣‏ سطر م) دھلی میں اور باق لکھنؤ 
میں معرضتحریر میں آیا ۔ لکھنؤ کے سفر اور وہان پہنچنے کے بعد کے واقمات کے 
بارے میں تو اختلاف راۓ کی گنجاثش ہی نہیں . . . خاتمہ دولى میں تحریر ہوا 
(ص رف تا موم) ۔ لطائف چولکہ نسخہٴ لاہور میں موجود ہیں اور آخر کتاب 
میں ہیں قیاس چاہتا ے کہ دیلی میں حوالمٴ قلم ہوۓ ہیں ۔۱۳۹۶ ذ کر میر کا 
بڑا حصم کاماں میں لکھے جانۓ کا کوئی معقول ثبوت نہیں ہے ۔ لسخہٴ رامہور 
کی عبارت کے اس جملے سے کہ ”احوالر نقیر تین سال نے چولکہ کوئی قدردان 
موجود نہیں ے اور عرصہٴ روزگار بہت تنگ ہے ۱٣۰۶۶‏ بھی بات سامنے آق کۓے 
کم ”ذکر میر' دلی میں لکھی گئی ۔ راجہ ناگر مل کے ساتھ وہ کاماں سے ۱۱۸۵</ 
ہے۔ ےے وع میں دہلی ضرور آۓ تھے لیکن دہلی آۓ ہی ان سے الگ ہو گۓے 
تھے اور پھر راجہ اگرمل کے بڑے بیٹے کے ساتھ اہی لشکر میں معرکہٴ 
سکرتال میں موجود تھے اور وہاں ے دہلی واپس آ کر خالہ لشین ہو گۓ تھے ۔ 


۹ھ 


ھی وہ ژمائہ ہے جب انھیں حالات و سوا روزگار لکھنے کا غیال آیا اور 
چولکہ معرکہ* سکرتال ( ۱ ذیقعد ۸۵ نروری ہےےع) ہجری سال کے 
کیارھویں سہینے کا واقعہ ے اس لیے ذکر, میر ۱۸٦٭/ء‏ ۔ ٤ے‏ وع میں شروع 
ہوٹی اور اسی سال مکمل ہوئی ۔ 

”ذکر میں“ لکھنے کی ایک وجہ تو وہی ہے جو میر ۓ خود لکھی ے 
کہ ان دنوں وہ بیکار تھے اس لے اپنے حالات اور سواغ روزکار لکھۓ کا ارادہ 
کیا لیکن ذکرہ مییر کے مطالتے ے اس کی ایک وجم تصنیف یں بھی معلوم ہوقی 
ے کہ وہ اپنے سوتیلے بڑے بھائی حافظ مد حسرن اور اپنے مشفق و عسن ء 
سوتیلے ماموں سراج الدین علی خان آرزو ہے ء جنھوں ۓ ان کی تعلیم و تریت 
کی تھی اور کم و بیش سات سال اہتے گھر رکھا تھا ء اظہار نثرت کرکے اپنے 
سارے رشتے لے کاٹ ڈالیں ٹاکہ ایک طرف ان کے احسانات پر ہائی پھر جاۓ 
اور دوسری طرف وہ ابی اراضی اور ذاتی پرخاش کا تحریری انام لے سکیں ۔ یم 
کام وہ چلے بھی کر سک تھے اس لے کہ وہ تقریباً ٦۱۱۹٭/ءء‏ رع میں آرزو 
ہے الگ ہوگۓ تھے لیکن اس کی وجہ یہ تھی کہ اس وقت آرزو زندہ تھے اور 
ایک ہااثر شخص تھے ۔ اگر یہ باتیں ان کے علم میں آئیں تو وہ مپر کے چھوٹ 
کا جواب دے کر اصلیت ہے پردہ اٹھاۓ ۔ جب ۱۹۹ ۹۱ے رع میں آرزو کا 
انتقال ہو گیا تو ہے : ٭اےہ ۔ وھے ؛ع میں ء جیساکہ ذکر میر کے تاریقی نام 
سے ظاہر ہوتا ے ء انھوں ۓ اپنے سواخ لکھنے کا ارادہ کیا ۔ ۱۱۸۵م تک 
حالاتِ زمانہ ۓے انھیں فرصت ئە دی اور جب ۵ہ ۲/۰۱۱ ءے ؛ع کے آغخر میں وہ 
خائ نشیں ہوۓ تو آرزو کی وفات کے سولب سال بعد یہ کام شروع کیا ۔ اس 
وقت ان کا جواب دیۓے والا کوئی نہیں تھا۔ دوسرا مقصد اس تالیف کا یہ معلوم 
ہوتا ے کہ وہ اپنے والد کو ایک یگائد' روزار درویش کے روپ میں پیش 
کریں ۔ ان کے والد علی معتی اور ان کے کشف و کرامات کا بیان وہ صفحات 
پر پھیلا ہوا ے ۔ ”ذکر مر“ پڑھتے ہوۓ سوتیلے بھائی اور ماموں ے شدید 
نفرت اور باپ ہے انتبائی عبت کے اظہار میں مبالغے کا شدید احساس ہوتا 
ہے۔ مبر نے اپنی زندگ کے سارے حالات "ذکر میر “میں بیان نہیں کے 
ہیں ۔ ذاتی حالات کے بیان میں سارا زور محبت اور نفرت کے اظہار پر صرف 
کر دھا ے ۔ اس کے بعد اس دور کے حالات و واقعات ہیں جن کے میر عیتی 
شاپد ہیں اور جن کی لہروں پر پچکولے کھاتۓ ہوئۓ مم تقی میر نۓ زندگی کا 
مٹر طے کیا ۔ نیچ بیچ میں قتاً ذاتی حالات کی طرف بھی اشارے ملنے ہیں ۔ 


ےھ 


جیے ”لات الشعراٴ کے مطالعے سے میر ایک گروہ بند اور ادبی سیاست باژ کے 
روپ میں سامتے آتے ہیں جنھیں دوسروں کی پگڑی اچھالئے ؛ حریفوں کو ذلیل 
کرےۓ میں مزا آتا ے اور جو اپنے آگے کسی کو کچھ نہیں سمجھتے ؛ اسی طرح 
'ذکر میر؛ میں وہ ایک کینم پرور ء بدلہ لینے والے ؛ ابنوں کو آسان پر 
چڑھاۓ اور دشمتوں کو پاتال میں پہنچا دینے والے کے روپ میں سامنے آۓَ 
ہیں ۔ خود پسندی اور ذات پرستی کی وجہ ے میر کی سیرت میں معاق کا خائہ 
نہیں تھا ۔ اسی الداز اظر ی وجہ ے وہ واقعات کو سخ کرۓ سے بھی ذریغ 
نہیں کرۓ ۔ مثل میر نۓ احسان اللہ نقیر سے اپنے چچا امان اللہ کی ملاقات کا 
واقعد لکھا ے ۔١٢۱‏ میر لکھتے ہیں کہ وہ بھی چچا کے ساتھ تھے اور دوران 
ملاقات صوبیدار 'کہر آباد نصرت یار خاں قدم بوسی کہ لے حاضر ہوا تھا ۔ میر 
نے اس وقت اپنی عمر سات سال بتائی ے ۔ ”'تارخعدی'' ہے معلوم ہوتا ے کہ 
ثصرت یار خاں کا انتقال ہم رمضان ۱۳:م/ہء جون ۲۰ء ع کو ہوا جب کہ 
میر کی پیدائش اگلے سال ج٣۱‏ ہ/ءء ۔ + ہے؛ع میں ہوئی ۔ اب یہ کیے مکن 
ہے کہ میر صاحب پیدائشی ہے پیلے وہاں پہنچ گئۓے ہوں ۔ معلوم ایسا ہوتا بے 
”کہ یہ واقعہ انھوں ۓ امان اللہ ہے سنا ہوگا ۔ ذکر, مر لکھتے وقت اہنے چا 
کا درجہ بلند کرۓ کے لے اس واقعے کو اس طرح درج کیا کہ وہ بظاہر درست 
معلوم ہو ۔ ویسے بھی ۔ات سال کی عمر کے بچے کو وہ ساری ہدایات و لصا 
جو فقیر احسان اللہ کی زبان سے میر ۓ کہلوائی ہیں ؛ اتی تفصیل و جزثیات 
کے ساتھ کیسے یاد رہ سکتی ہیں ؟ 

”ذکرمیر؟' کے مطالعے سے یہ بات بھی سامنے آتی ےکە سئین سے میر صاحب 
کو کوئی دلچسبی نہیں ے ء حل یکہ اپنے والد ک تار وفات ”یست و یکم 
رہب ۱۰۲۶ ( رجب) لکھ کر آگے بڑھ جاۓ ہیں ۔ اسی وجہ ے کئی مقامات 
پر ذا:بخی واقعات گل مڈ ہوگئۓے ہیں۔ مثاڈ احمد شاہ ابدا یی کے دو حملوں کے واقعات 
ایک دوسرے ہے خلط ملط ہوگئے ہیں ۔ 

'ذکر میر؟ کے مطالعے ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ رعایت خاں ؛ 
نواب ہادر چاوید غاد ء سہا ٹرائن ؛ راجم جگل کشور ء راجہ اگر مل ؛ راۓے 
چیادر سنگھ ؛ راۓ بشن سنگھ کے ملازم و متوسل رے اور آخر میں آصف الدولہ 
کی سرکارے وابستہ ہوگۓ ۔ 'ذکر میر؛ ے یە بات بھی واضح ہوق ے کہ 
تصبوں کی طرف میر :کا رُجحان ء اپنے والد اور چچا کے زیرہاثر ؛ بچپن سے تھا ۔ 
میر ۓ تصوف و معرفت کے ہجو غیالات اپنے اشعار میں پیش کے ہیں ؛ 


۸ھ 


ذکر میر؛ میں اٹھی کی وشاحت کی ہے ۔ ''لحات الشعرا'' کی طرع 'ذکں میو !4 


کے تال 


سے بھی ''آبرحیات'' کی وہ عموبر ؛ جو مد حسین آزاد نے بنائی ے ء 


فضا میں تحلیل ہو جاق ہے ۔ 
''ذکر میں“ کا اندازبیان مکفتہ ء رواں اور پئتہ ے ۔ می رکو فارنی تر ہر 
اچھی قدرت حاسل ہے ۔ یە نثر فارسی کے ہندوی اساوب کی ایک ممائندہ مثال ے۔- 


اس“ 


تاب کے حوالے سے میر کی زندک کا مطالعم چونکە ہم پچھلے صفحات 


میں کر چکے ہیں اس لیے ان کا ھاں دہرانا یر ضروری ہے۔ الیتہ 'ذ کر میر؟“ 
کے آخر میں جو لطائف۳٢۱‏ میر ۓ دے ہیں اور چنھیں ”ذکر میر؟' کے فاضل 


صرلب ۓے 


غیر متعلق و فحش کہ کر خارج کر دیا ے ء ہم ان میں ے چند 


یجاں درج کرے ہیں کہ آزاد کے من بسورۓ ہوۓ میر کے بجاۓ ایک زلدہ > 
جیتے جاکتے ہیر سے بھی آپ کا تعاوف ہو سکے : 
)١(‏ مولانا روم اور شیخ مبدر الدین ہام کے وقت شام کی ۔جد میں 


۴۰) 


)(( 


وارد ہوۓ اور وہاں امام کے پیچھے نماز پڑھی ۔ امام ہر ان دولوں 
بزرکوں کی اتی ہیبت طاری ہوئی کہ دونوں رکعتیں سورۂ نام کے 
ساتھ سورۂ قل یا ایا الکافرون پر ختم کیں ۔ جب سلام پھیرا تو شیخ 
ۓ مولانا کی طرف دیکھا اور پوچھا کہ ایک سورت کو دو ہار پڑھنے 
کا کیا مطلب تھا ؟ مولانا نے اور کہا کہ بات معقول ے ۔ ایک 
ا غطاب تمھاری طرف تھا اور ایک کا میری طرف ۔/ٴ٠‏ 

''ایک دن انوری ایک دوکان ہر بیٹھا تھا . . . اس سمہدے کے ورثا 
نوحم و زاری کرتۓ ہوۓ جا رہے تھے اور کہتے جا رے تھے 
کہ تجھے ایسی جگہ لیے جاۓ ہیں کم تنگ و تاریک ے'۔ جراغ 
بھی نہیں ے ۔ انوری دوڑ کر گیا اور پوچھا کە کیا ''میرے گھر 
لے جا رے ہیں ؟؛' یں لطیفہ بادشاء وقت تک پہنچا تو اس ۓ اے 
ایک وسی مکان عنایت کر دیا _/؛ 

''ایک لوطی کدھی کے ساتھ مجامعت کر رہا تھا ۔ ایک شخص کی 
نظر پڑی اور پوچھا کە یہ کیا حرکكت ہے ؟ اس نۓ کہا ”ا جھے 
کیا غیر کہ مدان خدا کس کام میں ہیں ۔!' 

''ایک مفلس سید اپنا وطن چھوڑ کر تلاش معاش میں دہلی آیا اور 
فاقے کرۓ ککرۓے کمزور و نحیف ہو گیا ۔ اس ۓ اپنے وطن میں 
سورۂ قل یا ایا الکافرون بڑی سی تختی ہر بنط جلی لکھا دیکھا تھا 


۹ 


اتفاقاً اس کا گزر ایگ مکتب کی طرف سے ہوا اور وہاں اسی سورت 
کو باریک خط میں لکھا دیکھا تو کمہنے لگا ''سبحان اق ! گردش ایام 
ۓ بیچاری سورت 'قل کو بھی اس کے اصلى حال پر نہ رہۓے دیا ۔ 
اس قدر لاغر کردیا کہ شناخت میں نہیں آئی ۔“ 

(ن) ”ایک سید ایک لڑکے کو لایا۔ پوچھا کہ کیا ام ہے ؟ جواب ملا 
”ابو جہل“'۔ سید ہے پوچھا کم آپ کا بارہ کنئی مدت ے آباد ے ؟ 
جواب دیا کہ پابچ ہزار سال ہوۓ ہوں گے ۔ کہا گیا کہ سیادت 
تو پیغمبر علیہ السلام کے زماۓ سے شروع ہوق ے اور اس 
ہرگزیدۂ آناق کے عہد کا تعین سب کو معلوم ے ۔ جواب دیا ''وہ 
دوسرے سید ہیں اور ہم دوسرے سید ہیں ۔ا“ 

(,) ”الف اہدال ایک شاعر تھا اور الف تخلص کرتا تھا ۔ مدایا میں رہتا 
تھا ۔ شاہ عباس ہے عائدین ۓ کہا کہ یه شخص مالدار ہے ۔ اس سے 
کچھ وصولکرنا چاہے ۔شاہ ۓ حضور میں طلب کیا او رپا ''میں ۓ 
سنا ے کہ مھارے پاس مال و دولت بہت ے ۔۶ اس ۓ جواب دیا 
' آپ کے قربان جاؤں ؛ آپ ۓ یە تو سن لیا کہ میرے پاس دولت ے 
7 ار یہ نہیں سنا کہ الف خا ی ہوتا ے ۔' بادشاہ ہنسا اور حعجوب ہوگرا۔؟ 

(ے) ”ایک روز مد حسین کایم ء جو مرڑا بیدل کے طرز پر شعر کہتا تھاء 
اسد یار خاں بخشی لواب بہادر کے پاس ء جو شوخ طبع تھا ء گیا اور 
اپنے بہت ے تازہ اشعار پڑے ۔ وہ پریشان ہو گیا اور مجھ سے غاطب 
ہو کر کہا کہ رات ایک عجیب خواب دیکھا ے ۔ میں ۓ کا 
'اس کی تفصیل بتائے ۔۶٠‏ کہنے لگےکہ میں ۓ دیکھا ”کہ حضرت علی ک 
خدمت میں حاضر ہوں اور ایک فقیر دروازے ہر شو رکر رہا ے ۔ مری, 
طرف اشارہ کیا یعنی دولوں بیٹھ جائیں . . . (لیکن تقیر) لنگوٹہ بند 
بھاری ڈنڈاکندے پر رکھے کھڑا رہتا سے ۔ میں نے کہا کہ اے 
بہادر ! اس تن و توش کے ساتھ تجھ ےکس تۓ مارا ےکہ برابر روۓ 
چا رپا ے ۔ اس ۓ جواب دیا کہ میں بیدل ہوں ‏ کایم ام کا ایک 
رینتہ گو ہر روڑ میرے دیوارں ہے دو سو مضامین ہوچ عبارت میں 
اپنے نام ے پڑھتا ے ۔ یہ بات میرے لیے سوہانر روح ہے ۔ خدا کے 
واسطے اس ے درد ے کہے کە میرے دیوان ے دست بردار 
ہو جاۓ ۔ میں ۓ چواب دیا کہ جا میں اس کو سجھا دوں گا ۔ 


یت 


کلیم ے چارہ شرمندہ ہوا اور چلا گیا ےگ : 
(م) ' ملا“ فرج القہ خوشتر دبی آیا ۔ جاں میاں ناصر علی کے اشمار کا 
غلفلہ سن کر ملاقات کا مشتاق ہوا ۔ ایک دن اس کی ملاقات کے لیے 
یا۔ ناصر علی ۓ پوچھا کد آپ کا لام کیا ے ؟ کہا 'فرج الہ“ 
ناصر علی مسکراۓ او رکچھ سوچنے لگے ۔ جب "ملا ۓ دیکھا که 
وہ بالکل خاموش ہیں تو دالستہ طور ہر کہا کہ اگر آپ اپنا 
آسم شریف بھی مجھے بتا دیں تو بڑی سہربای ہوک ۔ الھوں ۓ سر 
جھکایا اور کہا ”'ذکر الله“ مملاٴ بہت ے مزہ ہوا اور کہا 
لمت الق ۔'۷ 
(۹) ”ایک روز اصر علی کی مرا بیدل کے ایک شاگرد سے ملافات ہوئی۔ 
پوچھا کہ آج کل مزا کیا کر رہے ہیں ؟ اس ۓ جواب دیا کہ ان 
دتوں ”چہار عنصر؛ لکھ رے ہیں ۔ یہ سن کر ناصر علی نۓ کہا 
کہ میرا یہ پیام پہنچانا کہ اپنا قیمتی وقت کیوں غائع کر رے ہو۔ 
کل یہ چہار عنصر ختم ہو جائیں گے ۔ اپنی ٹج روزہ عمر کو غائم 
اہ کریں ۔:؛ 
یہ لطیقے میں نۓ ۷براۓ غاطر دوستاں؟ لکھے ہیں ۔ ان سے میر کی 
شخصیت کا وہ پہلو بھی سام آتا ے جو اب تک چھپا ہوا تھا ۔ ”ذکر میر؟“ 
میر کی زلدگی ؛ سیرت اور مزاج سے روشناس ہونۓ کے لیے ایک'آہم باغذ ا 
درچم رکھتا ے ۔ 

دیوان, فارسی : میر کا دیوانر فارسی اب تک شائع نہیں ہوا ۔ اس کے کئی 
غطوطے اب تک دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک قلمی نسخم مسەود حسین رضوی 
ادیب کےکتب خاۓ میں ے ۔۱۳۴ ایک غطوطد کلیات میر کے ساتھ رشا لائبر یری 
رامہور میں ے ۱۳۵ ایک بیاض مسلم یونیورسٹی على گڑھ کے ذغیرۂ سبحان اھ 
میں عفوظ ے ۔١٣٢‏ ایک آسخد شاہ غمگین کے کتب خاۓ میں کوالیار میں 
غزون ے ۔۱۳۶ 


ف۔ یی لطیفہ بیادر علی چھپراموئی کی کتاب ”'فصر اللطائف“ کے حوالے ہے 
خراق لال ے کر ۓ ”نذکرۂ ےجگر'“ میں بھی درج کیا ہے ۔ مفہوم 
جی ہے ؛ البتد عبارت میں قرق ے (تذکرۂ ے جگر ء خطوطہ انڈیا آفی 
لائبریری ؛ ص۰م)۔ 


سڈ 


۱ 


میر کی شاعری کا آغاز ریخدہ گوئی سے ہوا اور فارسی میں شعر کہنے کا 
خیال الھیں بہت بعد میں آیا ۔ اسی لیے مجی النفائس (۱/۸۱۱۹۰ھ - ۵۰ء۱ع) 
میں میر کا ذکر نہیں ہے لیکن مجمع النفائس لسخدٴ رامپور کے حاشیے ہر ؛ جے میر 
کے سر راچہ لاکرمل کے لیے جسپت راۓ کھتری نے کوسپیر میں ۸ء٦۱۱+/‏ 
۵ہ ۔ مہے رع میں لقل کیا تھا ء میر کا ذکر کسی اور کے قلم ے لکھا ہوا 
ملنا ہے ۔ عرشی صاحب کا خیال ہے کہ ''مبر کا حال ویرہ پھلے کاتب ۓ نہیں 
لکھا تھا ۔ مصحح ۓ لئے ورق داخ لکرکےہ ؛ وہ مصرع جو سابق ااذکر نشاعر کا 
آئندہ صفحہ پر تھا اور اس کی ترک چھیل کر میر کے حال کے شروع میں لکھ 
دی ہے اور اس طرح آخغری صفحے پر جگہ لم رہنے کے باعث کچھ میر کے اشعار 
حاشیے پر بھی لکھے ہیں ۔۱۳۸۴ ثیات الشعرا (ہ٦۱۱٥/١٥ء)‏ میں میر ۓ اپئی 
فارسی شاعری کا کوٹی ذکر نہیں کیا ہے ۔ خود اس عبارت ہے > جو جع النقائس 
کے ولہ بالا لسخے میں لکھی گئی ے ء اس بات کی تصدیق ہوق ےکم میر 
ےۓ فارسی شاعری کی طرف ریقتہ گوئی کے بہت بعد توج, دی۔ وہ عبارت یہ ے :ٍ 
'اول اول اشعار ریتہ کی ؛ کہ اردو زبان میں فارسی طرز کے شع ر کو 
کہتے ہیں ء بہت مشق ؛ کی چناتھہ شہرۂ آفاق ے ۔ اس کے بعد بطرز غاص 
اغعار, فارسی کی طرف رجوع ہوۓ جو ارباب, سخن اور اس فن کے 
جالنے والوں کو جت پسند آۓ ۔۱۳۹۶ 
نارسی الشا کا یہ الداز میر کے انداز, الشا ے ملتا ے ۔ اس عبارت می ''افعار 
ریتہ کہ بزبارے_ اُردو شعریست بطرز فارسی“ کا ٹکڑا کم و نیش وہی ہے جو 
”نات الشعر ۱۵۰ میں میر نے لکھا ہے ۔ ممکن ہے مجع النفائس میں یہ عبارت 
خود مجر کے ایما سے بڑھائی گئی ہو لیکن یقین کے ساتھ کچھ نہیں کہپاجا سکتا۔ 
الیته یہ بات وثوق کے ساتھ ک۔ہی جا سکتی ہے کہ میر نے فارسیکوئی ء ریفتہکوئی 
کے بعد شروع کی جس کی تصدیق مصحفی کے تذکرے سے بھی ہوق ہے : 
"اور چونکہ ابتداۓ شاعری میں ریتہ گوئی کی بنا پر شہرت حاصل 
کر لی تھی (لیکن) فارسی گوئی کے دعویدار لہ تھے حالالکہ فارسی 
ریختہ سے کم نہیں کمہنے ۔ بیان ککرتۓ تھے کہ میں نے دو سال ریلنہ 
گوئی موقوف کردی تھی ۔ اس مدت میں تتریباً دو ہزار اشعار کا نارسی 
دیوان تیار ہ وگیا ۔۱۵۱۶ 
مصحنی کا تذکرہ ”قد ثریا'“ ۵/۱۱۹۹ہ - ۸ء ع میں مکمل ہوا ۔ اس وقت 
سیر کو لکھنؤ آۓے ہوئۓ تقریباً تین مال کا عرصہ ہو چگا تھا ۔ ''می گفت“ کے 


۲ 


الفاظ یہ بتا رے ہیں کد یہ بات میر ۓ مصضخی سے کہی تھی ۔ مصعٹی اس وقت 
لکھنؤ ہیں تھے٢۱۵‏ اور میر نے ان کے مراسم بھی تھے ۔۱۵۴ یە دو سال جو 
بر ۓ فارسیگوئی میں مبرف کے ء یقیتاً ١۱۱۹ھ‏ سے پملے کی بات ہے۔ ۸ء۱۱ 
دہ ہے میں '”' جع النفائی'“ کے عولہ بالا لسخۓ (نزولہ رامہور) میں میر 
کا ذکر بیئیتر فارسی کو شام لکیا گیا ے اس لیے قیاس کیا چاہیے کہ لات الشعرا 
٤ھ‏ (۵۰ء۱ع) کہ بل اور ۸١ھ‏ (۵ہ - ٦۰‏ ے(ع) سے پھلے میر ۓ 
فارسی میں شاعری کی اور وہ دو سال ٦۵‏ ۱٭د ہے ١ھ‏ کے درمیان آۓ ہوں گے ۔ 

میر کے فارسی کلام پر ان کے اینے مزاج کی گہری چھاپ ے۔۔ وہ اُردو 
شاعری کی طرح فارسی میں بھی کسی کی پبروی نہیں کرتۓ ۔ ان کی فارسی شاعری 
کا رنگ اردو شاعری جیسا ہے بلکہ اکثر اشعار اُردو اشعار کا چرہم یا ترجہ 
معلوم ہوۓے ہیں ۔ مثا9 یم چند اشعار دیکھے :۱۵۰۲ 


ندیدم میر را در کوۓ او لیک ” 
گل و آٹنے ومداو خورقید 
لط کمردم کہ وقتم عے اڑوھت 


مجر کے فارسی افعار 


دوش بر شمر لرے در رقص آمد جار ما 
چون نظر کردیم بود آن شعر در دیوان, ما 
بر سر سا بلم نزع دی بث 
ما کجائم ؟ تر تصدیع کشیدی بث 
میر جاۓ کہ بت ئیراڈر بت سی سوعت 
صبح دیسدیم با مائدہ کفر خاک آفغیپا 
دل سی کشد بے صحرا ہنسگام کار آسد 
شوریست درس من شایند بہار آسد 
وے در سینے مرح قطرۂ خوۓ بود است 
چوں بپچشم آمد از شیوۂ طاونارے دیدم 
پرچند گفتہ انسد کہ اے مر روز حشر 
دیدار عام سی غود لٹا سی شود 
منعم اے خانہ غخراب ابن ہمد شوق تعمیر 
سال ھا ساختےٴ جا و تگکاںںے آخر پیچ 


غبارے ناتواۓ ہا مسا بود 
پر کے را بسوۓ تسو دارد 
ندانسمّ درین قالب غدا بود 


اہ دیکھا میر آوارہ کو لیکری 
گل و آئینہ کیا خورشید و مد تھا 
غلط تھا آپ ے غسائل گزرٹا 


ب3 


میر کے اُردو افعار 


جس غعر پر ساع تھا کل غالقاہ یں 
وہ آج میں سنا تو ے میرا کہا ہوا 
آیا تو سہی وہ کوئی دم کے لے لیکی 
ہوٹٹوں پں رے جب لف باز پسیں تھا 
آہوں کے شعلے جس جا اٹھے ہیں میر شب کو 
واے جاکے صبح دیکھا مشتر غبار پایا 
اک موج ہوا پیچاں اے میر نظر آئی 


غبار اک اتوارے سا کوبکو تھا 
جدھر دیکھا تدھر تیرا ہی رو تھا 
لہ سمجھامیں کہ اس قالب میں‌توتھا 


شایسد کم بہسار آئی ء زغیبر نظسر آئی 

جگر ہی میں یک قطرہ خوں ے سرک 

پناک تک گیسا تنسو تسلاظم کا 

موقوف حشر پر ہے سو آۓ بھی وے نہیں 

کپ درمیا سے وعدۂ دیدار جاۓ گا 

منعم ۓ بنا ظلم کی رکھ گھر تو بنایا 

پر آپ کوئی رات ہی ہیا رے گا 
ان اشعار سے میر کے فارسی و اُردو کلام کی گہری ماثلت کا الدازہ کیا 
جا سکتا ہے ۔ مر کے فارسیٴ کلام میں وہی موضوعات ہیں جو اردو شاعری می 
ماتے ہیں لیکن فرق یى ہے کہ میر کا اردو کلام پڑھ کر جب نفارسی کلام پڑھتے 
ہیں تو اس میں وہ گھلاوٹ ہ ۔وز اور نشتریت حسوس نہیں ووق جو میر کے ارذو 
کلام کا خاصں ہے ۔ میں ۓ غالب کی طرح : ع ''فارسی ہیں تا بدینی نتشہاۓ رنگ 
رنگ'“ کا دعویٰ نہیں کیا بلکە رواج زمائہ کے مطابق معاشرے کی نظر میں اپٹا 
رقیہ بڑھاۓ کےہ لیے فارسی میں بھی شاعری کی ۔ متبجنی ۓ لکھا ے کہ 'اگرچہ 
(ان کا) فارسی دیواں بھی ہے لیکن خود کو فارسی گویوں میں نشار نہیں 
کرے ۔۱۵۵۶۶ آسی ۓ لکھا ہے کہ ''میر صاحب ۓ یہ دیوان غانہ ٭پری کے 
لیے کہا تھا ۱۵١‏ لیکرن ہارا خیال سے کہ میر ۓے یہ ایک تجریہ کیا تھا کس 
اگر اپنے اردو اشعار اور اپئے خصوص شمری مزاج کو فارسی میں ڈھالا جاۓ تو 
اید اس کا اثر بھی اردو شاعری جیسا ہو ۔ لیکن یہ تجربہ کامیاب نہیں رہا اور 


3.۶١ 


الھوں ۓ دو سال بعد فارسی گوٹی ترک کردی ۔ 

کلمات اردو : یر کا کلیات اردو چھ دواوین پر مشتمل ہے جن میں غزلوں 
کے علاوہ بیشتر اصتافر سعات میں بھی طیع آزمائی کی کئی ہے ؛ لیکن اس طرف 
اب تک کوئی توجہ نہیں دی گنی کہ میر کے یہ دواوین کس زماۓ میں مراتب 
ہوۓ ۔ ہم ان دوادین کے تعینر زمائہ ی کوششی کرۓ ہیں ۔ 

دیوان اول : میر کا دیوان اول اتی ابتدائی صورت میں ۵٦۱۱٥/٥۵ے‏ رع 
ٹک مہتب ہو چکا تھا اور اس کا ثبوت یہ ےک ثکات الشەرا ٥(‏ ۱۹ ,+/۱.۵۰ع) 
میں میر ۓ اپنے م۸ اشعار کا جو انتخاب دیا ہے اس میں ترتیب کے ساتھ 
ردیف الف تا ے کے افعار شامل ہیں ۔ یہ وہی دیوان ہے جس کا .۲ھ 
۹۔ ۸۸ءاع کا لکھا ہوا مخطوطہ کتب غالہ* مود آباد میں عفوظ ے اور 
جے اکبر حیدری نۓ تب و شائم کر دیا ے ۔ اس دھوان میں ''وہ تمام اشمار 
درچ ہیں جو انھوں ۓ (میر ۓ) اپنے تذکرے (لکات الشعرا) میں بطور انتخاب 
پیش کے ہیں ۔۱۵۶ اس میں اشعار کی تعداد بھی وہی ہے جو میر کے ڈیل مج 
سردان علی خاں مپتلا ۓ اپنے تذکرے ”'کلشن سن“ میں دی ۔چا۔ مبلا ہے 
میر کا حال م۱۱۹۶٥/ءہے‏ رع میں لکھا تھا ۱۵۸ جس کے معنی یہ ہوۓ کہ میر 
کا یہ دیوان اول اس ژماۓ میں بھی مروج تھا اور .۱ھ میں اسی کی نقل 
میر کہ قیام لکھنؤ کہ زماۓ میں تیار ہوئی تھی ۔ یہ دیوان دلی میں مرتب ہوا۔ 

دیوان دوم ؛ قدرت اللہ شوق کا تذکرہ ''طبقات الشعرا“ ۰۱۱۸۹ دءے رع 
میں مکمل ہوا ۔ اس میں مبر کے دیوان اول و دوم کا انتخاب شامل ہے ۔ بقات 
الشمرا کے لیے خود میر ۓ اپنے کلام کا التخاب بھیجا تھا جیسا کم "از غزلیات 
تازہ اوست کہ ہایے راقم الحروف توشتء ۱۵۹ کے الفاظ ے ظاہر ہوتا ے ۔ 
خود مد کہ بھیچے ہوۓ اس انتخاب میں بھی دیوان اول و دوم کا کلام شامل 
ہے ۔ میر حسن نے اپنا تذ کرہ ۳ھ اور ۰۱۱۹۶( ےےاع اار۸ ۱ع) کے 
درمیان لکھا ۔ اس میں جو انتخاب کلام دیا ے اس میں بھی صرف دیوان اول و 
دوم کا کلام شامل ہے ۔ ادارہ ادبیات اُردو حیدر آباد ڈکرن ہیں دیواوں یر 
مکتوبه ۹١‏ ماب ۔ ۱ء اع کا جو غطوطہ موجود ہے اس میں بھی دیوان 
دوم کی غزلیں ہیں ۔''٦٦‏ پنجاب یونیورسئی لاہور ے دیوان سیر کے خطوطے 
میں بھی ؛ جو ۹۹ھ کا مکنوبہ ہے ؛ دیوان اول و دوم شامل ہیں ۔ اس ےٗ 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ دیوان دوم ء اپنی ابتدائی سورت میں ۰ ۸۹ھ 
۹ ٤ے‏ ؛ع ٹک سب ہو چا تھا اور اس ي نتلیں بھی تیار ہو چق تھیں ۔ 


یہ دیوان بھی دلی میں س‌تب ہوا ۔ اس میں لکھنؤ کا کوئی ڈکر کسی غزل میں 
نہیں ہے البتہ دلں کا ذکر کئی اشعار میں ملتا ے ۔ 
دیوان. سوم : مصحخی کا تذکرۂ پندی ۳۱ھ ۔-۱۲۰۹م/ (جرے رع سے 
م۹۳ ے+ع) کے درمیان لکھا گیا ۔ یہ تو معلوم نہیں ہوتا کہ میر کا حال مصحقی 
ۓ کس سد میں لکھا لیکن اس عبارت سے کہ ''چہار دیوانر ریختہٴ او خامہ 
ٹکرش ریتہ؛' یہ بات ضرور معاوم ہو جاق ہے کہ ۱۲۰۹م/مء اع تک میر 
کے چار دیوان تب ہو چکے تھے ۔ اس ے قیاس کیا جا سکتا ے کم 
.8 كھ تک تیسرا دیوان بھی سر‌تب ہو چکا تھا جس میں وہ کلام بھی شامل 
ہے جو 9۹ھ سے ..ھ تک لکھاؤ میں کیا ۔ یہ دیوان لکھنؤ میں مرتب 
ہوا ۔ اس میں وہ غزلیں بھی شامل ہے جو دلى میں لکھی گئی تھیں ۔ دالٹی 
اور لکھنؤ دولوں کا ذکر اس دبوان کی غزلوں میں ملتا ے : 
دل و دلٹی دولوں اگر ہیں خراب 
پہ کچھ لطف اس اجڑے نگر میں بھی ہی 
شع رکیچھ میں ۓ کہے بالوں کی اس کے یاد میں 
سو غزل پڑھتے بھرے ہیں لوگ فیض آباد میں 
شفق ہے ہیں در و دیوار زرد ام و سحر 
ہوا سے لکھنؤ اس رہ گزر میں بی بھیت 
دلں کے لکھنؤ کے خوش الدام خوب لیکە 
زام ونا و مہر ہے مسدود پر جگے 
دیوان چہارم : چیسا کہ دیوان سوم کے ذیل میں ہم لکھ آۓ ہیں ء مصحنی 
ۓ تذکرۂ ہندی (۱, رھ ۔- ۱۶.۹٥/مے‏ ؛ع . ۹۰؛ع) میں مبر کے چاو 
دواوین کا ذکر کیا ے ۔ دیوان سوم اگر ۸۷/٥٥۰۰‏ - ۵دے ؛ع تک مرتب 
ہو چکا تھا تو دیوان چہارم یقیناً ۱۰۰۹:٥/م۹ے؛ع‏ تک یا اس سے لے تب 
ہو چکا ہوگا ۔ اکبر حیدری ۓ ایا ے کہ میر کے دیوان چہارم کا ''ایک 
نسخہ کتب خانہٴ راجہ محمود آباد میں ہے جسے میر کے داماد میر حسن على قبلی 
نے لکھا ہے ۔ تبلی ۓ یہ دیوان اپنی وفات ۱۹/۸۱۲۱۰ء ۱ع سے جبت پہلے لقل 
کیا ےٴ١١٦٦‏ جس ہے ہہارے قیاس کو مزید تقویت پینچی ہے ۔ یہ دیوان لکھنؤ 
میں مب ہوا جیساکە ان اشعار ے بھی معلوم ہوتا ے : 
لکھٹڑ ء دی ہے آیا ء یاں بھی رہتا ے اداس 
میر کو سرگشنگی ۓ ے دل و حیراں کیا 


٦ 


خرابہہ دلی کا دہ چند پہتں لکھنؤ ہے تھا 
وہیں میں کاش س چاتا ؛ سراسیمہ نہ آتا یاں 

دیوان پنجم : تکملۃ الشعرا میں ء جو ے+۱رھ اور ۱۲۱۳ھ کے درمیان 
لکھا گیا۲٦۱‏ ء میر کے پاچ دواوین کا ذکر سلتا ہے ۔ شاہکیال ۓ اھی +٠٦١٠۸‏ 
۱۸۰۰۳۰۳+۰ع میں میر کے پاچ دواوین ی اطلاع دی ے ۔۳٦٣‏ ”'عمدۂ متعیم)؟ 
میں ؛ جو ٥١ھ‏ اور ۸۰۰/۱۰۰ ۱ع اور ۹م ۱ع کے درمیان لکھا کیا ء میر 
کے پاچ دواوین ہی کا ذ کر ملتا ے ۔٦٦٤‏ اس لیے کہا جا سکتا ے کہ دیوان 
ان جم ۱۳ھ تک یا اس سے کچھ پھلے سرتب ہو چکا تھا ۔ 

دیوان ششم : کلیات میر کے نستخہٴ مسلم یونیور۔ی علی گڑھ میں میر کے 
باج دواوین ینی دیوان دوم ؛ سوم ء چہارم ء پنجم اور غشم شامل ہیں ۔ یہ 
کلیات ٣ھ‏ کا مکتوہں ہے ۔ کویا دیوان شیشم اس لسخے کی تقل ہب مہھ ے 
پھلے س‌تب ہو چکا تھا ۔ یہ بھی لکھنؤ میں مر‌تب ہوا ۔ 

دیوانہ : دستورالفصاحت میں لکھا ے کہ ”اس چہار سال شدہ کہ دو 
لکھنؤ وفات یاقت ۔ ش دیوان و یک دیواٹد ۔١۵٦۱‏ میر کی ونات :۱۲۰| 
۰٠ع‏ کا واتم ہے ۔ ”اس چہار سال شدہ““ کے الفاظ ے یہ معلوم ہوا کہ 
میر کا حال زیادہ ے زیادہ ۹٢۱۲ھ/م۱ہ‏ ۱ع میں لکھا گیا ۔ اس دیوانچے میں 
دبوان ششم کے بعد ہے لےکر وفات تک کا کلام شامل تھا ۔ یہ نایاب ے ۔ 

دیوان زادہ : یر کے ایک دیوان *”'دیوان زادہ“ کا بھی ذکر آتا ے۔ 
شاہ کال نۓ 'عحبع الانتخاب' میں اس کی عبراحت ان الفاظمیں کی ہے کم ''انتخابر 
دیوان پنجم میر صاحب موصوف کہ نام دیوان زادہ نبادہ اند ۔٢٠٦٦٦‏ یم کو 
لیا دیوان نہیں تھا بلکہ دیران پتجم کا التخاب تھا جو میر ۓ کیا تھا۔ یہ بھی 
ایاب ے ۔ 

تعیئر زمائہ کی یہ کوشش قطمی نہیں ہے لیکن پارے خیال میں اس ےے 
نئے راستے روز ٹکلتے ہیں ۔ تعین, زمالہ سے میر کی شاعری کے مطالے میں بھی 
مق ےا . 

کلیات مر پلی بار نفورٹ ولیم کال کلکتہ بے ۱ھ میں ء؛ میر 
ی ونات کے ایک سال بعد ء اردو ٹائپ میں شائع ہوا ۔ اس میں چھ دواوین 
شامل ہیں ۔ قاضی عبدالودود کے مطابق ان دواوین میں تعدادِ اشعار علی الترتیبی 
۶ ۱۸۴۹+۷۴۱۲۴۳۱۰۹۳۷ ۰۰6۱۵۸۵۸۲۷+ ور ۴۰۱ ہے ۔ ان کے 
علاوہ فردیات ء مریع ء رباعیات ؛ ترجیع بند ء ترکیبی ند .دس ء تخس ؛ 


مثلث ہ مثنویاں ؛ ہجویات : ساقی امہ ء قطعات وغیرہ ہیں ۔ شنویوں کے کل ابیات 
وےم ہیں ۔ اس کلیات, مجر میں کل ےر٭, م مصرعے ہیں ۔ اس میں ۳ اشعار 
مکٹرر آۓ ہیں اور دوسروں کے ١ن‏ اعار فارسی اور ہ اردو شامل ہیں۔ یہ کلیات 
مر کے کل اردو اشعار پر حاوی نہیں ے لیکن اس میں کوئی شعر ایسا نہیں ے 
جو میر کا نہیں ے ۔2٦٢‏ آج تک بہی لسخە ؛ کسی لہ کسی صورت میں ؛ سارے 
مطبوعہ کلیات, میر کی بنیاد ے ۔ 

حالات ؛ سیرت و شخصیت اور تصائیفر میر کہ مطالمے کے بعد اپ اگلے 
باب میں ہم مر کی شاعری کا مطالعہ کریں گے ۔ 


َ 
حواشی 

١۔‏ تار مچدی : مصنفم میرڑا مچد بن رسًّم معتمد غاں دیالت غاں حارٹی 
بدخشی دہاوی ء سرئبد امتیاز علی خاں عرشی ؛ ض ,و جلد پ حصہپ ء 
مطبوعہ شعیہ' تاریخ ؛ مسلم یولیورسٹی علی گڑھء ۱۹۹۰م 

ہہ ذکوہ سیر : مد ققی میر ء مرتیہ عبدالحق ء ص م ۔ م ء اتجمن ترق* اردو 
اورنگ آباد ۹۰۸ ۱ع ۔ 

٭۔ عکس ورق مطبوعہ ”دیوانر میر : مخطوطہ ۲۳ص۱ھء مرلبه اکپر حیدری 
کشمیری ؛ متابل ص ہی ؛ سری لگر ے۹ ۱ع ۔ 

0 

ذکں میں : مقدمہ عبدالحق ء صفحد ”اف“ ۔ 

پ۔ دلى کالج میگزین : میر ممبر؛ مرتبہ ثثار احمد فاروق؛ ص ون ؛ دی 
زرلدہ سس 

ے۔ التخاب مشثنویات میر : مرتبد سر شاہ سلمان ؛ ص <وء الم آباد .۱۹ع ۔ 

پر۔ دستور الفصاحت : سید احمد على خاں یکتا ء مرلبہ امتیاز علی خان عرشی ؛ 
ض ہم ء؛ ہندوستان پریس رامہور ۱۹۰۳ع ۔ ۱ 

۹۔ دیوانر ناسخ : دیوان دوم ء ص .مم ء مطیع لولکشور کانبور ٭ے۸ ۱ع ۔ 

و۔ قاضی عبدالودود نے اپئے مضمودں ”' کچھ میر کے بارے میں“ مچد علی 

۰ ۰ فیس 
خاں ء صاحبِ ''تارج مظفری') کی دوسری کتاب کا تہ نہ" 
پثنہ ہے خواجہ ممد باسط کے حالات دے ہیں اور مادہ تاریخ ''شیخ مومٹین 


۸ھ 


باسط“ پرے,ھ بھی دیا ہے نقوش شارہ بے مم ء ص . ء لاہور 
۲۴ -۔ 

ور ذکر میر : ص ہہ ۔ ٣۔‏ تاب( دی :ہے 

مفتاح التزارخ : طانس ولم بل ٭ ض ,ٍ ؛ لولکفور کالپور مہ ۸> 

ذکر میر ٤‏ ص ہے ۵۔ ذکر مر : س ریے 

وورہےںہ ذکر مر : صےہ۔ہ ۸ں ذکر میر : ص ہے 

٦‏ ر۔ ثکات الشعرا : مد تتی میر ء ص ے ء نظامی پریس یدایوں ۱۹۲۲ع ۔ 

ہہ ایض سم۔ 

۱ہ۔ ہی۔ نخزنر ثکات : قائم چائد پوری ؛ سرتبم ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ص ١۲۲‏ ۔ 
مجلس ترقٴ ادب ؛ لاہور ۹۹۹ ۱ع ۔ 

شعراۓ اُردو: میر حسن ؛ ص یں ء ان ترق' اُردو (مند) 
دہلی ۱۹۰۰ع ۔ 

ہمں۔ مجموعہٴ نغز : مرتیہ حافظ مود شیرانی ء ص ۰ء ء نیشنل | کاڈمی دہلی 
۱۹۳۴ع-۔ 

ےہ دو تذکرے (جلد دوم) : سرتید کلم الدین احمدء ضص ۹ء وٹند 
نہاہدں۔ 

ہم۔ عکس صفحہ مطبوعہ دیوانر میر : مرتیہ ڈاکٹر اکہر حیدری ء مقابل ص 
ہو ء سری نگر ے۹ ۱ع ۔ 

ےء۔ کلیاتر میر : مرتید عبدالباری آسیء مقدمم ص ۲م ء لولکٹور لکھنؤ 
۱ء -۔ 

ہ۔ ذکر میرم ےہ۔ وہہ ات الشمرا صروم۔ 

م۔ لڈذکرۂ خوش معرکہ' نیا : ععادت غان: اضر ٠‏ مقیم* مشلق غواچہ٤‏ 
(جلد اول) ء ص ,مر ؛ مجلس, ترقٴ ادب لاہور ؛ .ے۱۹ع ۔ 

(م۔ ذکر مر : صرےہ۔ 

ہہ ' کچھ مبر کے بارے میں“ : قاضی عبدالودود ء ص ہم ء نقوش ؛ غبارہ 
۵ءء لاہور۔ 

ذکر مبر :ص ہے۔ 

م۔ مفتاح التواریغ : ص مم ۔ 

ےج۔ ذکر میر وص ھے ۔ 

۹۔ ذکر میر: ص ہے ۔ 


٣۔‏ تذ 


مب ذکر مر س ہے۔ 
ہپ ذکر مر ؛ ص ہے۔ 
۸۔ ذکر میر : ص۸۸ ۔ 
ہم ذکر مر × ص۹ك۔ 


۹ 


امہ ذکر مر ص جار سم مسفتاح التوارج : صض پمح ےمم ۔ 

جم۔ ذکر میر: ص ۲۲ ۔ ۵م۔ ذکرر میر : ص ۵م ۔ 

پم۔ سوانحاترسلاطین اودھ : (جلد اول) ء سید چد میر زاثر ؛ ص نہ ؛ تولکشور 
لکھنؤ ۹و۸ رع ۔ 

ےم ذکر میر : سرچ ساایس١۔‏ 

۸م۔ گلشنرہند : مرزا علی لف مرقیہ شیلی قعاتی ؛ ص ۲۱٢‏ لامور ہ۔ و رم ۔ 

وم۔ سفیئہٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ؛ مرتبه عطا کاکوی ہس وی ٹم 
۸ء۔ 

۔ی۔ اس داچسپ بث کے لیے دیکھے 'میر اور میریات) : مقدرآء ہس رں۔ 
٣ص‏ علوی بک ڈھو؛ بی ۹۱ ۱ع ۔ 

١ھ‏ ذکر مر : سم ۔ ۵۲۔ ذکر میرجص ہیں ۔ 

۳ن۔ تار وفات ''ایں قربت نبف؛“ سے ہ۹ ۱ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ یہ الفاظ ان 
کی تربت پر کندہ ہیں ۔ مفتاح التوارخ : ص وم ۔ 

بن۔ ”کچھ مبر کے بارے میں؟ : نقوش شارہ وم ؛ ہم ء لاہور ۔ 

دھ۔ ذکر مرج یج٤‏ ۔ ہو۔ کات الشعرا : ترجمہ* أمیدء سے ۔ 

ےهہ ایضا: ترجد' سلام ص رم ۔ ۵۸۔ ایض : ترجمہٴ فغاں ء؛ ص ہے ۔ 

ہی۔ تذکرۂ بہارے خزاں : احمد حسین سحرء مرتید ڈاکٹر تعیم احمدء ص ۹۹ء 
علمی بلس دی ہ۱۹۹ع ۔ 

,وہ خوش معرکہ“ٴ زییا : سعادت خان اصر ء مرقبد مشفق خواجہ ء جلد اول ء 
ص ۔ ؛ ملس ترق ایب ہ لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ ثکات الشمرا : نسخہ* پیرس میں ےے شاعروں میں ے ایک شاعر عطا بیگ 
قیا ایسا ے جو شروانی اور عبدالحق کے مطبوع کات الشعرا ہیں شامل 
نہیں ہے 

ہوا۔ معایں نرہ ص ٤‏ و ۔ مطبوعم دائرہ ادب پٹنہ ؛ ٹوپں ۵۹و رع ۔ 

سپ۔ ثکات الشعرا : مرقیہ شروانی ؛ ص و ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۲ع۔ 

ہہ۔ فشتر عق : از حسین تلىی خاں ہ ورق ہم ب (قلمی) نخزوئد پتجاب 
یولیورسٹی ء لاہور۔ 

وہ۔ عقیئدٴ ہندی : ص ۱۹۹ ء مرتی عطا کاکوی ء پٹنہ ۱۹۵۸ع ۔ 

٦وہ‏ آکات انشعرا : ص مو ۔ 


۰ھ 


ےوہ سرد آزاد : بس سعی عبداق خاںء ص مم ء؛ کتب غانہ آصفیہ ؛ حیدر آباد 
۳ء ۔ 

پرپ۔ سرو آزاد : ص م ؛ 'نشائد آزاد سرو سبز تازہ“ سے ہہ رھ برآمد ہوچ 
ہیں ۔ 

٦ہ۔‏ ثکات اشعرا : س ہ ۔ ہے۔ کات الشعرا × ص و ۔ 

وے۔ تذکرہ جعع النفائس (قلمی) بخزواہ عجائب خائه کراچی میں سناتھ سنگھ 
بیدار کا قطعہ تار اختتام تصتیف موجود ے جس کے آغری مصمرع 
””گلزار غیال اہل معنی چہاں'“ سے .ہ: ,ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

ہے۔ ”مر کے الفاظ یہ ہیں۔_''دیوائش تا ردیف مم بدست آمدہ بود؟“ ذیات 
الشعراء ص وے ۔ 

جے۔ جے۔ دیوان زادہ : مر‌تیہ غلام حسین ذوالفقارء س ے., ر ؛ مکتبه خیابانر 
ادب ء لاوور ۵ے۱۹ع ۔- 

وے۔ کات الشمرا : ص چب ۔ 

ہے۔ دیکھے ”دیوان زادہ'ٴ ء ص .وع ء مطبوعہ لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

ےے۔ ذکرر میر : ص ہے ؛ مطبوعد انجمن. ترق اردو پریس اورنگ آباد دکن 
۹۸ء ۔ 

ہے۔ ہے۔ جموعہٴ ٹفز : حکم ابوالقاسم میر قدرت الہ قاسم (جلد دوم) ء ص 
٠ع‏ ء سرتبہ حانظ حمود شیرانی ء دبلی ×ے۱۹ع ۔ 

ہہ ایضقا ص ےورےے_ 

ہہ تذکرۂ گشن_ سخن : مرتب سید مسعود حسن رضوی ادیب ؛ صس ۹۸ ٤‏ 
امن ترق اُردو ہند علی گڑھ ۹٦۵‏ ۱ع ۔ 

ہم۔ چمنستاثر شعرا : ص می ء انجمن ترق اردو ء اورنگ آباد ۸ 

بر۔ چمستانر شعرا : ص ہوم ۔ 

رہ لکات الشعرا : صرقیہ شرواتی ٤‏ ما ۶۱١۱‏ ۱۲۲ ۔ 

ھم۔ تخزثر ثقات : ص مر ء مجلس ترق ادب ؛ لاہور ۱۹ع ۔ 

٦رہ‏ ثکات الشعرا : مرتبم شروائی ء س ۱۲٢‏ ۔ 

ےم۔ تذکرۂ ہندی : س ب ہر ء مطبوعہ ایمن قرق اُردوء اورلگ آباد ۳ء۹ رع ۔ 

پرم۔ طیقات الشمراۓ ہند : منشی کریم الدین ء ض وہر ء مطبع العلوم مدرم 
دبلی ۱۸۶۸ع۔ 

۹مہ ات اشعرا رس وہر 


ھ٦‎ 


وہ میر اور میریات : ص ہے ء علوی یک ڈھو بی ۱ے۱۹ع ۔ 
ہو۔ گردیزی کے الفاظ یہ ہیں ”فی امس عرم الحرام المنتظم ق ہام استد و 
ستین و مائہ بعد الالف من الہجرۃ المبارکہ'' ء ص بب و ء مرتبم عبدالحق ؛ 
الہمن ترق اردو ء اورنگ آباد ء۹ ؛ع ۔ 
٭و۔ تذکرہ ریختہ گویاں : از گردیزی ء ص م ء انجمن ترق اُردد ء اورنگ آباد 
میں 
جو۔ مقدمہ لات الشعرا : علیہ ڈاکثر مود ابی ؛ ضص ۳ دیلی 
۱۲ع - 
مو۔ دستور الفصاحت : سرائئید امتیاز علىی عرشی؛ دیباچه ص ہ٭+و ہم ؛ 
ہندوستان پریس رامپور ۴م۱۹ع ۔ 
۵۔ گلشنر گفتار : مر بد سید بچد؛ ص ب ء مطبوعد مکتبد ابراہیمیە ء طبع اول 
حیدر آباد ومبر فا مطابق ےا سمںھ۔ 
ہو۔ ے۔ تحفة الشعرا : مرتّید ڈاکٹر حقیظ قتیلء مقدمم سے ء ادارہ ادبیاتِ 
آُردو ء حیدر آباد دکن ۹۹۱ ۱ع -۔ 
پرو۔ ''انتخابِ سلف““' مادۂ تار وفات ے ۔ دییاچہ دستور الفصاحت از عرشی ؛ 
ص وم۔ 
وہ اس بث کے لے دیکھے دیباچہ دستور الفصاحت از ص ہم تا وم ۔ 
٠.۔‏ خزن کات : ص ہم ء مجلس ترق ادب ؛ لاہور ٦‏ ۱۹ع ۔ 
,وہ دستور الفصاحت : ص رھ ۔ 
٭ص. ۔ سخزنر لات : ص من ۔ 
٭, و۔ دیواثرتاہان : ص ہے ء مطبوعہ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد ۵ئ ۔ 
. ۔ مخزذر ثکات : مقامم ص .۱ء مجلس ترق ادب ء لاہور ۹و؛ع ۔ 
ہی تر ید ہے ں۔ ات الشعرا : شروانی ؛ صس ١‏ ۔ 
ےوہ خغخزثر لقات : س ہر رہ ئات اشعرا: .مك ۔ 
۹۔ ثات الشعرا: ص مو ۔ 
.یہ حسیب اور یونس کے ذیل میں ثکات الشعرا کے الفاظ یہ ہیں ''از بیاض 
سید باحب مذکور لوشتہ ششدہ“' ؛ ص ۱ و ۱, ۔ میر عبدالقہ تجرد 
کے بارے میں لکھا ے کہ ''سید عبدالوی میگویند که شاگرد من ست؟4 
ص بر : ثنات اشعرا ۔ 
رد ثقات الغمرا : ص ‏ ۔ 


٤٣‏ ث_ات الشعرا: یں ۔ 


۲ 


بورہ ایضاج سبرررے 
ہوںہ ایضاء ص یم ۔ 


ھرں۔ ایضا:ص بہر۔ 

ے۱۔ ثگات الشعرا : ص وے ۔ 

۸۔ دیوان زادہ : سرتلّید غلام حسین ذوالفقار؛ س ہ۹۸١٢ ٣١۵۰٢۶٠٠٠‏ 
مطبوعہ لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 

إرں۔ ساصر ہہ غارہ رض پر۔ 

ور ات الشعرا : ص مجر ۔ ۱۔ ثنات الشعرا : ص .و ۔ 

+۔ ثات الشنرا ؛ ےہ ۔ ٣۔‏ ثثات الشمرا : ص مو ۔ 

٣۔‏ فیضضر میر : مچد تتی میر ؛ مرتبد سید مسعود حسن رضوی ادیپ ٭س ہوم 
(طبع دوم) نسم بک ڈھو ء لکھٹؤ ۔ 

و۔ تذکرۂعشقی (دو تذکرے) : مرتبہ کلم الدین احمدہ جلد دوم؛ ص ؛ م١ ٤‏ 
پننہ ٭+ و ۱ع ۔ 

٦ء‏ ۔ گازار ابراہیم : علی ابراہم خان خلیل ء مرتید کلم الدین احمدء جڑو دوم ء 
ص ری ؛ دائرہ ادب پش ہے۹ ۱ع ۔ 

۱۲ہ ذکر مر : ص ہو۔ 

ر۔ میر اور میریات : مصقدر آہ ء ص ..ظ (فیض علی کے سال ولادت کی بحٹ 
اس ور تا وں)ء علوی بک ڈیو ؛ بی رے۹ ۱ع ۔ 

۹۔ 'فیض میر' ہے یہ سب عبارتیں مسعود حسن رغوی ادیب کے ترجے ے 
ی کئی ہیں ۔ 

.+۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : مر حسن ؛ ص ۵ء۱ ۔ 

۱۔ کلیاتر میر کا ایک نادر لسخہ : امتیاز علىی خاں عرشی ؛ ضس دےمسوےمء 
دل کالج سیگڑین ؛ میر ممبر ء دی ۱۹۹۲ع ۔ 

ہوم ذکر میر: ص ور ء انجن ترق اُردو ء اورنگ آباد ۸ء ۔۔ 

ہم م۔ فہرست خطوطات شفیع : بد بشیر حسین ؛ ص ہ. و ء دانشکاہ پنجاب ء 
لاہور ۰ے۱۹ع ۔ . 

ممم۔ ایضاً : غطوطد 'ذکر میر' ورق ہرم الف ۔ 

1۳۵ قیضسر مجر : مد تقی میرء مرقیم مسعود حمن رضوی ادیب ء؛ ص و 
(بار دوم) ؛ اسم بک ڈپو ؛ لکھنؤ ۔ 

ہم م۔ اسپرنگر کے الفاظ یہ ہیں موق مل میں میں تتی کی ایک خود نوشت ے۔ 
مفحات جو ؛ پر مقحے پر ٭ سطریں“ ۔ اے کیٹا لاگ آف ریبک ؛ 


سح 


پرشین ایٹڈ ہندوستاتی میٹوسکرپٹں ء سلسلبہ تمجر ےےہء صفح ےہا 
کلکتہ م۱۸۵ع ۔ 

ےس معاصر مجر ۳ء ص ےہ ء پثنہ پپار۔ 

۸ء۱۔ ذکر میر : (مطیوعم) ء ص م۔ 

۹ء۔ کچھ میر کے بارے میں : قاضی عبدالودود ؛ ص ۱۰ ء نقوش غارہ ےم + 
ہے ؛'لاہور ۹۵۴ ۱ع ۔ 

+م۔ کلیات میر کا ایک نادر ؛سخہ : امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ےم رم 
دلل کالچ میگزین ء میر نہر ء دل ۲ہو ؛ع 

رم رہ ذکر میر: ص و قا ہم جمں۔ ذکر مر سان۔ 

جمں۔ ذکر میر (نسخہ* رامور) کے لطائف کی نقل کے لیے میں جناب عرشی ژادہ 
کا ممنون ہوں ۔ 

م٣م۔‏ فیضور مبر : مرلید مسعود حسن رضوی ادیب ؛ مقدمہ ص پ ۔ 

۵م۱۔ دلی کالچ سیگزین (میر ممبر) ؛ ص چیم ء دلی ۱۹۲ع ۔ 

پبرر۔ ایضا ج ص برپم۔ 

ےم:۔ دھوان, میر : سر قیں ڈاکٹر ؟کبر حیدری ء مقدم ص ۵ ء سرینگر 
۱۹۳ع۔ 

پم۔ دستور القصاحت : عرقبە امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ہم ۔ 

۹۔ ایضاء ص بے ۵۰؛۔ ثكات اشعرا : ص ۔ ' 

۱١؛۔‏ عقدر ثریا ء غلام ہمدانی مصحنی ء صس ہی۔ امن ترق اردو اورنگ آبأد ء 
دکن م۹۷ ۱ع ۔ 

جھں۔ ''در سم یک ہزار ویک صد و نود و ہشت صعوبت سفر کشیدہ اؤ 
ماہجہان آباد در لکھٹؤ رسیدۂ؛“ ۔ عقدر ثریا : ص مر ۔ مو ۔ 

۴۔ ”ہر فقیر بسیار سہربانی می فرماید“ تذکرۂ ہندی : غلام ہعدائی معبحی ء 
ص . ء اتمن ترق اُردو ء اورنگ آباد ۹۰۳ ۱ع ۔ 

منں۔ میر کا فارسی کلام : ڈاکٹر ابوالنیٹ صدیقی ء معارف مجر ہے جلد جن ء 
سج سم ے۲ م ؛ جون ۳م۱۹۰ع ۔ 

۵یں۔ تذکرۂ بندی ؛ ص م,+۔ 

پوں۔ کلیاتر میں : مرتبہ عبدالباری آسی ؛ ص ہه ؛ نولکشور پریس ؛ لکھٹؤ 
۰۱ء 


سح 


ے۵ ۱۔ دیوانر میر: (لسخہ' محمود آباد) ء مرتبہ ڈاکٹر !کہر حیدری ء ص +۱٣۸‏ 
سرینگر ٭ے۱۹ع ۔ 

۱۸۔ کلشنر سخن : مرتبد مسعود حسن رضوی ادیب ء می ٣,۵‏ ء انجمن ترق 
اُردو ہند علی گڑھ ۱۹۹۵ع ۔ 

۹ں۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ مرتبہ ثار احمد فاروق ؛ ص ٣٣ء‏ 
(طیع اول) ۱۹۹۸ع ۔ 

+ہم۔ دیوان میر : مرتبم اکر حیدری؛ ص م۱ ۔ 

وہں۔ دیوانٰ میر : مرتیں اکر حیدری ء مقلمم ص ۳ و ۔ 

سہں۔ دستور القصاحت : حاشیم ص مم ۔ 

۳۷ہ؛۔ ٹین تذکرے : مرتبں ثثار احمد فاروق ؛ ص ,٣ر‏ ء مکتبہ' برہان ء دہلی 
۸ء ۔ 

مہ ں۔ عمدۂ منتخید : میں چد خاں پبادر سرورء مرتلبه خواجە احمد فاروق ٭ 
ص م۵ن ء دیلی یوئیورسٹی ء دبلی ۱۹۹۱ع - 

ووں۔ دستور القصاحت : ص ہہ ۔ 

ووں۔ تین تذ کرے : مجع الانتخاب ء ص ۳۱ ۔ 

ہو۔ ''کلیاتر میں کی اولین اشاعت“ : دلى کالچ میگزین (میر ممبر) ؛ ص 

جسروىٹے دف ۲ ہورع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


0800 ”بروز جمعہ بستم ماہ شعبان المگرم وقت شام نج ۱ھ یک ہزار 
دو صد بست پنجم ہجری بودہ میر مد ثقی صاحب میر خلص 
صاحب ایں دیوان چہارم در شہر لکھنؤ در لہ سثمٹی بعد طے تم 
عشرہ عمر بجوار رحمت ایزدی پیوستند و روڑ شنبہ بست و یکم 
ماہ مذکور سنہ الیہ وقت دوہر در اکھاڑہ بھم کم قبرستان 
مشہور است زد قبور اقرہاۓ خویش مدئون شدلد و چہار دبوان 
خود را کہ این دیوان چہارم از آن جملہ است ؛ عرر سطور 
بچد غسن المخاطب ہہ زین الدین احمد تباوز الہ عن سیاتہ در حین 
حیات خویش بکال رغبت بەل کردہ بخشیدئد ۔ خدایش بیامزاد ۔* 
''حٹررہ مد محسن عفی عنہ ؛ روڑ جمعہ بست و بغتم ماہ شعبان سنہ 


یھ 


مع ےھ 
ص ھ 
سرت 
سے اھ 
جسے:ھ 


سےھ 


ےھ 


سےھ 
سے+ھ 


سےھ 
سے؛ھ 


سے اھ 


صہ۰ھ 
صسہھ 
”صوھ 
سس ۔ىھ 
ص١١ہ‏ 


٥ 


الیم بوقت چہار گھڑی روز باق مائدہ ۔ ایں دیوان اڑا دستخط 
میر حسن على تبلی داماد میر مغفور است ۔4“ 

''اصلش از اکبر آباد ۔ در اواغر یک عبد وسی و پنچ ہجری ولادت 
واقع شد ۔“ 

''آن مرد برمن حقہا داشت ۔ٴ٠‏ 

'چندے پیش او مالدم ۔!“ 

''من دریں سفر با خان منظور بودم و خدمتہا می ممودم ۔' 
'”کناے چند اڑ باران شہر غوائدم ۔'۶ 

”مر مد تقی فتہ* روزگر است زبنہار ہم تربیت او ثباید پرداخت و 
در پردۂ دوستّی کارش باید ساعت ۔؟““ 

"خصمی اواگر بہ تفصیل بیانکردہ آید دفترے جداگالہ سی پاید ۔ٴ“ 
''ایں نن ے اعتبار را کہ ما اختیار کردہ ایم اعتبار دادہ اند ۔ 
”اوستاد و پیر و رشد بندہ ۔ٴ؟ 

''مدے یہ خدمت ایشاں (آرزو) استفادۂ آکاہی مودہ اسم و رسے 
ہہم رسائیدہ ۔4 

”از ھاگردان اوست ۔)“ 

”'لسبت تلمڈ ہم پبناب آفادة انتساب خان مشار اليہ دارد اما بنابر 
مخوے کم در سرش چا گرفتہ ازیں اس کہ نی الحیقنہ خر وے 
است ء اباے کلی بمیان آرد ۔ از کیں و غرورش چہ بر طرازم کہ 
حدے لدارد ۔؟؟ 

”ہمد واقعہ پاثلہ پدر بزرگوار بعمر ہقندہ سالگ در دلیى رفت و 
بخالہٴ سراج الدین علی خان آرزو اقامت ورزیدہ تکیل علوم عتلی 
و نقلی ممودہ ۔ بعد کہ جدائی نی مابین واقم شد بروساۓ عظام 
در غورد و برشورد ۔“ 

”آن عزیز سر! تکلیف کردن ریٹتہ . . . کرد -'۹ 

”'بابندہ ربطر ہسیار داشت ۔؟4 

الشعر من در ممام شہر دوید و بگوش خرد و بزرگ رسید۔؟“ 
”من دریں سفر وحشت اثر ہا احمد شاہ ہودم -؟“ 

”لیف اصلاح شعر خود کرد ۔ قابلیت, اصلاح لدیدم ء بر اکثٹر 
تعیفاتر او خط کشیدم')“ 


ہه١۱صضص‎ 
ہھ١ص‎ 
ھ٢‎ 


سص ٢۵ہ‏ 
ص۵ 


ص ١ہ‏ 


ص ١ہ‏ 


ضصمھ 
صہجھ 
صص ٢ھ‏ 


سصوھ 
ص۹جھ 


صںجھ 


ھ٦‎ 


”منکہ نقیر ہودم نقیر تر شدم ۔ حالم اڑ ے اسبای و تی دستی 
اپتر شد ۔ تکید کہ پر شاہ راہ داشتم بخاک براہر شد ۔)“ 

”'پر بیت میں مالا بعقد گہر است ۔ طرز این جوان مرا بسیار خوش 
و 

”ہر ہر قدم گریستم و عبرتگرفتم و چون بیشتر رم حیران‌تر شدم ۔ 
اتا را نشناختم ء دیارے لیافتم ؛ از عارت آثار ندیدم ء از ساکتان 
یں اشیدم ٠-‏ 

”من یہ ایں تقریب بعد سی سال باکبرآیاد رقتم ۔؟؟ 

”من بگدائی برخامتہ پر در پر سرکردہ لشکر شاہی رتم ۔ چوں 
بسبب شعر شہرت من بسیار بود ؛ مدمان رعایت گونہ بحال من 
میڈول داشتند ۔ بارے بحال سگ وگریہ زندہ مائدم و با وجمه 
الدین خاں برادر خورد حسام الدولہ ملاقات مودم ۔ آن مرد نظر 
بر شہرت من و اپلیت خود قدرے قلیلے معین کرد و دلدبہی 
بسیار مود ۔؟“ 

بعد از آمدن, من ایں طرف آنجا کہ بف خاں ہر ہسٹر افتادہ بود ء 
فوت کرد ۔ا؛ : 
''اے ہسر عشق بورز ء عشق است کہ دریں کارخالہ متصرف استە۔ 
اگر عشق ممی شود نظم کل صورت نمی بست ۔ ے عشق زندگی 
وبال است ۔ دل باختہ* عشق بودن کال است ۔ عشق ہسازد ء 
عشق بسوزد ۔ در عالم پرچہ ہست ظہوز عشق است “٠‏ 

'مشہور است کہ یہ شہر خوبش با پریثالے کہ از عزیزائش بوھ 
در پردہ تعشق طبع و میل خاطر داشتہ .. ۔ا٠‏ 

''از مدت آزار تفث الدم دائت ۔ قریب یک سال است کہ 
درگزشت ۔)“ 

”درسنہ چہارم احمد شاہ بن فردوس آرام کاہ پمرض نفث الدم 
درگزشت ۔؟“ 

''تازہ وارد ہندوستان کہ عبارت اڑ شاہجہانآباد است ء شدہ ائد !4 
”بیستم جادی الاولل سنہ ارع و ستین و مات و الف (موںںھ) 
واصل آن بلدۂ فاخرہ (دہلی) شد و تا وقت تحریر ہاں جاست ۔“ 
”تا وقت تحریر پاں جاست -؟“ 


ےھ 
سےھ 
صاے٢ھ‏ 


صہھ 


ھ٣ہص‎ 


ص ہ١۵‏ 


ضص ہ۵ 
صہ٠ھ‏ 
ص وہ 


ضس ۹٢ھ‏ 
ص ۹١ہ‏ 


ص ۱۹ہ 
ص۲۹ھ 


۴ھ 


ےھ 


”'لقل احوال او در تذکر خان صاحب مرقوم است ۔“ 

''احوالش در تذکرۂ خان صاحب مذکور مفصل مسطور است ۔ٴ“ 

''بادشاہ مد شاہ ہر او فرمایش مشنوی حقہ کردہ بود ۔ دوس شر 

موژوں کرد ۔ دیگر سراتجام ازو لیافت ۔ اکنوں شیخ مد حائ م کم 

وشتہ آمد باتمام رسائید -“ 

”'در تذکرہ خود ہمہ کس را یہ ہدی یاد کردہ در حق شاعر شان 

جلى المتخاص بہ وی لوشتہ کہ وے شاعرے است از شیطان 

مشہور تر ۔!؛ 

”'سڑاۓ ایں کردار لاہنجار از کمترین شاعر بواجی یافتہ کہ 

وے ہجوہاۓ متعددہ اوکردہ کہ بمغے ازاں بفایت رکیک و 

پردہ در اقتادہ ۔!4 

''سخن بر سخنش ابلیس منشی و شیطدت پیر خان کىترین کم 

خداش بیامرزد بسبار موقع و با گفتہ کہ ”'ولی پر جو سخن 

لاوے اہے شیطان کہہے ہیں ٠۶-‏ 

''این ابیات از تذکرۂ میر مد تی نقل ممودہ ۔ٴ؟ 

”این اشعار از پر دو تذکرہ تحریر می یاہد ۔؟؟ 

”گل سرسید . , . حرف گیران می ہد و بریں کال غریب او تذکرہ 

ثکات الشعرا من تصنیف میز گواہی می دھد ۔““ 

”ہر چند شوخیش با استاد و بر استاد بر سر رشتہ مزاج می آرد 

لیکن مکش تاب شنیدن جواب قدارد _؟“ 

”'تقلید مزا جار جاں مظہر در پر اس میکند ۔/“ 

”میر تی مبر در عالمٍ شیاب منظور نظر او بودہ ۔' 

''یسیار سفاگی میکند , . , چٹانچم علیالرغم ایں تذکرہ 

است ینام معشوق چہل سالہٴ خود ۔ احوال خود را اول اڑ ہمہ 
اشتم و خطاب خود سید الشعرا پیش خود قرار دادہ ۔ آتش کیٹ 

کہ ے سیب افروختہ است ‏ چوں کبایم ہو میدھد ۔|4 

"از ملاحظمٴ تذکرہ ہاۓ اخوان زمان کہ مشتمل ہر اسامی رینتہ 

گویان عہد عرر ساختہ الد و علت غائی تالیف شان خوردہ گیری 

ہمسرآن و سّم ظریفی پا معاصرائست . . . اکثر ازک غیالان رنگین 

ٹکار را از قلم انداخت ۔؟“ 


ھ٠٢٣٠ص‎ 
ھ٢٣ص‎ 
۵٣۲ص‎ 


۵۱٣ص‎ 


می 


ص ۴۳۴ھ 
ص ۲مھ 


ص ۵۴۰۲ 
ص م۵۴ 
ص٣۵۴‏ 
صن 


ص ۵8م 
ص۵۳۵ 


صںھ 


صظےھ 


ساےہ 
صسے۳ہ 


۸ھ 


''مدت ھفت سال ییدہ باشد "کہ ہہ دارالیقا الال ممودہ است ۔“ 
'”'مدت دہ سال است کہ باجل طبعی در گزشت ۔)“ 

''تا ان در ذکر و بیان اشعار و احوال شمراۓ ریت کتاب 
تصیف لگردیدہ و تا این زمان ہیچ انسان از ماجراۓ شوق 
انزاۓ سخنوران این ٹن سطرے يہ قالیف لرسیدہ ۔'4 

'”پوشیدہ 'ماند کہ در تن ریخنمکد غعریست یعاور شعر فارسی بزبان 
اُردوۓ معلی شاہجہان آباد دہلی ؛ کتاب تاحال تصنیف نشدہ کەه 
احوال شاعران این ٹن بصفحہٴ روزار پعائد۔ بناء“ عليہ این تذکرہ 
کہ مسمی ہد "کات الشمرا؟ نگاشتہ می شود ۔)“ 

'”'چوں قریب بندہ غائە تشریف دارد ء اکٹر اتفاق ملاقات 
می اقند ۔)؟ 

'اگرچہ رضتہ جر دکن ات ۔!؛ 

''چوں از آنجا یک شاعر مربوط ہر نخواستہ لہلٰذا شروع ہنام آنہا 
نکردہ و طبع ناقص مصروف اینہم یست کم احوال اکثر آنہا ملال 
الدوز گردد ۔٤؛‏ 

''احوال اىیر مذ کور در تذکرہ ہا مسطور ۔)“ 

”در شعر ریفٹہ ”ئہ بسیار پاچیانہ ہی گفت گھا دارد ۔'' 

''چوں کبایم ہو میدہد ۔)4 

”می گفتند کہ مرڑا مظہر او را شعر گفتہ سی دہد و وارث شعر 
ہاۓ ریختہ خود گردائیدہ ء رعونت فرعون پیش او پشت دست ہر 
ژمین میگزارد ..۔ ڈائقد شعر فہمی مطلق ندارد _؟) 

”پیش گرمی ایں مصرع و خنکی آن شعر روشن است ۔؛“ 

'پرچند در مثل تصرف جائز ثیست ٤‏ زیرا کہ مثل اینچنین است 
کہ ”کیوں کائٹوں میں کھسیٹنے ہو“ لیکن چوں شاعر را قادر 
سخن یافتم معاف داشتم ۔ا؟ 

”'برمتبع این فن ہوشیدہ لیست کہ بجاۓ 'بیار کیا؛ ”گرفتا رکیا“ 
می بایہست ۔٤‏ 

''شخصے است کھتری شعر ریفتہ بعیار ناس بوط میگوید ۔)4 

”'زبان او بزبان لوطیان سی مالد ۔ٴ“ 

”شخمے لوطی امت برو پوچے چندے باختد ۔؟؛ 


س یس 


صہمھ 


ہ۴ھ 


ھمہص؟١|‎ 


ھ۹٦‎ 


”'قدرت تخلص اگرچە عاجز سخن است ۔)“ 

"از چشم پوشی روزگار دجال شعارء یک چشمش اڑکار رفتہ بود ۔4 
''در ہمہ چیز دست دارد و پیچ کیدائدے؟ 

''التصہ دانا عجب کسے است ؛ گاە گاہ بافقیر لیز ملاقات میکند ۔/۹ 
''عرصہ سخن او ہمیں در لفظہاۓ گل و بلبل ممام است ۔ە) 

”ایں ہمہ مضامین فارس یکہ بیکار افتادہ الد در ریختہ خود بکار پہرء 
از تو کہ حاسید خواہد گرفت ۔/+ 

”می کوید ققبر حقیر میر مد تقی متخاص بد میر کہ دریں ایام 
فیض علی پسر من ذوق خوالدن ترسل پیدا کردہ بودء لہذا 
حکایات خسہ متضن فوائد بسیار را بالدک فرمت نشم 7 
مراعات اسم او ممودہ لسلہٴ فیضرر میر گزاشتم ۔/4 

”ہار میر فیض علی پسر شا خواہد آمد ۔!'ْ 

"میگوید نقبر میر ہد تتی المتخلص يہ میر کہ دریں ایام بیکار 
بودم و در گوشہٴ تنہائی ے یار ۔ احوال خود روا متضن حالات و 
سوا روزکار و حکایات و نقاہا نکاشتم و بناۓ خااعد این لسضہ 
موسوم یں ذکر میر برلطائف گزاشم ۔“ 

''احوال فقیر از سم سال آلکہ چوں قدرداۓ درمیان لیست و عرصم' 
روزگار بسیار تنگ است ۔ٴ“ 

''یکے مولاتا روم و شیخ صدر الدین در مسجد نام وقت شام 
وارد شدلد و اقئتدا یہ پیش از آنجا کرد ۔ ویبتر ہر دو بزرگ 
راو غالب آمد ۔ در پر دو رکعت سورۂ قل یا ایا الکافرون ہا 
سورۂ فاتح غتم مود ۔ چوں رو بروۓ سلام کرد شیخ بجانب مولانا 
دید و دوش زد یعنی عم کردن سورہ دوبار چہ معنی دارد۔ مولانا 
خندید و گفت کہ معقولست ۔ یک غخطاب ہا بود و یک ما ۔)“ 
”'روزے انوری ہر دوکاۓ نش-تہ بود .. , ورئہ آن مردہ وحہ کان 
می رفتند و می گفتند کہ را جاۓ می برند کہ تنگ و تاریک ست ۔ 
جماغ تدارد , . . انوری می دود و میگوید مگر بخالہ ام می برلد ؟ 
ایں لطیفہ بیادشاء وقت رسید و مان وسیعی عنایتش کرد ۔ 
“لوطی مادہ خرے را میکائید ۔ شخصے دید و پرسید کہ این چم 
عمل است ؟ گفت ”برو تو چہ دائ یکم سردانر خدا درچە کارند ۔!٠‏ 


صہ٭ھ 


ص۔ھہ 


سوہ 


ص ۹ھ 


٭ھھ 


''سیدے مفلس جلاۓ وط نکردہ :ہت بتلاشمعاش بشاہجہان آباد 
آمد و از فاقہ کشیہا ضعیق و حیف شد ۔ سورۂ قل یا ابا الکافرون 
را در وطن ہر لوح جلى بط جلی توشتہ دیدہ بود۔ اتفاقاً گزرش 
پر مکتے افتاد ۔ آنجا سورۂ مسطور را بخط خئی دید ۔ گنت سبحان 
اہ ! گردشر ایام بیچارہ قل ہا را ہم بحال او نگزاشت ۔ آنپناں 
لاغر دہ است کہ شثاختہ ممی شود _)؟ 
''سیدے پسرے آورد ۔ گفتند چہ لام کردہ ۔ گفت ابوجہل .۔ء 
لو مود زرسیفژد کے بارەہ شا از کدام مدت آباد است ۔ گفت پنچ 
زار شدہ بامد ۔ گقتند سیادت از پغمبر علیں السلام اعتیار 
می کنند ۔ مدت عہد آں برگزیدۂ آفاق مشہور آفاق است ۔ گفت 
”ایشان سادات دیگراند و ما سادات دیگر ۔؟4 
''الف ابدال موزوں طبیعتے بود ؛ الف تخلص می کرد در مدایہ 
بسر می بردئد ۔ اعیان بشاہ عباس گفتند کہ ایں عزیز متمول است۔ 
چیزے ازیں باید گرفت ۔ شاہ بحضور خودش خوائد و گنت ”شید 
ام کم زز سرخ و سفید بسیارے داری“ گفت ”'قربائت شوم ۔ 
نید ای کہ ژر دارم 'شنیدہ ای کہ الف ہیچ تد دارذ ۔'“ شاہ 
خندید و سرخ و زرد گردید ۔/4 
”'د حسین کلیم کہ ریت را بطرز شعەر مزا بیدل می گفت روڑے 
پیش اسد یار خاں بخشی تواب بہادر کہ طبع شوخ داشت ؛ اشعار 
آازہ خود بسیار خوائد ۔ او ے دماغ شد و مرا غاطب ساغت کہم 
دوش خواب عجے دیدہ ام ۔ کفتم چہ طور است ۔ گنت ”دید ا مکہ 
در جناب سرتضوی حاضرم و فقیر پر دروازہ شور می کند ۔ اشارۓ 
بن کردلد یعنی پر دو بنشین .. . (لیکن فقیر) لنگوٹہ بندی 
چوب کلانی ہر دوش گزاشتہ استادہ است ۔ کقتم کہ اے ے جکر 
بایں تن و توش ترا کہ زدہ است "کہ متصل می تالی ۔ گنت کہ من 
بیدنم ۔ کلیم نام ریختہ گوۓ ہر روز (اؤ) دیوان من دو صد مضون 
۔ بعبارت ہوچ . . ۔ پنام خود میخوائد ۔ ایں معنی سوہان 
روح من است ۔ غدارا بآن بیدرد بگوئید کہ از دیوان من دست 
بردارد - گفتم کہ برو من او را معقول خواہم کرد ۔ کلم پیچارہ 
ٹرآمد و رفت ۔؟٠‏ 


ضس ۵ہ 


ص دہ 


ضص دہ 


ضر دہ 


ص ۵ہ 


١۱عھ‏ 
مد فرج اللہ خوشتر وارد شاہجہان آباد شد ۔ ایں چا طنطدہ* 
اشعار میاں ناصر علی شنید و مشتاق گردید ۔ روزے جہت ملانات 
او رفت ۔ پرسید کہ چە فام داری ۔ گفت فرج اللہ ۔ غندہ زیر لبی 
کرد و سر جیب تفکر برد ۔ چوں "ملا دید کم سر حرف وا مهی 
شود دائستہ گنت کەہ اگر از اسم شریف ہم اطلاع بنشند بعید 
از سپریانی مخواہد بود ۔ سرفرو کرد و گفت ”ذکر اہ“ ملا“ 
ہسیارے مزہ شد ء گفت لعنت اللہ ۔ 
”'روزے تاصر علی ؛ شاگرد مزا بیدل را دید و پرسید کہ مرزا چم 
سی کند ۔ گفت در این ایام چہار عنصر می تویسد ۔ پیام من 
خواہی رساند کہ چرا وقت عزیز را غھائع می کنی ۔' فردا ست کہ 
ایں چہار عنصر خوابند خفت ۔ آنہا کب پنچ روزہ عمر را 
دریابند ۔)٠‏ 
”در اول بعشق اشعار ریختہ کہ بزبان اُردو شعریست بطرز فارسی 
توغل بسیار ممودہ ؛ چنانچہ شہرۂ آفاق ست ۔ بعد آن بگفٹن اشعار 
فارسی بطرز خاصگردیدہ ہ قبول غاطر ارباب سخن و دانایان, ایں 
فن گشت ۔؟“ 
”و از بسکہ از ابتداۓ سخن گفتن نام بریجتہ گوئی ہرآوردہ 
دعواۓ شعر فارسی چنداں تدارد ۔ اگرچہ فارسی کم از ریختہ نمی 
گوید ۔ می گفت کہ دو سال شغل, ریختہ موۃوف کردہ بودم ۔ در 
آن ایام قریب دو ہزار بیت نارسی صورت تدوین یائتہ ۔“ 
”اگرچە دیوان فارسی ہم دارد اما در فارسی گویاں شمردہ 
مجی هود ۔؟“ 


تسرا باب 


بد ثتقی میر 
مطالعمٴ شاعری 


سیر کا اصل میدان غزل ہے ۔ یھی وہ صنضر سخن ہے جہاں ان کے جوہر 

کھلتے ہیں ۔ خود میر ۓ اس یات کا اظہار بار ہار کیا ہے * 
جاتا نہیں کچھ جز غزل آ کر کے جہاں میں 
کل میرے تصرف میں بہی قطعہ زمیں تھا 

کی عمر در بندر ٹفکر غزل سو اس فن کو اتنا بڑا کر چلے 

زمینر غزل ملک سی ہوگئی .یہ قطعمہ تصرف میں بالکل کیا 
غزل داعلی اور غنائی صنف ہے اور عشق اس کا غاص موضوع ے ۔ عشق کی 
مخصوص علامات و رمزیات کے ذریعے شاعر اپنے جڈے ء احساس اور تجربوں کا 
اظہار کرتا ے ۔ اپنی بات حدیثر دیگراں میں بیان کرنۓ کی وجد سے غزل کے 
شعر میں ہر بات اشاروں کنابوں میں کہی جاتی ہے ۔ غزل میں عام طور پر 
ایک شعر دوسرے شعر سے کیقیت و احساس کے لحاظ ہے الگ ہوتا ے لیکن 
پر شعر اپٔی جگە مکمل ہوتا ہے ۔ غزل کے اچھے شعر میں کر و اظہار ى 
ایسی جامعیت ہوی ہے کہ وہ جلد ژبان ہر چڑھ کر ہاری روزس٭ کی بات چیتٹ 
کا حصہ بن جاتا ے ۔ اسی لیے کسی شاعر کی غزلوں کا مطالعہ کرۓ ہو_* 
مکمل غزل پر توجە دیتا ضروری نہیں ہوتا بلکہ الگ الگ شعروں کا غیال رکھا 
جاتا ے اور جو کچھ کہا جاتا ے الگ الگ شعروں ی بیاد پر کہا جانا ے ۔ 
میر ک غزل کا مطالعہ بھی اسی معیار سے کیا جا سکتا ے ۔ 

می کے بارے میں عام طور پر یہ راۓ دبرائی جاتی ہے کہ ''پستش اگرچہ 
الاک ہست است اما بلندش بسیار بلند ۔؛'١‏ مصطفلی ان شیفتہ ۓ یم بات مقتی 
صدرالدین آزردہ کے تذکرے؟ کے حوالے سے ضعاً میر کے بارے میں کہی ہے ء 
لیکن دراصل یہ وہ راۓ ہے جو تتی اوحدی ۓ اپنے تذکرے میں امبر غسرو 


ھ٢‎ 


بت 


کے بارے میں لکھی تھی اور جسے خان آرزو نے اپنے تذکرے ”جم النفائس/٣‏ 
میں تتی اوعدی کے حوالے ہے ء امیر خسرو کے ذیل میں لفظ یہ لفظ درچ کیا 
ہے ۔' میر کے بارے میں یہ راۓ جو اتی عام ہو گئی ہے اس لیے صحیح نہیں 
ہے کہ ایک بڑے شاعر کے کلام میں پست اور بلند میں گہرا تعلق ہوتا ے 
جس سے اس کے خلیقی عمل کے ارتقا کو سجھتے میں مدد ملتی ے ۔ بستاو 
بلند کا عمل بڑے شاعر کے ہاں ہمیشہ جاری رہٹا ے ۔ تاسلوم جذبوں اور 
مہم احساس کے جگنو پکڑٹے کے لیے جن لاکامیوں ے اے واسطہ بڑتا ے وہ 
ان کا بھی اظہار کر دیتا ے اور جب انھیں پکڑ لیتا ے تو اس کا بھی اظہار 
کر دیتا ہے ۔ اس کے پست اور بلند کے درمیان یہی رشتہ ہوتا ے ۔ پھر ہر بڑے 
شاعر کی طرح مپر کے ہاں بھی معنی و احساس کی اتنی سطحیں موجود ہیں کہ وہ 
شعر جو آج ہمیں پست و کمزور نظر آتا ے ء مکن ہے آئندہ نسلوں کو اس میں 
معنی و احساس کی لبٔی دلیا نظر آۓ ۔ مبر کے ضخم کلیات کے بہت ہے انتخاب اب 
تک شا ہو چکے ہیں ۔ وہ اشعار جو ایک ٹسل کو ےض بھرتی کے اشعار معلوم 
ہوۓ تھے ؛ دوسری لسل کے لیے احساس ؛ جڈے اور شعور کے جواہر بن گۓے ۔ 
مختلف دور میں لکھے جاۓ والے تذکروں کے انتخابِکلام سے بھی اس بات کا اندازہ 
لکایا جا سکتا ے ۔ میر کے کلیات کو پڑھتے وقت ہمیں طرح طرح کی آزمائشوں ے 
گزرنا پڑتا ے ۔کبھی وہ ہمیں غم زدہ کر دیتا ے ۔ کبھی وہ ہارے غموں کا 
ت زکیە کر دیتا ے ؛ کبھی وہ ایسی سچائی کا شعور ہمیں دیتا ے جس ہے شاید ہم 
وائف تو تھے لیکن اس طرح نہیں جس طرح میر ۓ ہمیں واقف کرایا ے ۔ 
کبھی ہم اس سے اُکتا جاتۓ ہیں لیکن ان سب کیفیات کے ساتھ مر کے شعر وارے 
ذہن کو اپنی گرفت میں لے کر ہمیں بدلے رہ ہیں اور جب کلیات ختم ہوتا ے 
تو ہم سینکڑوں اشعار لہ صرف منتخب کر چکتے ہیں بلکہ احساس و جذبہ کی دلیا 
میں پل چل مچا کر وہ ہارے گونگے جذبوں کو زبان بھی دے دیتے ہیں اور ہم 
خود کو پہلے سے زیادہ ہا شعور اور زندہ انسان عسوس کرۓ لگتے ہیں ۔ 
۴د حسن عسکری سرحوم نۓ لکھا ہے کہ ''زندی کے متعلق جیں قسم اور جں 
کیفیت کا شعور جھے میر کے ہاں ملا ہے ویسا شعور میں ۓ انگریزی شاعری 
کے اپنے مطائے میں کہیں اور نہیں پایا ۔''۵ 

سوال یں ے کہ سیر کے تخلبقی عمل کی نوعیت کیا سے اور وہ کون سی 
خصوصیات ہیں جو میر کی شاعری میں ایسی دل آوبزی اور انفرادیت پیدا کر 
دیٹی ہیں جو انھیں سب ے الگ بھی کر دیٹی ہیں اور سب کا شاعر بھی بنا 


۵|۴ 


ذیٹی ہیں ۔ وہ ایک طرف عوام و خواص دونوں کے شاعر ہیں اور دوسری طرقه 
سب شاعروں کے شاعر بھی ۔ پھر وہ ایسی کیا خصوصی انفرادیت ہے جس کی 
پیروی کوئی شاعر آج تک لہ کر کا اور نہ میر کے اس مخصوص رنگر سخن کو 
میر ہے آگے بڑھا سکا ۔ شاعرانہ انفرادیت کی ایک قسم تو وہ ہوق ے جہاں شاعر 
بحض ابی انفرادیت قائم کرۓ کے لے خود کو روایت ہے کٹ لیا ے ۔یں 
محض انفرادیت ہوتی ہے جسے ہم ”'سنک“ کا نام دے سکتے ہیں ۔ انفرادیت کی 
دوسری قسم وہ ے جہاں شاعری زندگ کا حصہ بن کر عام ااسانی احساسات و 
جذبات کو ایک ایسی ٹرتیب کے ساتھ بیش کرتی ہے کہ پڑھنے والے کو روایت 
کا احساس بھی رہتا ے اور ایک ٹٔی وحدت کا بھی ۔ ایسی وحدت جو اس کی 
زندگی ء اس کی شخصیت اور اس زبان کی شاعری کی روایت ے پوری طرح واہستم 
بھی ہو اور اس ہے الگ بھی ۔ میر کا تخلیقی عمل اسی سطح پر ہوتا ے ۔ ایسی 
شاعری ایک طرف ہبارے مبہم احساس اور غیر واضح جڈے کو صورت عطا کرق 
ہے اور دوسری طرف ٹا معلوم جذیوں سے بھی روشناس کرا دیٹی ہے ۔ میر کا 
تخلیتی عمل ہاری زندگ میں بھی شعور اور معنویت پیدا کرکے ہارا اپنا تخلیقی عمل 
بن جاتا ہے ۔ یم نیا جذہہ ان معنی میں لیا نہیں ے کہ یم اس ہے پھلے موجود نہیں 
تھا بنک یہ تو دراصل چند موجود جذبوں کا ایک تیا اتحاد ہے اور اس اتحاد کے 
ذریعے بارے شعور میں ایک نئے جڈے کا اضافہ کرتا ے ۔ یہ چذیہ معلوم جڈیوں 
ہے مال بھی ہے اور ان نے بختاف بھی ۔ مثل سیر کا یہ مشہور شعر پڑھے : 
ہم فقیروں سے ے ادائی کیا آن بیٹھے جو تم ۓ پیار کیا 

اس شعر میں جس احساس کو مر نۓ بیان کیا ہے وہ عام ہونۓے ہوۓ بھی عام 
نہیں ہے اور جب اس شعر کے ذریے ہم اس ہے واقف ہوۓ ہیں تو ایک نشا 
انگیڑ کیفیت پارے وجود پر چھا چاق ہے۔ میر اپنے ذاق احساس کو معلوم 
احساس کے ذریعے بیان کرکے اے ایک نئی صورت دے دیتا ے ۔ اسی لے میر 
کے تجرۓے میں میر کی ذات “چھپ ج تی ے ۔ وہ شاعر جو صرف اپنے ذاتی جذبات 
کا اظہا ر کرے اور !نھیں غیرمعمولی بنا کر پیش کرتے ہیں ؛ بارے لیے بہت عرےءہ 
دلچسپ نہیں رہتے ۔ ایلیٹ ے لکھا ے کہ ممکن ہے وہ ذای احساس اور تجرہم 
جو خود آدىی کے لے اہم ہو وہ شاعری کے لیے کوئی اہمیت نہ رکھتا ہو 
اور تبریم و احساس جو شاعری کے لے اہم ہو بذاتر خود آدمی کے لیے کوئی 
اہمیت ئە رکھتا ہو ۔ بھی وہ سطح ہے جہاں شاعر کی قوتِ امتیاز شاعری اوو 
آدمی کے نقطہ' نظر ے ضروری اور غیر ضروری میں امتیاز پیدا کرق ہے ۔ بڑی 


دےہ 


شاعری میں کوئی جذیہ یا احساس ذاتی نوعیت کا حامل نہیں ہوتا بلکہ وہ دوسرےۓے 
جذبوں کا حصہ بن کر آتا ے اور انھی سے مل کر اپنا الگ وجود بناتا ے ۔ 
'شاعر کا کام لئے جذبات کی قلاش کرنا نہیں ہے بلکہ معمولی جذیات کا استمال 
کرٹا ے اور شاعری میں انھیں برتتے وتت ایے احساسات کا اظہار کرنا ے جو 
متداول جذیات میں بالکل نہیں ہاۓ جاے ۔ٴٴ٦‏ مر نۓ اس شعر میں یہی کام کیا 
ہے ادر یہی اس کے تخلیقی عمل کی عام نوعیت ہے ۔ میر کا بھی کال ہے کہ وہ 
بڑی ے بڑی بات کو بھی زندگی کی عام سطح پر عام جذبوں ے ملا کر دیکھتے 
ہیں ۔ میر کے لیے اپنی ذات ہہت اہمیت رکھتی ے لیکن جب وہ اپنی تنہائی کو 
بیان کرۓ ہیں تو انے ڈاتی سطح کے بجاۓ زندی ہے ملا کر اس طور پر بیان 
کرۓے ہیں کہ میر کی تثہائی ہم سب کی تنہاتی بن جاتی ہے ۔ ان کے درد وغم 
سب کے درد و حم بن جاۓ ہیں ۔ ان کے تیرے ہبارے ترے بن جاۓ ہیں اور 
یارے اندر بھی وہی تخلیقی عمل ہوۓ لگنا ہے جس کا میر تۓ تجربە کیا تھا۔ ان 
کا خلیتی عمل اور اس کی انفرادیت زندگی کی اسی عام سطح پر جنم لیتی ے چہان 
شاعر اور عام انسان کے درمیان کوئی پردہ حائل نہیں رہتا : 

دل اور عرش دونوں یەگویا ے ان ی سیر 

کرۓ ہیں باتیں میر جی کس کس مقام سے 
اس سطح ہر احساس اور جڈے کے اظہار کے لے ایک ایسی زبان کی ضرورت تھی 
جو مالوس بھی ہو اور بول چال کی عام زبان ہے قریب بھی اور ساتھ ساتھ جسں 
کی ”لے شاعری سے ہم آپنگ بھی ہو ۔ مر کی زبان عام بول چال کی زبان ے 
اتی قریب ے ک اس سے زیادہ قربت کا تصور نہیں کیا جا سکتا۔ لیکن یں قربت 
بھی ایسی ے کہ ایک طرف وہ اے عامیالہ ہوۓ سے بھچاۓ رکھتے ہیں اور 
دوسری طرف اس کی تخلیقی و ذہنی سطح بھی قائم رکھتے ہیں ۔ یہ مر کی انفرادیت 
بھی ے اور افتخار بھی : 
شعر ءیرے ہیں سب خواص پسند .پر بجھے گفنسگو عسوام ہے سے 
شاعری کی سطح پر عام و خاص کا یہ رشتہ میر کے ہاں اس طور پر اُبھرتا ےک 
اس آئینے میں سب اپنی شکلیں دیکھنے لگن ہیں ۔ عام اور خاص آدمی میں ذہن 
کا فرق ہو سکتا ہے لیکن ماس و جذبہ میں کوئی بنیادی فرق نہیں ہوتا ۔ میر 
احساس و جذیں کی سطح پر ۔ب کو یکجا کر دیتے ہیں ۔ چی وہ چیڑ ے جے 
ہم غن کا نیا جڈھہ کہہہ سکتے ہیں اور جو میر کے شەر پڑھنے والوں کے اندر 
فکر و احماس کے نۓ اسکانات روشن کر دیتا ے ۔ 


لہ 


فُن کے نئے جذے کے اظہار کے لے ایک ایسے ٹوازن کی ضرورت بڑق ے 
جو اپنے ساتھ دوسروں کو بھی اوہر اٹھا سکے۔ یپی عمل ارتفاع (0 10ا0 1اد5) 
ہے ۔ اگر میر کی شاعری ىد عمل لہ کرق تو ان کے نالے ء ان کی شدت غم ء 
ان کا ”جلاۓ والا سوز و گداز ہ ان کی غسثی اور قنوطیت ایک مریضالہ ذہنیت 
اختیار کر لیتی جس میں مثبت کے بجاۓ مغفی طرز فکر کا اظہار ہوتا ۔ میر اپنی 
قوتر امتیاز ء تنقیدی شعور اور مخلیقی قوت ہے ابنی شاعری میں ابک ایسا توازن 
پیداکر دیتے ہیں کہ ان کے شعر ہمیں جلاۓ نہیں ہیں بلکہ پیار کرۓ ہیں ۔ 
میر کی شاعری کا یہ توازن یولی سس کی کان ک طرح سے ۔ اگر جھک کی تو 
پیام, نتح اور نہ 'جھکی تو بیغام, موت ۔ جڈے ؛ اہجے اور اظہار کے اس توازن 
کا وہی احساس کر سکتے ہیں جنھوں نۓ کبھی مر کے انداز میں ایک شعر کہنے کی 
شش کی ہے ۔ ''اکثر دوستوں ئۓ اس کی زبان کے تتع کی کودش کی لیکن اس 
تک نہیں پہنچے ۔“ اسی توازن میں میر کی عظمت و انفرادیت کا راز ہوشیدہ ے 
اور اسی لیے میر آج بھی اتنا ہی بڑا شاعر ہے جتنا خود اپنے دور میں تھا۔ 
مر کے اس مخصوص تخلیقی عمل کا ایک پہلو یہ لکلتا ےکہ ہم میر کے اشمار 
کے معئی سمجھے بغیر اس کا اثر قبول کر لیئے ہیں ۔ یہاں قاری تک اثر پہلے پنچتا 
ہے اور معنی بعد میں ۔ پھر مپر کی شاعری معنی کے علاوہ کچھ اور بھی بہم 
پچنچاتی ے ۔ وہ چذبوں کو نۓے سرے ے مرتب کرتی ہے اور اس طور پر کہ 
شاعر کا تیریہ قاری تک ایک دم اور برام راست پینچ جاتا ے ۔ میر بڑی ے۔ 
پڑی بات کو اسی سطح ہر کہ ہیں ۔ مثلا یر چند شعر دیکھے : 
ے خودی لے گئی کہاں ہم کو دیر ے انظار ے ایا 
شام سے کچھ ییھسا سا وہنا ہے دل ہسوا ے چسراغ مقلی کا 
موت اک ماندگی کا وقسفب ہے بنی گے چلیں گے دم لے کر 
خےا ساز تھسا آذر 'ہٹر ٹراش ہم اپنے تئیں آدسىی تو بنائیں 
آگے کسی کے کیا کریں دستر طم دراز 
وہ ہالھ سو گیا ے سرہاے دھرے دھرے 
تی کر کر بی کہ اہی ہوک 
اس کی زلفویں کے سب اسیر ہوۓ 
ان اشعار میں معنی کی کئی تہیں “چھبی ہوٹی ہیں جن کی مختلف انداز ے تشرج کی 
جا سکتی ہے لیکن یہاں بھی شعر کا اثر معنی ہے پہلے پہنچتا ہے ۔ میر اپنے اسی 
تخلیتی عمل نے فکر و خیال کو بھی احساس و جذہہ میں تبدیل کرۓ ہیں اور 


ے۵ 


اے ایی عام زبان میں بیان کرتۓ ہیں کہ اثر انگیزی ان کی شاعری کی بنیادی 
صقت بن جاتق ے ء اور بھی وہ جادو ے جسے شیفتم ۓ ۷اگر سحر است اسجر 
حلال است؟ کہا ہے ۔ اسی مخصوص مخلیقی عمل کی وج سے میرکی شاعری 
بارے احساس و جذبہ کی لطیف ترین آواز ے ۔ 
جیسا کہ ہم لکه آۓ ہیں ؛ عشق غزل کا بنیادی موضوعم ہے۔ غزل کا شاعر 
عشق کے رموز وکنایات کے ذریے زندی ؛ السان اور کائنات کہ رشتوں کا سراغ 
لا ے ۔ میر کی شاعری کا عور بھی عشق ے : 
خالی نہیں بدل کوئی دیواں نے سرے 
افسالہ عشق کا ے یہ مشہور کیوں لہ ہو 
میر کے ہاں عشق کے دو دائرے ہیں ۔ ایک بڑا داثرہ اور دوسرا اس دائرے کے 
الدر ایک چھوٹا داثرہ ۔ بڑا دائرہ وہ ہے جو کل کو عحیط ہے ۔ ہاں عشق ساری 
کائنات ہر حاوی ہے ۔ عشق ہی روح کائنات ے : 
ع اک عشق بھر رہا ہے نام آسان میں 
جی خدا ے : 
لوگ بہت پوچھا کرے ہیں کیا کہے میاں کیا ے عشق 
کچھ کہ ہیں سر الٹہی کچ ھکہے ہیں خدا ے عشق 
(دیوان سوم ٣‏ ص ۸م) 
اسی لے سارے عالم میں ؛ خدا ک طرح ء میر کو عشق ہی عشق نظر آنا ے :ٍ 
عشق ہی عشق ہے جہاں دیکھو سارے عالم میں بھر رہا ے عشق 
عشق ہے طرزو طور عشق کے ائیں _ کہیں بندہ کہیں عداے عی 
عشق مسشوق عشق عادئق ے یمنی اپننا ہی مبتلا ہے غنشق 
(ددوان دومء مس ےمم) 
عشق جو (لدگ اور کائنات پر چھایا ہوا ہے ظاہر ے ساکت و جامد یں ہو ۔کا 
ای لے یہ پر عمل کاعشرکۂ ال ے ۔ ترہاد ک کوہ کئی اس کی ایک مثال ے٠‏ 
کوہ کن کیا پھاڑ کاٹ کا پردے میں زور آزما ۓ عشق 
کون مقصد کو عشق _بن پہنچا آرزو عشق ء ملدعا ے عشق 
(ددواند سوم ؛س بمرم) 
اس دائرے میں عشق زندگ کا آہنگ اور نظام عالم کا ناظم ہے : 
عشق ہے نظم کل ہے بعنی عشق کوئی اظم ے خوب 
اد شے جو یاں پیدا ہوٹی سے موزوں کر لاہا ے عشق 


۸ھ 


میر کے لزدیک عشق ہی غالق ء عشق ہی غلق اور عشق ہی باعثر ایبادر غلق 
ے ۔ اس تصور عشق ہر ابنی ثنوی شعلہٴ شوق ؛ دریاۓ عشق اور معاملات 
عشق کے آغاز میں وضاحت ہے روشنی ڈای ے ۔ زندگ تلاش عشق ے ایر دل 
عشق کا مقام, خاص ہے ۔ خود آگاہی یہیں سے حاصل ہوق ے ۔ اس ود آگاہی 
ے بندہ خود معبود ہو کر اپنی علویت کا اظہار کرتا ے ۔ اس کی خودی گم 
ہو جاتی ے اور فرد و کائنات ایک وحدت بن جاۓ ہیں ۔ السان کی تخلیق کا 
باعث یہ ے کہ وہ ژلدک کے اس بھید ے واقف ہو : 
اپنی ہی سیر کرۓ ہم جلوہ گر ہوۓ تھے 
اس رمز کو ولیک معدود جانتے ہیں 
اس آگاہی کے بعد دو راستے لظر آۓ ہیں ۔ ایک اختیاریوں کا راستہ جس پر 
سولانا روم گامزت ہیں اور دوسرا جبریوں کا راستہ جس پر میر چلتے ہیں ۔ جبربوں: 
کا رامعتہ میر کے دماغ کی خعبوص ساخت ہے ؛ جو قتل ہوۓ کے لیے آمادہ دماغ 
کی ساخت ے ء زیادہ مناسبت رکھتا ے ء اسی لے ان کے ہاں ہی انداز نظر 
طرج طرح ہے ابھرتا ے : 
احق ہم محبوروں پر یہ تہت ے تتاری کی 
چاے ہیں سو آپ کرے ہیں ہم کو عیث یدنام کیا 
بہت سعی کرے تو س رہے میر ‏ بس ابنا تو اتتا ہی متدور ے 
مگر یہ جبر کوئی مجبوری نہیں ے کیوٹکہ فا کوئی چیز نہیں ے ۔ وہ تو 
وصل عبوب اور نی زندگ کا لقطہ* آغاز ے ۔ میر کے تصور عشق کے اس بڑے 
دائرے میں عشق بتاں بھی بتدریج عشق_ حقیقی کے دائرے ہے آ ملتا ے ۔ اس 
ے انکشافر ذات کا دروازہ کھل جاتا ے اور اسان میں وہ صفاتر خداولدی 
پیدا ہو جاتی ہیں جن ے اعلٰی اغلاق اقدار پیدا ہوی ہیں اور السان قناعت ء 
ے نیازی ء انکسار ؛ ایثار اور فقبری جیسی صفات سے ہم کنار ہو جاتا ہے : 
سراہا آرزو ہوۓ ۓے بندہ کر دیا ہم کو 
وگرنہ ہم خدا تھے گر دلر ے مدعا ہو 
سراہا آرزو ہوۓ سے انسان اعللی مقصد سے ہٹ جاتا ے ۔ دلر ے مدعا کے 
معنی یہ ہیں کہ ایثار کے ذریعے ساری توجہ اعلبٰی مقصد کے حصول پر سکوڑ 
کر دی جاۓ ۔ دولت بٹورنا یا اپنی ذات کہ لے دلیا بھر ک آسائشیں حاصل 
کرنا یا ظلم و جبر اور االمصاق ے دوسروں کے حقوق سلب کرنا ؛ جو آج کے 
السان کی طرح اٹھارویں دی کے انسان کا عام الداز, نظر تھا ؛ اس تصورعشق 


۹ھ 


کے دائثرے ہے خارج ے ۔ یہ ایک بہت اتقلابی تصور ے جس کے ذریعے زندگیء 
ماحول ؛ معاشرہ و قرد کو بدل کر ایک مثبت انسائی معاث قائ مکیا جا سکنا ہے۔ 
اس تصور عشق کا تعلق اس مابعد الطبیعیات سے ہے جس نۓ خدا ء کائنات اور 
انسان کے رشتوں کو واضح دائروں میں تقسم کر رکھا ے ۔ اس ے وہ عاویت 
پیدا ہوتی ہے جو معراجِ السائیت ہے اور جس کی ؛ اٹھارویں صدی کی طرح ٭ 
پارے "'پرنساد دو رکو بھی ضرورت ہے ۔ میر کے لزدیک عشق کا یہی وہ تصور 
ہے جو کسی “پرخلل معاشرے میں ژندگ کا صور پھولک سکتا ے ۔ مبر 
کے دور میں ایک بڑی تہذیب کی بلند و بالا عارت تیزی ے گر رہی تھی ۔ 
لوگوں کے اخلاق بگڑ چکے تھے,۔ طمع و لفسا لفسی ء خود غرضی و ے عملی ء 
غرور و بزدلی ء زر پرستی و ظلم و چبر ہ استحصال و ناانصاق ؛ تنگ نظری و 
فرقہ پرستی زندگ کا عام چان بن گئے تھے ۔ شاہ ولی الہ کی اصلاحی تحریک ای 
صورت حال کا نتیجہ تھی ۔ میر کے دور میں کسی مقصد کے لے جان دیٹا ایک 
عجوبہ بات تھی ۔ مر ۓ موت کے روایتی تصور کو ؛ جو اہدائہ تصور ے ء 
اہنے تصور عشق میں دوبارہ شامل کر کے اہے ممایاں کیا اور موت کو زلدی 
سے ملا کر اہے ایک نیا تسلسل دیا ۔ میر کی غزلوں کا عاشق اور میر کی 
مشنوبوں کے کردار اپنے اعلٰی مقصد کی خاطر ایے مشتاقالہ جان دے دیتے ہیں 
گویا یہ بھی زندگ کا ایک تسلسل ہے اور وصل, محبوب کے لیے اس منزل کو سر 
کرنا بھی ضروری ہے ۔ اس لقطہٴ نظر ہے دیکھیے تو مر کی مثنویاں المیہ نہیں 
بلکہ نشاطی مثنویاں ہیں ۔ اٹھارویں صدی کا زوال پذیر معاشرہ اگر عشق کے اس 
تصور ے پوری طرح آشنا ہو جاتا جس میں اعلٰی مقصد کے لیے جان دینا لی 
زندی کا آغاز ہوتا تو پھر زوال کو عروج ہے بدلا جا سکتا تھا ۔ میر کے تصور 
عشق میں موت کے یہی معنی ہیں ۔ع ”موت کا ام پیار کا ے عشق“ ۔ یہ وہی 
تصور عشق ے جو بیسویرے صدی میں اقبال کی شاعری میں نۓ تیور کے ساتھ 
ظاہر ہوتا ے اور عقل کا مفرمقابل ٹھہرتا ے -۔ ع ''مومن ہو توے تیغ بھی 
لڑتا ے سباہی“ کے معنی بھی اسی تصور عشق کے ۔والے ہے سمجھے جا سکتے 
ہیں ۔ ”جاوید نامہ' میں ابر رومی کی زبان سے ٹیبو سلطان کو اسی لے شہیدات 
محبت کا امام کمہلوایا گیا ے ۔ میر کی طرح ء اتبال کے لزدیک بھی ء سردالہ وار 
جان سرد کرنا زندگی سے : 
7 درجہاں لہ تواں اگر مردالء ژیست 
ہم چو مرداں جار سرد (لدگی ست 


۰ھ 


یہ وہی مابعد الطبیعیات ہے جو ہمیں صوقیا کے تصورات میں ملتی ے اور یہ ومی 
تعلمم عشق ہے جو مبر کے والد ۓ انھیں دی تھی : 
'اے بیۓ عشق اختیار کر ۔ (دلیا )٤‏ اس کارخاۓ میں اسی کا, تصرات 
ے ۔ اگر عشق ئلەٴ ہو تو نظم کل کی صورت پیدا نہیں ہو سکتی ۔ عشق 
کے بغیر زندی وبال ہے ۔ دل باختہ* عشق ہونا کال ی علامت ہے ۔ 
عشق ہی سوز و ساز ے ۔ دلیا میں جو کچھ ے وہ عشق ہی کا ظہور 
۳ 
سے ۔ 
میر ۓ اسی تصور عشقکو ؛ اپنی شاعری کے ذریعے ؛ انسائی ٹیل کا حصہ بنا کر ؛ 
جذباتی و عملی سطح ہر حسوسات کی شکل دے دی اور ساتھ ساتھ اس تصورکی 
علویت کو غم و حزن کی لے ے ملا کر ایک وحدت بنا دیا ۔ یہ ان کی عثتید 
شاعری کا بڑا داثرہ ے اور دوسرا دائرہ اسی دائرے کے اندر اپنا بالہ بناتا ے ۔ 
اس دوسرے دائرے میں عشق مجازی وعیت کا ے۔ میر ۓ عشق کی 
کیفیات کو تجرے کی بھٹی میں پکا کر تخلیتی توانائی اور ذہنی سچائی کے ساتھ 
شعروں ہیں ڈھال دیا ے ۔ ا تجربوں میں رنکارنی ہے ؛ وسعت اور گہرائی 
ے۔ السانی عشق کی شاید ہی کوئی کیفیت ایسی ہو جس کا اظہار مبر کی 
شاعری میں تہ ملتا ہو ۔ ان کے ہاں تبرباتر عشق کی ایک دلیا آیاد ے ۔ع ”آب و 
ہواۓ ملک عشق تجربہ ی ے میں بہت ۔'' اس دائرے میں میر کے ہاے زندگی 
ے گہری واہستکی اورکشمکش کا احساس ہوتا ے ۔ ان کا پر تجری اعلی اور عام 
کو ایک بنا کر پیش کرتا ے ۔ ایسا عام جو اعالٰی ہے اور ایسا اعلٰی جو عام 
ے ۔ ھی وہ تخلیقی عمل ہے جو میر کو میر بٹاتا رے ۔ حسن عسکری ۓے لکھا سے 
کہ ہیر ی 'اکشمکش کا ماحصمل یہ ہے کہ اعالی ترین زندگی کو عام ترین زلدگی 
ہے ہم آہنگ بنایا جاۓ ۔ اس اعلٰی قرینِ زندػ کا ام ان کے یہاں عشق ہے ۔ وہ 
عشق کو دنیا کے معمولات ہے الگ نہیں رکھنا چاہتے بلکہ ان میں سمو دینا 
چاہتے ہیں ۔//۹ اسی عمل ہے ان کی شاعری ”جادو کی ٭پڑی“ بن جاق ہے ۔ 
غمگین آواز عاشق کی فطری آواز ے ۔ آتش فراق اور آرزوۓ وصل میں 
جلتا ہوا عاشق اسی آواز میں ء جو میر ک آواز ے ء ابنی کیفیات کا اظہار کر 
سکتا ے ۔ محبوب کی ہر ہر ادا ء ہر ہر بات پر مبر کی نظر سے ۔ حبوب کے جسم ء 
رغسار ء قد ء بال ء ہونٹ ء چال ء آنکھ ء سزاپا ء ساق ء دہن ء اہ ء لباسء 
رنگر بدن پر چی ڑ کو میر عاشق کی نظر ہے دیکھتے ہیں ۔ اس کی شوعی ء 
شرارت ؛ آاز و ادا ء جلوہ آرائی ء رعنائی ء سے اعتنائی ؛ ے مروق ء سخت دلى اور 


ھ٦‎ 


الداز. گننگو کا اپنے غاصوص مزاج کے ساتھ مشاہدہ کرنۓ ہیں اور اس عاور پر 
بیان کر دیتے ہیں کہ میر کے شعر عشقی جسے ابدی چڈے کا ابدی اظہار بن 
چاے ہیں ۔ اس لیے جب تک چذیہہٴ عشق باق ے ؛ میر کی شاعری بھی زادہ رے 
گ ۔ بھر م بر زندکی کے دوسرے امور اور دوسرے تجربات بھی عشق کے ارمزو 
کنایہ کے حوالے ہی سے بیان کرۓ ہیں ۔ ایک پوری تہذیب کی تباہی کو وہ 
اپنی تیاہی سجھۓ ہیں ۔ غم دوراں بھی ان کا اپنا غم ے اور ان کی غزل میں 
حم جااں کی صورت اختیار کرکے ممایاں ہوتا ے ۔ 
دل کی ویرائی کا کیا مڈکور ہے یم لگسر سو مرتیسے لوٹا یسا 
یہاں غم. جائاں اور غم دوراں ایک ہو جاۓ ہیں : 
دہر کا ہو گلہ کہ ٹکو چرخ اس ستم گر ہی ے کنایت ہے 
یہ دوتوں سطحیں میر کی شاعری میں ہم آہنگ ہو کر ساتھ ساتھ چلتی ہیں : 
میرے تغییر حال پر مت جا اتفساقسات ہی ؤسائۓ کے 
کیا ہے گلشن میں جو قفس میں نہیں 
عسائقوں کا جلا وطرں دیکھا 
ایک روم چلے میر ہیں عالم ے 
ورئہ عالم کو زماۓ ۓ دیا کیا کیا کچھ 
اس کے ایٹاۓ عہد تک نہ جئے عسر ے ہم سے سے وضائی کی 
چٹ بلاق کو میر سنتے تھے ان کو اس روزگار میں دیکھا 
ہیر اس عمل ہے اپنی شاعری کے دائرے کو ساری زندگ پر پھیا2 دیتے ہیں اور 
زندی کے تبربوں کو اپٹی شاعری میں سمیث کر ایسے بیان کر دیتے ہیں کم یم 
تجریہ ان کے شعر پڑھتے یا سٹئے والے کا تجریہ بن جاتا ے ۔ چہان احساس و 
چذبہ کے بھاری پتھر کو اٹھاۓ کے تصور ہی نے دوسروں کی سانس بند ہو 
جاۓ وہاں میر اسے موقی کی طرح اٹھا کر لفظوں کے رشتۓ میں ایے ہرد دیتے 
ہیں جیے اس میں کوئی وژن ہی نہیں تھا۔ 
عشق سب نۓ کیا ہے ۔ عشق ہے دل میں جو کیفیت پیدا ہوتی ے ؛ جو 
میٹھا میٹھا سا درد ؛ گرم گرم سا دھواں ء ایک آگ سی جو سیۓ کے اندرسلکتی 
رمتی سے اور یاد عیوب ہے سارا وجود گرمایا رہتا ے ۔ اس ےنام کیفیت کو 
میر نے لفنلوں میں پکڑ کر یوں بیان کر دیا ہے : عم چلو لک میر کو سنۓے کم 
“وق سے ہروتا ے ۔ 
یہ دو لین شمر سے : 


۲ 


ہم طور عشق ہے تو وائف نہیں ہیں لیکن 

سی میں جیسے کوئی دل کو ملا کرے ہے 

چھاق جلا کرے ے سوز دروں بلا ے 

اک آگ سی رے ہے کیا جالیے کە کیا سے 

گر عشق نہیں سے تو؛ یہ کیا ہے بھلا جھ کو 

جی خود بخود اے ہعدم کاے کو کھپا جاتا 
مبر عشق کی کیفیت کو چہرے اور جسم کی حالت ے بھی بیان کرے ہیں اور 
اس طور پرکہ ایک ہی کیفیت کے مختاف رنگ اور ختلف رخ سامتے آجاۓ ہیں ۔ 
یہ چند شعر دیکھے جن میں کیفیتر عشق کو جسم اور چہرے کے حوالے ے 
بیان کیا ے اور پر شعر اس کیفیت کے ایک لئے رخ کو ہارے احساس کا حصہ 
بنا دیتا ے : 

قاءت غہدہ؛ رلگ شکتتہ ؛ بد نزارز 

ٹیرا تو میں غم میں عجب حال ہو گیا 

کچھ زرد زرد چہرہ ء کچھ لافری بدرں کی 

کیا عشق میں ہوا ے اے میر حال تیرا 

پھرے ہو مبر صاحب سب ہے جدے چدے تم 

شاید کہیں تھارا دل ات دنوں لگا ے 

کس ے جدا ہوۓ ہیں کہ ایے ہیں دردمند 

بے میر جی کا آج نہایت ہی زرد ے 

کیا مبر ہے بھی جو ترے در یہ تھا کھڑا 

مم ناک چشم و خشک لب و رلگ زرد سا 
اس کیفیت عشق کا ایک اور رخ دیکھے ۔ عشق اور جنون ساتھ ۔اتھ چلتے ہیں ۔ 
آج تو عبوب پردے میں نہیں ے لیکن ذرا اُس معاشرے کا تصور کیجیے جہا 
محبوب بردے کی سخت پابندیوں کا اسر تھا ۔ ٹیلی فون بھی نہیں تھا کہ اس 
غیرتر اہید کی آواز ہی سن لیتے ۔ ڈاک تار کا لظام بھی پیدا نہیں ہوا تھا اور 
ریڈیو بھی نہیں تھا کہ فرمائشی گاۓ ہی ہے اپنے جذبات کو حبوب تک پہنچا 
دیا جاتا ۔ اس دور میں دیدار, حبوب کا راستہ کوہ طور ے ہو کر جانا تھا ۔ 
اس معاشرے میں عاشق ہجر کی آگ میں کس کس طرح جلتا ہوگا اور دبوانگی 
کی سی کیفیت میں کیسے کیسے بولایا پھرتا ہوگا ۔ میر کے یں چند شەر پڑھے 7 


۳ 


کپتا تھا کسو ہے کچھ ء تکتا تھا کسو کا متھ 
کل میر کھڑا تھا بارے ء سچ ہے کہ دوالہ تھا 
کچھ نہیں سوجھتا ہمیں اس زین شوق ۓ ہم کو ے حواس کیا 
آپ کہ جنوے میے قاصلم شاید نم کچھ رے 
دای کے چاک اور گریاںت کے چاک میں 
دل تڑے ہے جان کھیے ے ؛ حال جگر کا کیا ہوگا 
مجتوں مجنوں لوگ کہے ہیں مجتوں کیا ہم سا ہوگا 
ے خوذی لے کی کہاں ہم کو دیر سے التظسار ے اہن-سا 
اور پھر وارداتر عشق کے یہ چند دوسرے رخ دیکھے : 
لیتے ہی نام اس کا سوۓ سے چولک اٹھے ہو 
ہے خبر مر صاحب ؛ کچھ تم ےۓ خواب دیکھا 
جب سام ترا لیجسے تب چشم بھر آوے 
اس زندگ کرۓ کو کہا ہے جگر آوے 
احوال مر جی کا مطلق گیسا نے سجھسا 
کچھ زیرلب کہا بھی سو دیر دیر رو کر 
بارہا اس کے درپہ جاتا ہویں لت اک اضطراب کی سی ہے 
اب تو دل کو یہ تاب ہے ئە قرار باد ایسام جب تل تھسا 
چلا تہ اٹھ کے وق چپکے چپکے بھر تو میر 
ابھی تر اس کی کلی ے بکار لایسا ہوں 
میر سے پوچھسا جو میں عصاشق ہو تم 
ہو کہ کچھ چپکے ے شرسساۓ بہت 
عشق کی آگ میں جلتا ہوا عاشق محبوب سے ملئے سے پہلے سوچتا ےکہ جب ملے 
گا تو اس ے یە یہ کہے گا لیکن جب جاتا ے تو کچھ بھی تو یاد نہیے رہتا۔ 
میر اس کیفیت کو طرح طرح ہے بیان کرے ہیں ۔ یم دو ایک شعر دیکھے : 
جی میں تھا اس ے ملے تو کیا کیا لد کہے مبر 
پرجب ملے تو رہ گئے نساچار دیکھ کر 
کہتے تو ہو یوں کپتے یوں کہتے جو وہ آتا 
یہ کہ کی باتیں ہے کچھ بھی ند کہا جاتا 
مبر کے ہاں عشقیہ کیفیات میں انسانی سطح برقرار روٹی ہے ۔ عشق کا سارا عمل ء 
التجا ء پیار ؛ شکوے شکایت ؛ ہجر ء اکاسی سب کچھ اسی سطح پر ہوتا ے ۔ 


ت١س‎ 


عاشق میر ؛ انسان مبر کے روپ میں ہی نظر آتا ے جس کے اغطراب میں قصل 
بھی ے اور انسانی رشتوں کی پاسداری بھی ۔ جب مبر کہتے ہیں : 


ہم نقیروے سے ے ادائی کیا 
عسالر بے گلٹی ہیں بیدا 
یاس لاموس عشق تھا ورنہم 
لہ شکوہ شکایت ؛ لہ حرف و حکایت 
جگر چہاکی ء ناکامی دتیا ے آخر 
جی میں آوے سو کیچیو پیارے 
دل وہ نگر نہیںکہ پھر آباد ہو سکے 
ول اس کا خدا نصیب کرے 
نظر میر ۓےۓ کیسی حسرت سے کی 
کوئی تجھ سا بھی کاشش تچھ کو ملے 
باہم سلوک تھا تو اٹھاۓ تھے ٹر گرم 


آب بیٹھے جوتم ۓ بیسار کیا 
تم ۓ پوچھسا تنسو مپریای کی 
کتے آسو ہلک تک آۓ تھہے 
کہو میر جی آج کیوں ہو خفا ے 
نیت آۓ جو میر کچھ کام ہوا 
ایسک ہونسا نے درہئے آزار 
پچھتاؤ کے سنو ہو یہ بستی اجاڑ کر 
میر جی چاہشا ے کیا کیا کچھ 
بہت روۓ ہم اس کی رغمت کے بمد 
مسلدعسا ہم کو النقسام ے سے 
کاے کو می رکوئی دے جب بگڑ کئی 


میر کے عشق میں انسانی رشتوں کا احساس بہت واضح رہتا سے ۔ میر انسان اور 
السانی رشتوں کے شاعر ہیں ۔ 
میر کو غم و الم کا شاءر سمجھا جاتا ے ۔ غم و الم اس دور میں بھی 

تھا اور خود میر کے مزاج میں بھی جو اس دور کی روح کے ترجان تھے × 

میر صساحب ولا گئے سب 

کل وے تشریف یاں بھی لاۓ تھے 
لیکن غم ان کے ہاں ائسانی زلدی کا ایک حصہ بن کر آیا ے ۔ اس میں ان کی 
ذاتی ناکامیاں بھی شامل ہیں اور زماۓ کا وہ انتثار اور وہ بربادی بھی جس کے میر 
عینی شاہد تھے - لیکن میر کی شاعری میں غم کی نوعیت ڈھاۓ اور چلاۓ وا ی 
نہیں ے ۔ پر انساتی جذے کی طرح غم کے بھی دو مدارج ہیں ۔ ایک وہ غم جو 
عحض رلاتا ے اور اس طرح انسانی نفس کو کمزور کرتا ہے ۔ یں م نہیں ہے 
بلک بین اور بَا ے اور ایسا غم شاعری میں عض جذباتیت پیدا کرتا ے ۔ 
جیسے مزاح کے سلسلے میں پھکڑ بن ایک پست چیز ہے ؛ اسی طرح م کے سلسلے 
میں حض رونا رلانا بھی ایک بست عمل ے ۔ سچا حزن (وہ۶9۸) اس ونت پیدا 
ہوتا ے جب غم کا اثر تزکیایق ہو ۔ ارسطو ے لے کر اب تک مغرب کی شاعری 
کا معیار یہ رہا ے کہ اہے أمید انزا اور رجائی ہونا چاہہے لیکن اگر دیکھا جاۓ 
تو حم بھی قنوطیت ہے اکالنے اور علویت تک پہنچاۓ کا ایک موثر ذریعم ے ۔ 


پت 


اب تک ہیر کے غم کو دو انداز ے دیکھا گیا ے ۔ ایک یہ کہ میر کے مم 
میں چونکہ غم_ دوراں چھپا ہوا ے اس لے مبر جن حالات سے دوچار ہوۓ ان 
کی ترجای میر نے کردی ۔ دوسرا یم کم غم چولکہ ان کی قطرت کا حسوس 
حصہ تھا اس لیے ان کی شخصیت کا آئینہ دار ے ۔ لیکن اگر میر کہ غم کی بھی 
لوعیت ہے تو اس ہے میر کی سی بڑی شاعری پیدا نہیں ہو سکتی تھی ۔ مر ی 
شاعری اکر ایسی ہو تو رہ بہت عرمے تک ہارا ساتھ نہیں دے سکتی تھی ۔ 
میر تو اپنے غم کے اظہار ے اپنے ری کو پستی کے عالم ے اٹھا کر بلندی 
کی طرف لے جاۓ ہیں ۔ میر ہمیں رلاۓ نہیں ہیں بلک غم کو اس طرح بیان کرۓے 
ہیں کہ ہم م کے حسن اور حسن بیان سے خود غم کو اس طرح بھول جاۓ 
ہیں جیے کسی بدنما چیز کی خوبصورت تصویر دیکھ کر ہم اس کی بدنمائی کو 
بھول جاۓ ہیں ۔ مر نے مم کو اپنے غن میں سمو کر ہارے لیے تسکین بخفی 
بنا دیا ے اور جب ہم ان کے شعر بڑھتے ہیں تو ایک قسم کی علویت عسوس 
کرتے ہیں ۔ میر کے غم کا اثر ایک کامیاب ٹریجیڈی کا سا ہوتا ے ؛ جسے 
ٹریجیڈی میں ہم زندگی کے السے کو پہلے تو شدت ہے عسوس کرے ہیں لیکن 
جب ہم روۓ کے قریب پہنچنے ہیں تو غن کا توازن ؛ طرز کا حسن اور اس کا 
راگ و آپنگ ہمیے اس غم انگیز المناک کیثیت ہے بھا لیتا ے ۔ یم اثر 
ہومیوپیتھی کی دوا کی طرح ہوتا ے جو رض کو بڑھا کر اس کا علاج کرتی 
ے ۔ السانی فطرت کا خاصہ ہے کہ وہ ایک انتہا پر پہنچ کر اس سے متضاد راستے 
پر چل ثکاتی ہے ۔ میر کے غم کی بھی ہی لوعیت ے ۔ وہ زندگ ہے ہارا تعلق 
قطع نہیں کر تا بلک لطافت ہے ہم کنار کر کے ہمیں احساس علویت دیتا ے ۔ اسی 
لے یہ ایسا الم ے جس میں نشاط کا سا سزا ے اور ایسا نشاط ے جس میں الم 
کا سا مزا ہے ۔ مر اپنے لہچے ے غم و ال م کو غم و الم نہیں رہنے دہ بلکہ کچھ 
اور بنا دیتے ہیں جس کا اثر شکسنگی اور پسپائیت کا نہیں بلکہ مثبت ہوتا ہے ۔ 
سیر کا غم انسائی آرزؤں کی شکست ہ تنہائی کے احساس اور زندگی کے سندر میں 
قرد کی ے چارکی اور موت کے ۔امنے اس کی ے مائکی کے شعور ے پیدا ہوا ے : 

زیر فلک بھلا “تو رووے ہے آپ کو میر 

کس کس طرح کا عالم یاں خاک ہوگیا ے 

اکام رہنے ہی کا مھیں غم ہے آج مبر 

جہتوں کے کام ہو گے ہیں کل ممام یا 
غم کا یہ الداز غم کو زندک کا ایک اٹوٹ حصہ سمجھۓ ہے بیدا ہوا سے : 


ھ٦‎ 


کہا میں ۓے کتنا سے کل کا ثبات ‏ کلی نے یہ ست کر تبنُٹم کیسا 
اسی لیے میر کہ غم ہیں تلخی ؛ بیزاری اور زہر بھری یاسیت کے بجاۓ سیر ء 
تسم ورضا اور جہاں بینی کا احساس ہوتا ہے ۔ اتنے پباڑ جیسے غموں کے 
باوجود میر کی بڑی عمر کا راز یہ بھی ہے کہ انھوں ۓ اپنی شاعری ے خود 
اپنے غموں کا تزکیە (کیتھارسس) کیا سے اور بھی تڑکیای اثر میر کی شاعری 
پڑھنے والے ہر ہوتا ے ۔ بڑی شاعری میں غم کی نوعیت ہمیشہ مثبت ہوق ے ۔ 
کیٹس (905ئ3) اپٔی نلم ''اوڈ ٹو میان کلی“' (نزاەدحل٥٥8اء36 )0۵٥ ٥٥‏ میں یہ 
بتاتا ہے کہ غم حسن کے ساتھ ہے اور حسن فانی ہے ۔ لیکن .حمن کو فاق کہم 
کر وہ انے دوام بخشتا ے ۔ کوئٹے کے ''فاؤسٹ““ کی انتصابیہ نظم ''رفتگاں کی یاد 
میں/' بڑی غم انگیز نظم ہے - شملی (ا8۵1) کی شاءری میں غم و الم ک بڑی 
گہری تصویری مت*ی ہیں ۔ ‏ پرومیتھیس (٥لاء1ا۱٥٥٥۶۲)‏ ک تقریر غم و الم کے 
اظہار کا شاہکار ے ۔ بودالئر کی زیادہ نظمیں دردناک مناظر پیش کر ہیں ۔ 
ہولڈیرن (مذہ814) اور ہاٹنے (٥م3ء1)‏ بھی شاعری میں غم الگیز لغے چھیڑے 
ہیں ۔ غم کی یہ سب تصبویریں ہمیں غم زدہ ضرور کرتی ہیں لیکن ہمارے غم 
کا علاج بھی کرتی ہیں ۔ میر کا غم بھی مثبت اور حیات اقروز ے ۔ وہ یاسیت 
کے شاعر نہیں ہیں بلکە ان کی شاعری زندی کے 'غموں میں ایسا ساتھی ہے جو ہم 
میں نیا اعتاد بحال کرکے ایسا حوصلہ دیتا ے کہ ہم زندگی ے پیار کرۓ لگتے 
ہیں ۔ شملى بھی ہی کہتا ہے : 
ااوہ۱ط٢‏ 61٥۹4د:‏ ٥ہ‏ 11٥ا‏ خعطا ٭٭مطا ٥۶ہ‏ نود ۱۷۰۰۱۷۶ 0۳ہ 

م اور غنائی شاعری کا چوی دامن کا ساتھ ہے ۔ ہم میر کو بھی دلیا کے بڑے 
غنائی شاعروں کے ساتھ رکھ سکتے ہیں ۔ دلیا ک دوسری قوسوں نے رژمیہ اور 
ڈرامائی شاعری میں کال حاصل کیا لیکن وہ قوم جو عربی فارسی اور اُردو کی 
روایت سے تعلق رکھتی ہے ؛ اس کا رجحان غنائی ہے ۔ حافظ کے بعد میں اس غنائی 
رنگ کے سب ہے بڑے شاعر ہیں ۔ مبر کے مزاج میں غنائی شاعری کی خصوص 
فطرت موجود تھی ۔ وہ ایک ایسا حستّاس دل نے کر پیدا ہوۓ تھے جیسا ایک 
خنائی شاعر کا ہونا چاہیے ۔ انسای زلدک کے تین پہلو ہوۓ ہیں ۔ ایک علم 
رکھۓ الا رجحان (٥ان۸و٥٥ت)‏ جو علم کی طرف مائل کرتا ے ء دوسرا عمل 
کرے والا رجحان (ہ۷ناہ٥٥ت)‏ جو انسان کو عمل کی طرف لے جاتا ے اور 
قیسرا جذبای رجحان (٥۷ا::۸8)‏ جو انسان کو جذبات و احساسات کی دلیا میں 
لے جاتا ے ۔ ایک نارسل انسان میں یہ تینوں پہلو ایک ساتھ موجود ہوۓے ہیں ۔ 


۸۵ 


میر کے لیے ؛ دوسرے غنائی شاعروں کی طرح ؛ علم و عمل کے مجاۓ تیسرا پہلو 
زیادہ اہم تھا ۔ ان کی زندکی کے حالات ۓ ؛ ان ک ٹاکامیوں اور *پر آذوب ژماۓ 
ے ان کی حسیات میں درد و غم بھر دےّ تھے ۔ مزاجاً بھی میر شروع ہی ہے 
جڈیاق تھے اور یہ چیڑ غنائی شاعر کے لیے موڑوں ے - حائظ بھی غنائی شاعر ہیں 
لیکن وہ اامید نہیں ہوۓے بلکہ "پر امید جذبات کے زیر اثر عالم وجد میں آ جاۓے 
ہیں۔ اپنے بیۓ کی موت پر جو غزل حائظ شیرازی نۓ کہی ؛ اس میں بھی امید کی 
لے موجود ہے ۔ گوئٹٹۓے بھی غم کا اظہار کرتا ے لیکن اس ک تان بھی ثشاط پر 
ٹوٹنی ے ۔ میر ء ہولڈیرن اور شی کی طرح ؛ غم نے واسطہ رکھتے ہیں ۔ یہی 
ان کی زندگ کا بنیادی راگ اور جذبہ ے لیکن ان کے ہاں چذباق و فی سطح 
ویسی ہی سے جیسی حافظ کے ہاں نظر آتی ے ۔ اس سطح ہر میر ۓ وہ اعجاز 
دکھایا جو کم شاعروں کو میسر آیا ۔ 

غنائی شاعری ایک مخصوص قسم کے فبی سلیقے کا مطالبہ کرق سے جس ی 
'مایاں خصموصیت آمد و ے ساخغتی ے ۔ یوں تو شموری انکاری پر صنف میں 
ضروری ہے لیکن غنائی شاعری میں لاصەور کا حصہ شعور ے کہ ہیں زیادہ ہوتا 
ے اور اسی لیے غنائی شاعری میں زبان اور رلگوں کی قدرق آمیزش سب ے 
بڑا وصف ہوتا ے ۔ میر کے ہاں یہ وصف اردو کے سب شاعروں ہے زیادہ ے 
اور انھیں حافظ کے براہر لا کھڑا کرٴتا سے ۔ ان کی زبان جذبات کے تقاضوں کے 
مطابق رنگ بدلتی ہے اور اسی فی عمّل میں ان کی غنائی خوبی مضمر ہے ۔ میں 
کا رنگر بیان ادب کی اعلیل تروںں صفات کا حامل ہے ۔ اس میں رزمید (010,) 
یا قصیدے کا سا شکوہ نہیں ے اور ئە یہ مثنوی کی واقعیت کا حامل ے ۔ یه 
ایک گیت گاۓ والے کا رنگ ہے جو اپنے جذبات کی رو ہیں ایک تطری ژبان میں 
گا رہا ے اور اپنے سنے والے کو وہی عحسوس کرارہا ے جو وہ خود حسوس کر 
رہا ے ۔ اس میں جو بھی رنگ آتا ےا وہ درد و غم کا حصہ بن کر ے ساختگی 
لیے ہوۓ ہوتا ہے ۔ شعر میں استمال ہوۓ والے الفاظ اپنی آواز سے اس تاثر کی 
تترجانی کرتے ہیں ۔ اس کے پیم معنی نہیں کم میر کے غن :میں شھور کا <صعد نہیں سے ۔ 
میر کا قن عض آرٹ نہیں ہے بلکہ فائن آرٹ ہے جس میں قدری بجاؤ کے ساتھ قدرق 
ٹھہراؤ بھی ہے ۔ میر ایک ایسے گیت گاۓ والے شاعر ہیں جو گیت کی صفات کو 
قدرتی صلاحیت اور فی شعور کے ساتھ ملا کر پی شکرتۓ ہیں ۔ غنائی شاعر کی سب 
ے اہم خصوصیت غنا با ۔وسیقیت ے . ہارے ہاں اس پر روض کی حد تک تو 
توجد دی گئی ہے لیکن یہ بہت کم ڈیکھا گیا ے کہ شعر کا اثر اس پر اسرار غنا 


۸ھ 


سے کیا ے جو شاعر کی انفرادیت ہے تعلق رکھتا ے ۔ میر کے شعر اسی غنا کی 
وجہ ہے ہمیں ابی طرف کھینچتے ہیں جو سادے ہے سادے شعر میں بھی موجود 
ہے ۔ شاعری میں جذیە ء لے اور آہنگ ہے ادا ہوتا ے اور جس شاعر کے مزاج 
کی بنیاد کسی بخصوص جذے پر ہوتی ہے اس کی شاعری کی لے اور اس کا آہنگ 
بھی غخصوص ہوتا ے۔ میر کے لفظوں کی آواڑیں ؛ جروں کا وزن ؛ قافیوں ى 
ٹکرار اور لفظوں کی ترٹیپ ہیں 'چھپا ہوا لہجم اس راگ اور لے کو جنم دیتا 
ہے جو میر سے مخصوص ہے اور اُردو شاعری میں لاثانی ے۔ سودا کے ہاں سب 
کچھ ہے مگر میر کی طرح کوئی بصوص راگ نہیں ہے ۔ غزل سرائی میر ے 
پہلے بھی ہوئی اور آج بھی ہو رہی ہے لیکن میر کا یہ مخصوص راگ وہ نشتر 
ہے جس کے اثر تک کوئی اور شاعر نہیں پہنچ کا ۔ ان کے شەروں کا یه راگ 
شعر سٹتے ہی پملے ہمیں مسحور کر دیتا ے ۔ اس کی لفظی اور معنوی خغویوں 
تک اسی کیفیت کے ساتھ ہم بعد میں پہنچتے ہیں ۔ 

غنائی شاعری ڈاتی انکشاف کی شاعری ے ۔ وہ درد جو اے ے تاب کر 
رہا ے اور وہ ختلف قسم کے جذے جو اس کیفیٹر درد سے پیدا ہو رے ہیں * 
اس پر ایک ایسا عالم طاری کر دیۓے یے چہارے القاظ اپتے معانی اور غنا 
کے ساتھ اس کی خدمت کو پنچ جاۓے ہیں اور چذیوں کو ایک فی صورت دے 
دیتے ہیں ۔ میر عاشق ہیں ء عشق کے کرب سے ہے تاب ہیں لیکن ان کا قتی 
ضیط اس میں توازن پیدا کر دیتا ے ۔ میر کے ہاں فی سطح پر روتانیت کی 
انتا پسندی اور کلاسیکیت کي پابندیوں کا ایک خوبصورت امتزاج ملتا ے اور 
یھی توازن اور امتزاج میر کی شاعری کا کال ے ۔ 

غنائی شاعری کسی بھی جڈے کا اظہار کر سکتی ہے لیکن زیادہ تر اس 
کا موضوع عشق ہوتا ہے ۔ پیٹرارک (ط٥:٥:٥:۶)‏ ؛ جے قرون وسطول کے بعد 
لشاة الثائیہ میں غنائی شاعری کا موجد کہا جاتا ے ء عشق ہی کے گیت گاتا 
ہے ۔ حافظ اور معدی بھی عشق ہی کے واردات ببان کرے ہیں ۔ شیلی بھی ؛ 
انقلای شاعر ہوۓ کے باوجود ء عشق ہی کا شاعر ہے ۔ میر کی شاعری بھی 
عشقیہ شاعری ہے لیکن عشق ان کا ایک ایسا ا'فرادی تجرہہ ے جس ے ایے 
ایسے پھلو سام آے ہیں جو عامْ مشاہدے ہے الگ ہیں ۔ میر ان سب مشاہدوں: 
کو اپنی غناثیت اور گہرے خلوص کے ساتھ ہارا مشاہدہ بنا دیتے ہیں ۔ غبط میر 
کے مزاج کا حصہ ہے ۔ یہ ضبط انھیں جنون میں مبتلا کر دیتا ے لیکن بھی شبط 
ان ے ن کو سنوار دیتا ے ۔ وہ زندگ بھر عشق کا بار اٹھاۓ رہے اور اسی 
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عشق کی احساسی تصویریں اتارے رے ۔ یە عشق درد و غم غرور ہے لیکن اس 
کا اظہار ایک مرہم ہے ۔ عشق کی شدت ؛ شاعری کے ذریے اس ے تسکن 
حاصلکرۓ کا خلیقی عمل ؛ فی غبط اور توازن ؛ اپنی ذات کو غیرمعمول اہمیت 
دیئے کے باوجود اہے شاعری ہے الگ رکھتے اور زندگی کے سندر میں ڈبو کر 
لکالنے کی قوت ء طرز فکر و ادا کی آناقیت ؛ مخصوص رآگ کی دلگیریت وہ خصوعیات 
ہیں جو مبر کو دنیا کے عظلیم غنائی شاعروں کی صف میں لا کھڑا کرق ہیں ۔ 

آئیے اب میر کی غزل کے چند اور پہلو بھی دیکھیں ۔ میر کی شاعری میں 
انسان اور السائی رشتوں کا گہرا شەور ملتا ے ۔ ان ک شاعری میں زندی اپنی 
اچھائیوں اور برائیوں ء کمزوبوں اور تواائیوں ء تضاد اور ہم آبنگی کے ساتھ 
ملتی ے ۔ میر ۓ انسان اور زندگی ہی کو اپنی شاعری کی تجریہ گاہ بنایا ے ۔ 
وہ زندگی سے بھاگتے تہیں ہیں بلک اس سے آنکھیں ملاۓ اور مقابلہ کرتۓ ہیں ۔ 
زندگی میں غم و خوشیٰ اتنی اہمیت نہیں رکھتے جتنی یہ بات کہ انسان اہنے 
عمل اور جد و جہد ہے ایسے لقوش ثبت کر جاۓ کہ وہ یاد رے ۔ یاد رہنا 
موت سے مقابلە کرۓ کا ایک مثبت ذریعم ہے اور فرد ء اپنی سے مانگی کے 
باوجود ؛ تخلیقی سطح ہی پر موت کا مقابلەکر سکتا ے ۔ دیکھے میر ہم ے کیا 
کمە رے ہیں : 

بارے دلیا میں رہو غم زدہ یا شاد رہو 
ایسا کچھ کرکے چلو یاں کہ بہت یاد رہو 

میر کے السان کا سر کسی کے آگے نھی جھکتا ۔ وہ انھیں حیرت ے دیکھتے 
ہیں جنھیں بندگ خواہش سے ۔ ان کا انسان خدا بننے کے خواب دیکھتا ے لیکن 
ایسا دا جس میں السانی صفات موجود ہوں ۔ میر کا اسان اسی لے کی ست 
ارنع ے ۔ وہ آذر بتتراش کو خدا سازی پر طعنہ دیتے ہیں اور اس بات پر زور 
دیتے ہیں کہ ہم اپنے تئیں آدمی تو بنائیں ۔ انسان تخلیتی توتوں کا مظہر ے 
اور تخلیقی قوتیں ہی عالم کو جلا دیتی ہیں اور قابل_ دبدار آئینہ وجود میں آتا 
ہے ۔۔میر کی ''آنا؛' اس السان کے مزاج میں شامل ہے لیکن اس طور پر کس اس 
کی شخصیت یک رخی نہیں ہوۓ پاتی ۔ میر کا انسان روسو کا ”'انسان' نہیں ے 
بلکہ حسن عسکری کا وہ ”آدمی“ ے جس میں ''ختاف قوتوں اور میلانات کے 
درمیان ایک توازن موجود ہے ۔'٠٢‏ میر کے ہاں محبت کا رشتہ انسان کی 
شخصیت میں بنیادی رنگ بھرٹا ہے ۔ اسی ہے ان کے ہاں فکر و عمل کی جہت 


ممقرر ہوی ہے ۔ میر کا فرد اپٹی ذات کو بر معمولی اہعیت دینے کے باوچوھ 
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اجتاعیت سے پورے طور پر وابستہ ے ۔ اس میں غم و نشاط دولوں الگ الگ 
نہیں بلکە زندگی کا حصہ بن کر ملے جلے موجود ہیں ۔ یہ دو شعر دیکھے ۔ ان 
دونوں شعروں کے تضاد سے میر کے انسان کی تشکیل ہوق ہے : 
سر کسو ہے اقری نہیرںے آنا یف بندے ہوۓ خدانے ہوۓ 
اہی کیے ہوۓ ہیں جنھیں ہے بندکی خواہش 
ہمیں تو شرم دامن گیر ہوق ہے دا ہو 
اس سطح پر وہ انسان کو ایک بلندی و عظمت دے کر اے ساری کائنات پر 
پھیلا دیتے ہیں ۔ یھی خای تو وہ ظالم و جاہل ے جس ۓ بار امائت اٹھاۓ کا 
حوصلہ دکھایا ے اور اسی حوصلے ک وجہ ہے یہ آئیٹہ قابل دیدار ہوگیا ے : 
آدم غسای ہے عالم کو جلا ے ورئہ 
آئینہ تھسا تو مگر قسابل دیسدار نے تھا 
لیکن اس کے ساتھ شرط وہی ہے کہ آدمی خود کو آدمی بناۓ : 
يسا ساز تھا آذر بت تراش ہم اپنے تئیرں آدمی تو بنائیی 
ادبی سے اعلبی کی طرف یہی وہ سقر ہے جو میر اختیار کرۓ ہیں ۔ 
میر کی شاعری کا تجزیە کیا جاۓ تو وہ دو بنیادی علامتوں کے ذریے اپنا 
اظہارکرق ہے ۔۔ دل اور دائی۔ دل السان کا وہ سکز جس کے آئینے میں میر زندگی 
اور کاثنات کا جلوہ دیکھت ہیں اور دلٹی اس تہذیب کا دل ؛ جو مٹ رہی ے ۔ 
دل اور دلی کے افساۓ ۓ ان ک شاعری کو وہ آہنگ دیا جو اٹھارویں صدی کی 
روح کا آہنگ ہے اور جس ۓ ان کی شاعری کو اس دور ک روح کا ترجان بنا 
دیا ۔ میر کی شاعری کو ان دو علامتوں کے حوالے ے سمجھا جا سکتا ے : 
دل و دلی دوٹوں ہیں گرچه غراب 
پہ کچھ لطف اس اجڑے لگر میں بھی ے 
میر کی آنا پرستی اور اس ہے پیدا ہوۓ وا ی بددماغی کے بہت ے افساۓ 
مشہور ہیں لیکن میر کا کال یہ ہے کہ وہ انی انا کو شاعری میں اتی ہی 
اہمیت دھتے ہیں جتنی تخلیقی سطح پر اس کی ضرورت محسوس ہوتی ے ۔ ان کے 
تخلیقی تہرے میں خود کوکاٹنے اور اپنے ہے الگ کرکے دیکھۓ کی قوت مؤجود ے 
اسی لیے غالب کے برخلاف میر کی شاعری میں ''میں“ کا امتمال کم اور ”'ہم؟* 
٭ کا استعال عام ہے ۔ میر ۓ اپنی ذات کو اجناعیت ہے کاٹا نہیں بلکہ اس میا 
پورے معاشرے کو شریک کرکے اھنے تہرے کو بیان کیا ہے ۔ میر ''میں!4 


لی 


ہے ”'ہم“' تک ایک لمبے تبرنے ہے گزر کر پہنچے تھے ۔ اس تبرۓ سے اتھوں 
ۓ قرد کو ذات سے لال کر زندگ کی اجتاعیت میں شریک کر دیا اور تذکیر و 
قائیث کے فرق کو مٹا کر ”ہم“ کو السادںی کا ممائندہ بنا دیا ۔ وہ جب ای 
بات ”ہم“ کے ساتھ کہتے ہیں تو میں ء آپ اور سب ان کہ تجرے میں اس طور 
پر شریک ہو جاۓ ہیں کہ گویا یہ بات ہم خود کپہ رے ہیں یا پھر میر ہاری 
ہی بات بیان کر رے ہیں ۔ ثا ید شعر دیکھے : 

ہم اقیروں ہے سے ادائی کیا 

آب بیٹھے جو تح نے پسار کیا 

ویر بہسگانگی نہیں مللوم 

تم جہاں کے ہو واب کے ہم بھی ہیں 

دور پھرۓ کا ہم سے وقت ے کیسا 

پوچھ کچھ سال بٹھ کر لزدیک 

برسوں لگ رہی ہیں جب مہر وم کی آنکھیی 

تپ کوئی ہم ساصاحب؛صاحب لظر بنے ے 
بھی صورت ان کے تخلص کے ساتھ ہے ۔ یہ اتفاق کی بات نہیں ے کہ جب میر 
کے بہترین اشعار کا انتخاب کیا جاتا ہے تو ان میں اسے اشعار کی غاصی بڑی 
تعداد ہوق ہے جن میں تخلص استمال ہوا ہے ۔ جب وہ اپنے مخلص کے ساتھ خود 
کو خاطب کرتۓ ہیں تو ان کا تخلص زندگی کا استمارہ بن جاتا ے ۔ یہاں وہ 
اپنی ذات کی انتہائی بلندیوں پر پہنچ کر اس ہے الگ بھی ہو جاۓ ہیں اور میر ؛ 
میر صاحب ء میر جی ء میر جی صاحب بن کر ایک الگ شخصیت ہر چاۓ 
ہیں ۔ اسی لیے اکثر مقطموں میں یوں حسوس ہوتا ہے کہ بد تتی ؛ میر کو اپنے 
ے الگ کرکے بحاطب ہو رے ہیں ۔ می وہ تخلیقی عمل ہے جس کے بارے میں 
ایلیٹ نے لکھا ے کہ ”شاعر اپنی ذات کو مسلسل کسی ایسی چیڑ کے سپرد 
کرتا رہتا ہے جو اس کی ذات ہے زیادہ بیش قیمت ہے ۔ ایک نار ک ترق اپنی 
ذات کی مسلسل قربانی اور اپٔی شخصیت کو مسلسل معدوم کرۓ میں مض 
ےہ .. . فن کار چتنا جامغ ہوگا اسی قدر مکمل طور پر اس میں وہ آدىی جو 
دکھ اٹھا رہا ے اور وہ دماغ جو تخلیق کر رہا ے ؛ الگ الگ ہوں گے ِ1۶ 
میر کے مقطموں میں یوں معلوم ہوتا ے کہ مد تئی ؛ می رکو ابئی ذات ے الگ 
کر کے ا١ے‏ آواز دے رے ہیں اور اسی ہے خاطب ہیں ۔ دکھ اٹھاۓ والے آدمی 
اور تخلیقکرۓ والے شاعر کو الگ کرکے میر ۓ ابنی شاعری تخابق کی ے اور 


۲ھ“ 
اسی لے اتنا انا پرست انسان اتی بڑی شاعری کر سکا ۔ اب ذرا یم چند شعر سے 
تاکە الدازہ ہو سکے کہ ہم ۓ جو کچھ کہا ے اس کی حقیقتاً کیا لوعیت ہے : 

لیتے ہی نام اس کا سوتۓے سے چونک اٹھے ہو 
ہے خبر میر صاحب کچھ مم نے خواب دیکھا 
رات تو سساری کی سنتے پریشساب کوی 
میر جی ! کسوئی گھڑی تم بھی تسو آرام کسرو 
ےهر ھساق ہاری تو قدرت میں 
کھنچیں مر تجھ ے ہی یہ غسواریاںن 
کیا ہوتا گر پاس اہنے اے میں کبھو وہ آ جساۓے 
عاشق تھے درویش تھے آخرہ ےکس بھی تھے؛ تلہا تھے 
یاد اس کی انی خوب نہیں میر باڑ آ 
نادارں پھر وہ دل ہے بھلایا ئہ جاۓ گا 
کلی میں اس کی گیا سو کیسا لم بولا پھر 
میں ہیر میر کر اس کو بہت ہپکار رہسا 
مبر بھی کرے بلا پر میر صاحب جی کبھو 
جب ئہ تب روٹا ہ یکڑھنا یں بھ, کوئی ڈھنگ ے 
ابی ذات کو الگ کرۓ کا یہ عمل ء جو مقطعوں میں کھل کر ممایاں ہوتا 
ے ء میر کی شاعری کا بنیادی تخیقی عمل ہے ۔ اگر میراس عمل میں کامیاب 
ئە ہوۓ تو معر اتنے بڑے شاعر تہ بن سکتے کہ ہم انھیں دنیا کے بڑے شاعروں 
کے ساتھ رکھ سکیں ۔ میر اردو کا ہی نہیں بلکہ ساری دنیا ک زبانوں کا ایک 
بڑا شاعر ے ۔ : 
میر کی غزل کی ایسی بہت سی مخصوصیات ہیں جن ہر تقصیل سے لکھے کی 
ضرورت سے ؟ مثا5 میر کی شاعری میں قدرتی منظر ان کہ جڈے کا حصہ بن کر 
آے ہیں ۔ ایک ایسی تصویر جو آئینے کی طرح صاف تو ے لیکن جسے مصور 
اپنے موقلم ے صفحہٴ قرطاس پر بنانا چاے تو منہ سے خون تھ وکنے لگے ۔ میر 
اپنے خلیقی عمل ہے آنکھوں کے سامنے لفظوں ہے ایسی صاف تصویر لا رکھتے 
ہیں جے رنگوں ہے ابھارنا ممکن نہیں ہے ۔ اس میں میرٴ کے خصوص طزز او 
آبنگ کی وہ جھنکار موجود ے جو میر کے ہر رلگ کو ایک نیا ء اچھوتا رنگ 
بنا دبٹی ے ۔ یں تصوبریں بظاہر خارجی رنگ لے ہوۓ ہیں لیکن یہ میر کہ 
باطن سے خارج میں آئی ہیں ۔ یہ چند شمر دیکھے : 
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بہار آئی ہے غنچے کل کے لکلیں ہیں گلای اے 
لہال_ سبز جھومیں ہیں گلستاں میں شرای ے 
مد رنگ چاراں میں اب کی جو کیھلے ہیں کی 
بے لف تے ہو ایسی رنگینی ہوا کی ہے 
کچھ موج ہوا بیچسانے اے مبر نظر آئی 
شساید کے پہسسار آئی یبر نظر آئی 
سرو لب جو ء لالہ و گل ؛ نسرین و سمن ہیں شگونے بھی 
دیکھو جدھر ایک باغ لگا ے اہئے رنگیں غیالیں کا 
اپسے اور بت ہے اشعار ہیں لیکن وہ دو شعر اور من لیجے جو آپ کے ذہن میں 
آ رے ہیں اور ہم نے یہاں درج نہیں کے ہیں : 
چلتے ہو تو چمن کو چلیے کہتے ہیں کہ ہہاراں ہے 
بات پرے ہیں پھول کھلے ہیں ک مکم باد و باراں ے 
رلگ ہوا سے ہوں ٹپکے ہے جیسے شراب ”چواۓ ہیں 
آگے ہو سےخاےۓ کے ثلو عہدر یادہ کساراں ے 
لفظوں سے شی ہوئی یہ وہ مشہ ہواتی تصویریں ہیں جو میر کی یادوں کے نہاں خارۓ 
ہے اس طور پر ابھری ہیں کہ میر کے مخصوص مزاج ۓ ان تصویروں میں 
بھی اپنا خنصوص رنگ بھر دیا ے ۔ جی طرز میر ے ۔ طرز میں مختلف اجڑا 
سے مل کر بنا ے ۔ اس میں ختلف رنگوں ۓ مل کر ایک لیا رنگ بنایا ے ۔ 
اس طرز میں عاشق میر ہ جنوں مبر اور شاعر میر قینوں کی آوازیں مل کر ایک 
ہو گئی ہیں ۔ اس عمل سے اٹھوں ۓ اردو زبان اور اُردو شاعری کو اپنی 
چاں اہ عنت ہے جہاں پہنچایا وہ اُردو ادب کی تارج کا ایک عظیم واته ے ۔ 
تاریخ ادبیات کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ےکہ دلیا ی ہر زبان کی شاعری 
کسی کلاسیکی زبان و ادب کی ببیاد پر کھڑی ہوکر قروغ باق ے ۔ اردو 
شاعری کے لیے یہ کلاسیکی شاعری فارسی زبان کی شاعری تھی ۔ میر نۓ فارسی 
شاعری ک روایت کو تو اپنایا لیکن اُردو ژزبان کو فارسی زبان کا تابع نہیں بنایا ۔ 
میر کے ہاں اس سطح پر ایک ایسا توازن ملتا ے کہ ان کی شاعری پڑھتے ہوۓ 
مجسوس ہوتا ے کہ الواقع ہم اسی زبان کی شاعری بڑھ رے ہیں جے ہم 
بولتے اور سٹتے ہیں ۔ شاعری میں بول جال کی زبان کے استمال سے ہی طرل میر 
پیدا ہوا جو ایک ایسا طرز ے جس میں گہرا اثر بھی ہے اور حبولیت کی وہ 
خصوصیت بھی جس ےۓ مبر کی شاعری کو غاص و عام دولوں میں مقبول پٹا 
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دیا ۔ اس سطح پر میر کو مولانا روم اور گوئٹے کے ساتھ رکھ کر دیکھے ۔ 
گولٹے کے فاؤسٹ کے حعبہ اول میں عام بول چال کی زبان امتیال بول ے اور 
اسی ہے وہ طرؤژ پیدا ہوا ے جس ے جرمن زبان بولے والے عوام بھی ہوری 
طرح لطف ائدوڑ ہوۓ اور صاحبِ ذوق.؛ اعللٰی تعلیم یافتہ خواص ےۓ بھی اس 
میں چھے ہوۓ معنی پر سر دھنا ۔ سولانا روم کی مثنوی میں بھی عام بول چالل 
کی زبان استعمال ہوٹی ہے اور اس طور پر ہوٹی ے کہ عوام و خواسص ء تعلم یافتہ 
و غیر تعلیم یافتہ دونوں اس ہے لطف اندوژ ہوۓ ہیں ۔ میر کی شاعری میں بھی 
یہی عمل ملتا ے ۔ وہ شاعرالہ طرز کے اس مقام ہ رکھڑے ہیں جہاں شاعری 
خواس و عوام دونوں کے لیے ہو جاتی ہے ۔ فارز میں سادہ ے لیکن. برکار ے 
اٍر شاعری کا کال ے ۔ یہ اُردو شاعری کی خوش قستی تھی کہ انے اپنے 
ابتدائی دور ہی میں یہ طرز میسر آ گیا ۔ یہ ایک ایسا طرز ہے جو بظاہر آسان 
اور سادہ معلوم ہوتا ے لیکن اس میں شاعری کرفا آسان نہیں ۔ میر و سودا کے 
طرز کا بھی فرق ہے کہ میر کے طرز کی تقلید و پیروی نہایت دشوار ے لیکن 


اس کے برخلاف میرزا تچد رفیع سودا کہ طرز کی تقلید پر صاحپر ذہم کر سکتاء 


ہے۔ یہ طرز؛ شیخ سعدی کے طرژ کی طرح بظاہر سپل معلوم ہوتا ہے لیکن یم 
سپل متنع ہے ۔١٠‏ اس اقابلِ تقلید ساد میں معنی کی تہیں اور احساس و جڈیه 
کی گہرائی اس طور پر چھبی ہوئی ے کہ شعر اشتر بن کر بارے وجود میں اتر 
جاتا ے ۔ اس طرز کو حسوس تو کیا جا سکتا ے لیکن جامعیت کے داتھ بیان 
میں کی جا مکنا < 
سرسری تم جہارں ہے گزرے ‏ ورتہ پر جا جہارں ذیگر تھا 
لگتا نہیں پتا کہ صحیح کون سی ے بات 
دونوں نۓے مل کے معر ہمیں تو ڈبو دیا 
سب ہے جس بسار ۓ گسرای کی_ اس کویہ نساتواں اٹھا لایا 
اس کے ایفساۓ عہسد اک لہ جیے_ عسر نے ہم سے ہے وفائی کی 
میں ان لم باز آلکھوں میں ساری مستی شراب کی سی ہے 
دل ہسوا ہے چسراغ مفلس کا 
وم تے اس سے کبھو فتاوت کہ احلی 
کہو ىپر جی آج کیوں ہو خفا ے 
ای سادگی میں جہاں سہل متنع کی خوبی سوجود ے وہاں اس سادکی میں ایجاز 
کے ساتھ ایسی کال معنی خیزی بھی ہے کہ چند الفاظ کے کوزے میں دریا سا 


ھ٥‎ 


جاتا ے ۔ طرزر میر کی خوبی یه ہے کہ اس میں نصاحت و بلاغت ایک وحدت 
بن گئی ہیں ۔ یم چند شعر دیکھے : 
مرگ مجنوں ے عقل گم سے میں کیسا دواۓ نۓ موٹ پ-سائی ے 
ہوگا کسو دیوار کہ ساۓ میں پڑا میر کیا ربط محبت ہے اس آرام طاب کو 
میرے تغییر حسال پر مت جا اتنشاقفسات یں زسساۓ کے 
کہا می نۓ کل کا کے کتنا ثبات _ کلی قے یہ سر کسر تبسم کیسا 
معائب اور تھے پر دل کا جساٹا عجب اک سساحہ سا ہو گیا ے 
اس سادگی کو دیکھ کر غیال ہوتا ے کہ طبع کی روانی میں یہ ا خود پیدا 
ہو گئی ہے لیکن یہ سادکی اس شمور نے پیدا ووئی ے جس میں تتلیقی و تنقیدی 
شعور ایک ساتھ چلتے ہیں اور جسے میر نے لفظ ''سلیقہ “کے ظاہ رکیا ے ع ”سلیقعہ 
مرا تو مشہور ے؟“ یا ع شرط سلیقہ ہے پر اک اس میں“ ۔ میر اس ساد کے 
لیے طرح طرح کے جتن کرتۓ ہیں - ایک طرف لفظوں کا رشتہ احساس و جذبہ ے 
جوڑے ہیں اور دوسری طرف اس صوتی اثر کو بھی دھیان میں رکھتے ہیں جس 
سے شعر کا اثر مەنی ہے پہلے سننے یا پڑھنے والے تک پہنچ جاۓ ۔ میر اس عمل 
سے ایک ایسے طرز کو جنم دیتے ہیں کہ میر کی رومانیت کلاسیکیت کے دائرے 
میں آ جاتی ہے ۔ طرز میر میں یہ توازن قدرق طور پر ضرور پیدا ہوا ے لیکن 
اس میں کلاسیکی سلیقہ موجود ہے ۔ معلوم ہوتا ے کہ شعور اور لاشعور دونوں 
ۓ آہنگر میر سے مل کر یہ کام اس طور پر انجام دیا ے کہ شاعری کال پر 
پچنچ کئی ہے ۔ یھی ممام کاملینر فن کا طرۂ امتیاز ے ۔ 

محاورات کا استعال بھی اسی تخلیقی عمل کا حصہ ے ۔ اورات ایک قسم 
کے سردہ استمارے ہوے ہیں جن کا استمال طرز میں بناوٹ بھی پیدا کر سکتا 
ے لیکن سیر کے ہاں اورے اس طور پر زبان کا حصہ بن کر آۓ ہیں کہ معلوم 
ہوتا ے کہ ید محاورہ اس طور پر اس سلیقے سے بای بار استمال ہوا ے ۔ میر 
اپنے طرز ے اس میں نی جان ڈال دی ہیں اور ساد نکھر آق ہے ۔ یہ چند 
شعر دیکھے : 
اب تو جاۓ ہیں بت کدے ہے یر پھر میں گے اگر غنا لایا 
مرک مجنوں بے عقل گم ہے میر کہسا دواۓ نۓے موت پسائی ے 
دل وہ نگر نہیں کہ پھر آباد ہو سکے ‏ پھناؤ گے سنو ہو یہ بستی اجاڑ 

لیے ہی نام اس کا سوۓ ہے چولک اٹھے ہو 
ہے خیر میر صاحب کچھ تم ۓ خواب دیکھا 


ھ٦‎ 


حاورات طرز میں میں رچاوٹ ؛ اثر آفرینی ہ لہجۓ کی گرمی ؛ الداز کی ےساغتگی 
پیدا کرکے ایک نبٔی قسم کی سادگی کو ابھارۓ ہیں ۔ عام طور پر ساد کے 
معی یہ لیے جاۓ ہیں کہ اس می ںکوئی رنگ لہ ہو ء لیکن دراصل سادگی میں ونگ: 
اس طور ہر استمال ہوۓ ہیں کہ ان کا جموعی اثر سادگ کا ہوتا ۔ے ۔ عاورات 
کی طرح میر صنائع بدائع کے استعال سے بھی اسی سادگ کو ابھارۓ ہیں لیکن 
میر ان صنائع کو اس طور پر استمال کرۓ ہیں کہ پہلی نظر میں معلوم نہیں ہوتا 
کہ میر ۓ انھیں کہیے استعال کیا ے ۔ رنگ ؛ اورات ہ منائع ؛ منتخب و 
موڑوں الفاظ اور صوت اثر کے ساتھ مل کر اس قدر ہم آہنگ ہو جاۓے ہي 
کہ شعر کے اثر میں کم ہو کر ہم ان کے وجود کو ہی بھول چائۓ ہیں ۔ ایسا 
معلوم ہوتا ہے کہ کوئی حسیئہ اپئے حسن ہے اس قدر ہم آپنگ لباس پھنے 
ہوۓ ہے کہ لباس پر لگاہ ہی نہیں جاتی ء حالالک یہ لباس اس کے حسن کو 
دوبالا کر رہا ہے ۔ یہی صورت میر کے ہاں تشبیہ کے استعال میں ماتی ہے ۔ 
تشبیں بھی شعر کے وجود کا حصبد بن کر اس طور پر آق ےکہ اثر ہیں چلے 
اپنی گرفت میں لے لیتا ہے اور لشبیہ شعر میں چھپ جاق ے ء مثا یہ دو تین 
شەر دیکھے : 
شام ہی سے بجھا سا رہتا سے دل ہوا ہے چراغ مفلس کا 
لاڑی اس کے لب کی کیا کہہے پنکھڑی اک گلاب کی سی ہے 
عبد جوانی رو رو کاٹا بیری میں لیں آنکھوں موند 
یعنی رات بہت تھے ج_۔اگے صبح ہوئی آرام گیا 

ان ملتلف عناصر کی یک جائی ہے میر اس اثر کو ؛ جس کا تجریمہ اٹھوں ۓ کیا 
تھا ء لنفلوں ہے اس طور پر پیھی کر دیتے ہیں کہ وہ اثر ان کک شاعری پڑھنے 
والے تک پینچ جانا ے ۔ لیکن اس کے لیے شاعر کو جتن کرنۓ بڑۓے ہیں ۔ 
شعر کوئی ایسی چیز نہیں ے جو شدت جذبات میں خود بخود وجود میں آ جاتا 
ے بلکہ شاعر کو اپنے جذبہ و احساس کے اظہار اور خصوص اثر پیدا کرۓے 
کے لیے سلیقہ و جاں کاہی کے ساتھ لففلو اور تثالوں (٭10188) کی مدد لینی 
پڑت ہے ۔ وہ اثر شاعر کہ سامنے پهلے سے موجود ہوتا ہے ۔ فن کی شکل میں اس 
کے اظہار کے لیے وہ معروضی تلازمات (و٭ ۷٥٦۱ء ٥٠::‏ ۷۰؛اءءزا0) تلاش کرتا 
سے یعنی اشیا کو اس طرح ترتیب دیتا ے ؛ موقع و عل اور واقعات کے 
سلاوں کو اس طور پر جاتا سے کہ جب غارجی واقعات ؛ حسی تجربوں کے ڈریے 
ظاہر ہوں تو وہ خصوص جذہہ : جو شاعر کے پیش نظر تھا ء آبھر آۓ ۔ یب کام 


ےھ 


بصری کنثال کے ذریعے کیاجا سکتا ہے ۔ تمثالوں کے ذریعے جذھات کا اذپار ہوا 
اور زبان کو اس طور پر استعا لکرۓ ہے سععی تخیل کا ۔ اسی فنی عمل کے ذریعے 
پہلے سے سوچا سمجھا اثر پیدا کیا جا سکتا ہے ۔۳ا میر اسی عەل ہے اپنے 
احساس و جذیہ کو اسی طرح شعر میں ڈھال دیتے ہیں جس طرح وہ خود ان کۓ 
اندر موجود تھا ۔ میر کی شاعری کے کہرے اثر کا راز اسی تخلیقی فی عمل میں 
پوشیدہ ے ۔ 
بول چال کی ڑبان ہے گہرا رشتہ قائم رکھنے کی وجہ ہے سادکی ان کا فی 
مزاج ہے ۔ اسی لیے میر تراکیب ہے گریز کرے ہیں ۔ ویے بھی اردو زبان 
تقراکیب ہے خالىی ہے ۔ اس میں جو تراکیب آئی ہیں وہ فارسی سے آئی ہیں ۔ میر 
ۓ بھی ان تراکیب کا استعال کیا ے اور خاصا کیا ے ۔ دیوان اول و دوم 
میں ان کی تعداد زیادہ ہے لیکن میر کال سادگی تک ختلف تجربات ے ہویے 
ہوۓ پنچے ہیں ۔ بعضس اشعار ایسے ہیں ؛ جن کا ذکر آگے آےۓگاء جن میں 
پورا کا پورا مصرع فارسی ہے اور دوسرا ممرع غالص اُردو ے اور دولوں 
مصرعے دو لخت ہیں ء لیکن ایے اشعار کی تعداد عدود ہے ۔ ان کے ہاں عام طور 
پر فارسی تراکیب کا ہجوم نہیں ملتا اور جہاں وہ تراکیب استعال کرۓ ہیی 
ان سے وہ اردو شاعری کے اس اسلوب کو ابھارۓ ہیں جو بعد کے دور میں 
خالب کے ہاں کال کو پہنچا ء جس میں فارسی تراکیب غصوص رلگر سخن کو 
جنم دیتی ہیں ۔ میر کے ہاں یہ تراکیب عام طور پر ُردو اسلوب ے ایک جان 
ہو گئی ہیں ۔ یہ تراکیب شعر کے عسن میں تو اضافه کرق ہیں لیکن خود توازن 
کے ساتھ طارز سیر سے ہم آہنگ رہنی ہیں اور ان کی یہ صورت ببتی سے : 
پاسر اموس عشق تھا ورنہ کت آلسو بلک تک آۓ تھے 
پاۓ اس زغم مشیر محبت کا جگر 
درد کو اپنے جو ناچار چھپا رکھتا ے 

کچھ نہ دیکھا پھر بجز اک شعلہٴ پر پیچ و تاب 

شح تک ہم ۓ تو دیکھا تھا کہ پروائہ گیا 

ہم گرم رو ہی راو غضا کے شرر عملت 

ایسے لہ جائیں گے کہ کوئی کھوچ پسا سکے 
ان تراکیب پر بھی میر کا ٹمیہ لگا ہوا سے مگر یہ ان کا منفرد طرز نہیں ہے ۔ 
ان کے طرز کی الفرادیت مخصوص ممثالوں (٥٭8٥كا)‏ سے بیدا ہوی ہے جن نے 
ان کے مطالعے اور وسیع مشاہدے کا اندازہ کیا جا سنا ہے اور گوشہ لشین مر 


۸ھ 


کی فرضی تصویر فضا میں محلیل ہو جاتی ہے ۔ الھوں نے جتنا سف رکیا اس دور میں 
اُردو کے بہت کم شاعروں ۓ کیا ہوگا اور اس سفر میں دلیا سے آنکھیں بند کے 
گزرۓ کے بجاۓ الھوں ۓ زلدگ کو قریب سے دیکھا ۔ ان کے تصورات میں جو 
تنوع ملتا ے اس کی وج بھی بھی ہے لیکن اس تنوع کے باوجود ان کی تمثالوں 
کا ایک غخصوص دائرہ ہے ۔ وہ کائنات کے ختلف پھلوؤں ہر نظر رکھتے ہوۓ جو 
حسن ان میں دیکھتے ہیں اس کا تعلق '”بناؤ سنگھار اور رنگینی؟“ سے نہیں بلکم 
”نور'' سے ہے ۔ ان کی شاعری میں چمک ء فضا ء آن بان کے تاثرات زیادہ ہیں ۔ 
چزئیاتی اثر سے زیادہ فضائی اثر ( 3ا تا٥٥55ا۸)‏ سے انھیں دلچسی ے ۔ وہ 
باریک ہیں ہیں لیکن لطیف چیز ؛ ایک !چانک رونی کی طرح ؛ ان کے سامنے 
آی ہے۔ مث جب وہ کہتے ہیں کہ ع ''کهی نے یه سن کر تبسم کیا“ تو پھول 
کے کھلنے کی قضا اس میں مسکراوٹ کا سا اثر پیدا کر دبتی ہے اور اس کی 
ہے ثباتی بھی سمجھ میں آ جاتی ہے ۔ یوں حسوس ہوتا ہے جیسے وہ اپنے حال 
میں بھو ہیں اور زندگ کا جو تجربہ انھیں چوٹکاتا ے وہ اس کی روح کو دیکھتے 
ہیں اور اے ٹھوڑ کر الفاظ میں رکھ دیتے ہیں ۔ میر کی شاعری کی نشتریت میں 
یہ تمثالیں بنیادی کام کر ہیں ۔ میر کی تصریریں دل کو تیز اشتر کی طرح کاٹ 
کر کل جاقی ہیں ۔ معلوم نہیں ہوتا کہ نشتر لگا ے لیکن کچھ ہی دیر بعد اس 
کی کاٹ کا احساس ہوتا ہے ۔ یم عمل آن کے مام اچھے اشعار میں کم یا زیادہ 

موجود ے ۔ اسی لیے میر کی شاعری حد درجہ اثر انگیز ے :ٍ 
بوں اٹھے آہ اس گلی سے ہم بیس کوئی جہاں سے اٹھتا ے 
تد تو آوے نہ چاوے ے قراری_ ‏ کسو دت میر یوئبی سس رہوں گا 

جب لام ترالیۓے تب چشم بهر آوے 

اس زندی کرۓ کوکہاں ہے جگر آوے 
بال و پر بھی گۓے چار کے ساتھ اب توتع نہیں رہال کی 

بت پت بوٹا بوٹا حسال ہسارا چجساۓے ہے 
جانے مہ جاۓ گل ہی نہ جاۓ باغ تو سارا جاۓ ے 

تع گریں نت کر تو اے ثاصح_ اس میں ے اختیار ہیں ہم بھی 
یہ جو سہات جے کہیں ہیں عمر ‏ دیکھ۔و تو انتظار سا ہے کجھ 
میر کے تصورات ةوری اثر ضرور رکھتے ہیں لیکن اس اثر کو پورے طور 
پر حسوس کرۓے کے لیے ضروری ہے کہ قاری بھی اس تجرۓ کو توجم ے 
عسوس کرے ورتہ ا اشعار کا ٹاڑک اثر چھپ جاۓ گا۔ میر سادہ گو ہوۓے 


۹ 


کے باوجود مشکل شاعر بھی ہیں ۔ ان کے اشعار پڑھ کر ہم اثر کہ جادو میں 
ضرور آ جاۓ ہیں لیکن وہ اس کے بعد مزید غور و توجہ کے طالب ہوۓ ہی 
اور پھر ان کہ حسن اور حمن, معنی سے ہم پورے طور پر لطف اندوز ہو سکے 
ہیں ۔ میر کا کلام غور اور تحمل سے بڑھنے کی چبز ہے ۔ اسی وقت ہم اس کی 
تختاف تہوں ؛ اس کی گہرائی ؛ اس کی رفا رنگ کیفیات کو حسوس کر مک ہیں ۔ 
اس اثر انگیڑی ء اس نشتریت میں صوری اثرات ادر صوی اثرات ایک ہم آہنگ 
راگ کو جنم دہتے ہیں ۔ کبھی میر اس راگ کو عروغی لوازمات سے ہورا کر 
دیتے ہیں ۔ ث3 
موسم ہے کے ماخغوں ے بتّے برے ہرے 
پودے چمن میں بھولوں ے دیکھے بھرے بھرے 
کبھی بجر کی تال اس موسیقیت کو جنم دیتی ہے : 
< جو جو ظلم کیے ہیں تم نۓ سو سو ہم ۓ اٹھاۓ ہیں 
داغ جگر یہ کھاۓ ہیں ؛ چھاتی پم جراحت کھاۓ ہیں 

طوبل بجروں کے ذریعے میر اپنے جذے کی ٹحدت کو پھیلا کر اور دھی| کر کے 
خوش گوار بنا دیتے ے ۔ یہاں گیتوں کے مزاج سے ایک ایسی مالوس قضا پیدا 
ہو جاق ہے جس ہے ذہن کو ''جھولے۶'٣۱‏ کا سا لطف مہیا ہو جاتا ے ۔ ''میر 
ۓے بحر متقارب و بمر متدارک میں بجاۓ سالم ارکان کہ ختلف زحافات میں غزلیں 
کہہ کر (. صرف) اُردو کو ہندی سے بہت قریب کر دیا (بلکہ) آج کل جو 
پندی مھا گیت کہہے جاۓ ہیں وہ (عام طور پر) انھیں بجور میں ہوۓے ہیں ۔۱۵۶ 
میر ۓ یہ اور اس قسم کے ترے بھی اپنے راگ کی تلاش میں کبے جن میں 
برعظیم کی روح اور اس کی موسیقی موجژن سے ۔ یہ راگ چھوٹ ؛ درمیانی اور 
بڑی جروں میں یکسا طور پر موجود ہے ۔ اس راگ میں تاشے باجے کا سا 
ژفر شور اور تیز رفتاری نہیں ہے بلکە یہ نیچے سروں میں دھیمی "لے میں اٹھتا 
ے اور ایک خاص بلندی تک پہنچتا ے لیکن اس میں اشتریت اس درجہ سے کہ 
وہ دلوں کو چیرتا ہوا چلا جاتا ے ۔ لفظوں اور انْ کی ترتیب ے پیدا ہوۓے 
والی آوازیں ؛ پچروں کا آہنگ ؛ قانیوں کا امتمال ؛ ردیف کی ٹکرار اور ان سب 
میں غم ملا لہجہ اس غصوص راگ کو پیدا کرتا ے جس ہے ایک ایسی فضا 
بی ہے جو ہمیں مسحور کر دیتی ہے ۔ یہکیفیت وجد آفرین ہے ع ''مجاس میں 
بہت وجد کی حالت ری سب کو'' ۔ یہ وہی مخصوص راگ ہے جو میر کے علاو, 
کسی اور شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ ہم میر کو اسی راگ سے پہچالتے ہیں :ٍ 


5+ 


جادو کی 'پڑی پرچہ' ابیات تھا اس کا 

منہ نے غزل پڑھتے عجب ۔حر بیاں تھا 
کموارج نے لکھا ے کہ سچا شاعر روح میں موسیقی (ا٥٥٭‏ ٥ہ )٥5081:‏ لے کو 
پیدا ہوتا ے ۔ یہ موسیقی اس کے کردار ہے ہم آہنگ ہوقی ہے اور جب اپنۓے 
ابجاز و ارتکاز ہے وہ اے درجہٴ کال تک پینچا دیتا ے تو عظم شاعر ہز جاتا 
ے ۔ میں وہ شاعر ہیں جٹھوں ۓ اے کال تک پہنچایا اور عظیم ماعروف کی 
عف میں شامل ہوگۓے ۔ میر کو اپنے اس کال کا پورا احساس تھا :ٍ 

دفٹر لکھے ہیں میر ۓ دل کے الم کے یہ 

یاں اپنے طور و طرز میں وہ فرد ہو گیا 
یہ غرور ء خدا کی طرح ء سب نکاروں میں ہوتا ے مگر جس فکار کا دعویل اس 
کے خلیقی نتش ہے پورا ہو جاۓ اس کا غرور سچائی کا اظہار بی جاتا ے ۔ مر 
کے غرورکی بھی یہی وعیت ے ۔ وہ اپنے سامنے اور تو اور سودا کو بھی 
خاطر میں نہیں لاۓ اور دعویٰ کرے با : 

طرف مرا مشکل ہے میر اس شعر کے فو میں 

یوں ہی سودا کبھو ہوتا ے سو جاہل سے کیا جاٌۓ 
یہ بات اگر کوئی اور شاعر کہتا ٹو ہم اے عقارت ے نظر الداژ کر دیے 
لیکن میر کا سودا کو جاہل کہنا ایک غور طلب بات ے ۔ جہالٹ ے مطلب 
عض کم علمی ہی نہیں بلکە تواژن ى وہ کمی بھی ے جو علم سے دور ہوق 
ے ۔ سودا شاعری کی پیدائشی قوت میر ے کم لے کر نہیں آےۓ تھے مگر الھوں 
ۓ اس قوث کو ے بھابہ اور ے ثعان استعال کیا اور وہ ایجاڑ و ارتکاڑ پیدا لہ 
کر سکے جو میر کے بترین کلام میں سلتا ے - دونوں کا مقابلدہ ان کے اپ 
زماۓ میں بھی کیا گیا کہ سودا کا کلام ”وا“ ہے اور میر کا کلام 'آ6“ ہے 
لیکن یہ تنقید بہت سطحی نوعیت کی ے اور سطحی طور ہر ہی ان دواوں شاعروں: 
کا فرق نمایاں کرق ہے۔ 

سودا اور مبر دونوں پیدائشی شاعر تھے ۔ دولوں کے اندر قوت تخیل اغللی 

در کی تھی ۔ دولوں کو اپنے اظہار پر ہوری قدرت تھی ۔ دولوں غمر گے 
ذریعے ہی سالس لیتے تھے لیکن دولوں میں فرق یہ سے کہ میر کے ہاں فن میا 
ٹھہراؤ ے ۔ ایک ایسی الات ے چس ہے کلام میں فی توازن بیدا ہو گیا 
ے ۔ سودا کے ہاں طبع کی ایسی روانی ے کہ وہ کیہیں نہیں رکتی بلکه پہاڑی 
چشے کی طرح تیڑی سے ہبی چلی جاتی ہے ۔ اسی لیے ان کے ہاں وہ ایا ء ارنکاڑ 
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اور توازن نہیں ہے جو سی کے غن کا کال ہے ۔ 

میر و سودا دونوں نۓ کم و بیش سب اصنافرسخن میں طیع آزمائی کی ے۔ 
سودا کی خوبی یم ہے کہ وہ ایک سطح کی کامیابی ہر صصنف میں حاصل کر لیتے 
ہیں جب کہ میر بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں اور مثنویوں میں بھی غزل 
کے شاعر رہتے ہیں ۔ اس بنا پر بعض اہل, ادب ۓ سودا کو مر پر ترجیح دی 
ے اور ان کی ترجیح کی یہ ایک وجہ ہوسکتی ے لیکن واضح رہے کم سودا 
کی پر صنف میں کامیای اس درے کی نہیں ہے جس درجے کی کامیابی مبر نے صرف 
غزل میں حاصل کی ہے ۔ سودا کی ہم گیری قابل قدر ے لیکن سودا کے ہاں 
ویسی الفرادیت نہیں ماتی جیسی ہمیں میر کے ہاں ؛ خصوصیت کے ماتھ ان ی 
غزل میں می ہے ۔ 

سودا قصیدہ اور ہجو می رکال حاصل کرتے ہیں جب کہ میر کا کال غزل میں 
ظاہر ہوتا ے۔ سودا خوش دل انسان ہیں ۔ میر التہائی حساس اور دردمند اسان ہیں ۔ 
سوداکا مزاج خارجیت کی طرف ے۔ میر اونے دل کی دلیا میں رہتے ہیں۔ مزاجوں 
کے اس فرق کے پیش نظر ایک کا دوسرے ے مقابلہ کرنا یا ایک کو دوسرے پر 
تریح دینا ممکن نہیں ے لیکن یہ فرق ان دوئوں کی الگ دئیا اور ان کی صلاعیتوں 
کا ایسا تضاد سام لاتا ے کہ مقابلہ عض ایک ڈاتی پسند و ٹاپسند کا معاملہ وہ 
جاتا ے ۔ ہارے دور میں سودا پر میر کو ترچیح دیئے کا ایک بنیادی سبب یه 
ہے کہ سودا ۓ جس صنف (قصیدہ) میں اپنا کال دکھایا وہ اُس دور ک چیز تھی 
اور یب صنف اب متروک ہو کر حض ثاریخی قدر و قیمت کی حامل رہ گئی ہے ۔ 
رہی ہجویە شاعری تو وہ غنائی شاءری کے مقابلے میں ہمیشہ کم وتبہ رہی ہے ۔ 
مبر کی صنف (غزل) آج تک اسی طرح مقبول عام ے اور میر اس منضر سخن 
میں سودا ہے بلا شبہ ہھٹر ہیں ۔ 

میر و سودا دونوں مسلم الثبوت استاد ہیں ۔ دولوں ۓ اردو زبان کی 
تعمبر میں براہر کا حصہ لیا ے ۔ سودا ۓ اُردو زبان کو ختق امنافرسخن میں 
استمال کر کے اۓ وسعت دی ے لیکن غزل میں جو لطافت و لفاست میر ۓ 
حاصل کی وہ سودا کو لصیب نہیں ہوئی ۔ سودا ی شاءری داچسپ اور قابل قدر 
ے مگر ان ی شاعری دل کو اس طرح نہیں کھینچتی جس طرح میر کی شاعری۔ 
قن کا شعور میر کو سودا ہے کہیں زیادہ ے ۔ سودا ی شاعری کا راگ چشن و 
طرب کا راگ ہے جبکە میر کے راک میں ہجر کا کیفبر نشاط شامل ہے جو 
وارے دل میں آتر جاتا ے۔ 


۰٠۰ 


سودا ایک بڑے اعر ہیں ۔ ان کی جودتر طیم حیرت الگیز ے مگر ان کی 
شامری بارے احساس و جذبہ کی ویسی ترجا نہیں کرق جیسی میر کی شاعری 
کرق ے ۔ سودا انگریزی زبان کے شاعر ڈرائان ک طرح پلوانر سخ ہیں ۔ وہ 
اونی توت شعرگوئی کی بدولت ہمیں مرعوب کر دیتے ہیں ۔ ان کا شعور مڑا 0 
ان کے تخیل کی بلند پروازی اور ان کے مبالغے کی عظت ہمیں متاثر کرق رے 
مگر میر ؛ شیلی کی طرح کے شاعر ہیں جو ہم سے ات قریب آ جاۓ ہیں کہ ان 
کے سائس کی گرمی ہارے وجود میں تر جا ہے ۔ ان کا مخصوص راگ ہارے 
خون میں کردش کرۓ لگنا ے ۔ قبولر خاطر اور لطفر سخن میں بھی میر سودا 
سے بہت آگے لکل جاے ہیں ۔ میر کو ہم دنیا کے عظیم شاعروں کے ساتھ پیش 
کر سکتے ہیں ۔ آج خداۓ سخن میر ہیں ء سودا نہیں ہیں ۔ میر کا اثر ؛ سودا کے 
مقابلے میں ؛ وقت کے ساتھ ساتھ مسلسل بڑہ رہا ے ۔ وارے دور کے بہت ے 
شعرا ۓ میر کی شاعری کے ایک ذرا ے رلگ ے اہی شامری کا رنگ بنایا ے- 
مبر کے دور ہے لے کر اب تک بیشتر قابل_ ذکر شاعروں ۓ ان کی شاعزی کی 
طرف لاچائی ہوئی نظروں ے دیکھا ہے اور ان کے رنگر سخن ے فیض اٹھا کر 
اعترافر کال بھی کیا ے : 
سودا تو اس غزل کو غزل در غزل ہی لکھ 
ہوٹا سے تجھ کو میں سے امتساد کی طرقف ‏ (مودا6 
اے مصجفی تو اور کہسالٰ شعر کا دعویٰغ 
پھیتا ہے یں الدال سخ میر کے موتہہ پر (مصخی) 
میں ہی اے اسخ نہیں کچھ طالبر دیوائر میر 
کووں سے جس کو کلام میں کی حاجت تہیں (ایخ) 
میر کے شعر کا احوال کہوں کیسا غالب 
جس کا دیوارت کم از گگشت, کشبیر نہیں __ ز(غالب) 
نے ہوا پر ئے ہوا میر کا السداز ٹسیب 


فوق ؛ بارویں ۓ بت زور غزل میں سارا (فوق) 
جا مع ىی عیلم ے سید ے 
شاگرد میرزا گا ء مقلشضلد ہے میر کا (حالیف) 


میر کا رلگ برلتا نہیں آماوں اے وا 
لئے دیراں ے ملا دیکھے دیواں ابی گا (طع) 


بہت 


ہم ہیں کیسا چیز جو اس طرز یہ جائیں اکبر 
اسخ و ذوق بھی جب چل لہ سکے میر کے ساتھ (اکبر) 

شعر میرے بھی ہیں ”پر درد ولیک حسرت 
میں کا شیوۂ گتضا رکہساں ہے لاؤں _ز(سرت) 

میر کے گے زور چل نے لگا 
تھے بڑے میرڑا گان دبنگ (یکانں) 
یہ رف چند اشعار ہیں ورنہ اینے اشعار کی ایک تطار بنائی جا مکی ے۔ 
آئیے اب یں بھی دیکھتے چلیں کہ مشرق و مغرب میں میر کی شاعری کا کیا 
مقام ے ۔ 

غزل گوئی کی روایت ؛ جو عرب سے شروع ہو کر ایران میں کل کو 
پہنچی ے اور اُردو شاعری کی اہم ترین صنف بن جال ے ء میر اس روایت کے 
پہترین نمائندوں میں سے ایک ہیں ۔ وہ روایت, غزل گوئی کے ئہ صرف مام تتائے 
پورے کرے ہیں بلکہ اس میں ایک ایسا ٹیا رنگ بھی بھرۓ ہیں جو مبر کا اپنا 
انقرادی رنگ ہے ۔ اس خصوص رنگ میں انھوں ۓ وہ وسعت اور گہرائی پیدا 
کی ہے جو آج تک کسی فارسی شاعر کو بھی میسر نہیں آئی ۔ ان کی شاعری کا 
رنگ سدا بہار اور دائرہ آفاق ے ۔ انھوں ۓ عثقیہ شاعری کو ثفسیای ء اخلاق 
اور فلسفیانہ عظمت ے معمور کر دیا ے اور حم و الم کو کاثنات کا حصم 
بنا کر اے رجائیت میں تبدیل کر دیا ے جہاں غم و نشاط ایک ہو جاۓ ہیں ۔ 
میر ۓ شاعری میں نشتریت پیدا کرکے جذبہ و احساس کی تصویروں کو ایسا 
موثر بنا دیا سے جو دنیا ک اعافٰی تربن شاعری کی خصوصیت ہے - یر ۓ ایک 
ایسا طرز پیدا کیا ے جو آج بھی اُردو شاعری کا بنیادی طرز ہے اور جس کی 
وجم ے میر؛ اثر کے اعتبارے ہ آج بھی اسی فارح زندہ و باق ہیں جس طرح اپنے 
دور میں تھے ۔ ایلیٹ ۓ کہیں لکھا ے کہ عظیم شاعر روایت کا مکمل مبائندہ 
ہوتا ے ۔ سیر غزل کی روایت کے مکمل منمائندے ہیں ۔ روسانی تنقید کے لحاظ سے 
ایک عظبم شاعر عظیم انفرادیت کا حامل ہوتا ے ۔ ءیر اس لحاظ ہے بھی عظیم 
شاعر ہیں ۔ ىر ایک ایے شاعر ہیں جو تنقید کہ پر لئے نظرے کے لحاظ ہے 
بھی ہمیشہ عظیم رہیں گے ۔ ان کے ہاں کلاسیکیت اور رومانیت کا حسین امتزاج 
ہے ۔ میر دلیا کے ان شاعروں میں ہے ایک ہیں جو پر ملک اور پر ادب میں 
عظیم سمجھے جاۓ ہیں اور انھیں عالمی شاعر )۷٥٢۱١ <٥٥٥(‏ کہا جاتا ے ۔ 
اگر دلیا کی شاعری میں ہمیں اپنا ممائندہ بھیجنا بڑے تو ہم میر ہی کو انی 


سس 


مائندکی کے لیے بھیجیں گے ۔ سودا ء غالب اور اقبال ی اپنی الفرادیت ہے مگر 
میر کے ساتھ رکھ کر دیکھۓ ہیں تو شاغری کے فن ء یعٴی طرز 
ادا اور غناثیت میں ء میر ان سب ہے آگے نظر آتے‌ہیں ۔ غزل کی روایت کے تین 
عظیم شاعروں کا اگر نام لیا جاۓ تو سعدی و حافظ کے ساتھ ہی میر کا لام آۓ 
گا ۔ حانظ کی غنائی قوٹوں کو کوٹی شاعر نہیں پہنچتا اور میر بھی وجد آفرنی 
میں ان ے پیچھے رہ جاۓ ہیں ۔ لیکن وہ حافظ کے بعد اور سعدی کے ساتھ 
کھڑے ہو جاۓ ہیں ۔ میر کے ہان سعدی کا سا فی ہے ۔ وہ سادگی کے 
ساتھ لطافت و تہ داری پیدا کر کے اپنی غنائی قوتوں کا ویسا ہی اظہا رکرۓے ہیں 
جیسا ہمیں سعدی کے ہاں نظر آنا ے ۔ میر کی شخصیت سعدی کی طرح پھلو دار 
نہیں ہے اور لہ ان کی شاعری میں وہ وسعت ے لیکن گہرائی ؛ آفاقیت اور زور 
کلام میں ان کی غزل معدی کی غزل کی ہم پایہ ے ۔ مشرق میں ۔عدی ء حائظ 
اور میر ہی غزل کی روایت کے تین متاز ترین 'مائندے ہیں ۔ 

مقر دلیا کہ شاعروں میں میر ورجل ء دالتے ؛ چوسر ؛ شیکسپیٹر اور 
کوئٹے وغیرہ کے کالاتر شاعری تک نہیں پہنچتے اور وہ اس لیے کہ مر و مقرب 
کی روایتر شاعری کے مزاج میں زمین آسمان کا فرق ہے ۔ مقرب کی شاعری زیادہ 
تر خارجی ہے اور غزل داخلی شاعری ہے ۔ مغرب میں داخلی شاءری کے مثتاز 
"مائندے ہ روەانیت کے آغاز کے ساتھ الیسویں صدی میں ابھرنا شروع ہوۓ جن 
میں ورڈسورتھ ؛ کولرج ہ بائرن ؛ شیلی ؛ کیٹس انگریڑی کے ؛ ہیوگو اور بودائیر 
فرالسیسی کے اور ہولڈیرن اور ہائئنے جرمنی کے مناز شعرا ہیں ۔ ان شعرا کی طرح 
میر کی فطرت بھی رومانی ہے ۔ میر کے پا بودلیئر کا حم ہے ۔ ہائنے کا راگ 
اور سادگ ہے اور زو کلام میں وہ شیلی کی طرح نظر آتے ہیں ۔ ہم پل ےکہیں لکھ 
آۓ ہیں کہ میر اور شیلی دولوں ۓ ایک ہی بات کہہی سے لیکن شیلی (117ت85) 
کے غم میں غم, بغاوت ٥٥1٤(‏ ء3 ٠٥‏ ۲[٥طء14180)‏ ہے اور میر کا غم ء کیٹس 
(وا19) کی طرح صصبر و تسلیم و رضا کی غم گینی (0 8910 ند5 طان5 ۱٥‏ ا1د 0ات34:1۸0) 
کا <امل ے ۔ میر اہے ایک حقیقت مان کر عہر و رغا کا ثبوت دیتے ہیں اور 
یودائیر کی طرح اے آفاقیت ہے ہم کنا رکر دیتے پیے ۔ میر کے کلام کی پنکی + 
زور اور فن ان شعرا سے کسی طرح کم نہیں ہے ۔ وہ ان عظیم رومائی شعرا کے 
ہم رتبہ ہیں ۔ چدید شاعری کا جو عالمی رلگ ے اس میں بھی میر عالمی شاعروں 
کے ساتھ کھڑے نظر آۓ ہیں ۔ 

مر ۓ اپنی تخلیقی قوتوں ہے زندگ کا رس نھوڑ کر انے اپنی شاعری کے 


جب ہم اٹھ 


-- 


کوڑے ہیں بند کر دیا ے ۔ جب تک زندگ باق ہے میر کی شاعری بھی باق 
رے گی ۔ آۓ والے زمانوں میں شاعری اپنا چولا بدلے کی ء جیسا کہ میر کے 
ژەائۓ سے اب تک بدلتی رہی ے ء لیکن میر کی مشعل اسی طرح روشن رہے گی 
جیسی اب تک روشن رہی ہے : 
جائۓ کا ہیں شور سخن کا مرے ہرگڑ 
تا حشر جہاں میں مرا دیواں رہے گا 

میر کی غزل کا ید مطالعد امکمل رہ جائۓ گا اگر زبان کے سلسلے میں ان 
کی خدمات کا جائزہ نہ لیا جائۓ ۔ میر نۓ کل یکوچوں اور جاع مسجد ی 
سیڑھیوں پر بوی جاۓ وا ی عام بول چال کی زبان کو شاعری میں استمال کر کے 
پیک وقت دو کام کے ۔ ایک یہ کہ شاعری کا رشتہ برا راست سارے معاشرے 
سے جوڑ دیا اور دوسرے یہ کہ عام بول چال کی زبان تخلیقی شعور کی بھٹی میں 
پک کر ایسی لکھری کہ اس کی قوتر اظہار دوجند ہوکئی اور اس کا ارتقا کیڑ 
ہوگیا ۔ اس زبان کا مقابلہ اگر آبرو و ناجی کی ڑبان ے, کیا جاۓ ؛ جو ولی کی 
زباك ے اگلا قدم ے ء تو ہمیں آبرو و ناجی ‏ زبان عدود اور گنجلک نثار 
آنی ہے ادر سیر کی زبان جامعیت و ہمہ گبریت کے ساتھ صاف و "پر قوت نظر آق 
ے ۔ مبر کے ہاں زبان کی سطح پر ایک گہرے نی شەور اور موزوں ترین 
لففطوں کو شعر میں جاۓ اور ٹاٹکنے کا احساس ہوتا ہے ۔ میر نۓ متداول 
جذبات و احساسات کو بول چال کی زبان میں اس طور پر سمویا کە اس سے 
بیک وقت شاعری اور زبان دولوں کے سامنے نۓے نئے امکالات کے دوواڑے کھل 
گئۓے ۔ اس میں جرأت و مصحنی کی زبان کے امکاات بھی موجود ہیں اور نظیر 
اکہر آبادی ؛ غالب ؛ موسی اور داغ وغیرہ کی زباںں کے بھی ۔ تخلیقی و تی 
سطح پر یہ ایک بہت عظیم تحجربہ تھا جے مجر ۓ نہایت کامیابی کے ساتھ انام دیا ۔ 

میر کی زبان فارسی کے زیرراثر نہیں ہے بلکە فارسی الفاظ و تراکیب اُردو 
کے مزاج میں ڈھل کر ایک ابی صورت اختیار کر لیتے ہیں ۔ میر ک زبان نارسی 
کے امتدارکو خت مکرکے اُردو کی حاکمیت قائم کر دیتی ہے ۔ میر کی شاعری خالص 
ُردو زبان کی شاعری ہے ۔ اس بات کی وضاحت کے لیے میر کا یہ شمر دیکھے >ٍ 
اہ تو آوے نہ جاوے ے قراری کمو دن میر یوں ہی س رہوں گا 
اس شعر میں صرف ایک لفظ سے قراری کا تعلق ٹارسی عربی زبان سے ہے ۔ اشعر 
میں ے قراری کا لفظ کلیدی حیثیت کے پاوچود اس طاور ے دوسرے لفظوں کے 
زیر اثر ہے کہ اس لفظ کے معنی معلوم ہوۓ بغیر بھی شعر کا اثر و منہوم 


اہ 


سننے والے تک چنچ جاتا ے ۔ ے قراری کے معنی کی تشریج اس شعر کہ دوسرے 
الفاظ کر رے ہیں ۔ میر کا ایک شعر ہے : 

معصائب اور تھے ہر دل کا جانا عجب ایک عاتحہ سا ہو گیا ے 
اس شعر میں کل س, الفاظ استعمال ہوۓ ہیں جن میں ہے چار لفظ ۔-۔۔۔ مصائب ؛ 
دل ؛ عجب ء ساد ..۔۔۔ عری فارسی کے ہیں ۔ دل اور عجب عام الناظ ہیں جو 
روزسہ کی زبان پر چڑےہ ہوۓ ہیں لیکن مصائب اور سا حد خواص بولتے ہیں ۔ 
میر ۓ ان چار لفظوں کو دوسرے نو لفظوں کے ساتھ اس طور پر بٹھایا ے کم 
مصائب اور ساتحتمہ کے معی معلوم ہوۓ بغیر بھی شعر کا اثر اور مفہوم قاری 
تک پہنچ جاتا ے اور ان الفاظ کے معنی خود بخود اس ہر واضح ہو جاۓ ہیں ۔ یہ 
چار الفاظ شعر کی زبان پز حاوی نہیں ہیں بلکہ دوسرے لفظوں کے ساتھ مل کر 
ان جیسے ہی ہوگۓے ہیں ۔ میر کا ایک اور شر دیکھیے : 

لیتے ہی ام اس کا سوۓے ہے چونک اٹھے ہو 
ے خیر میر صاحب کچھ مم ۓ خواب دیکھا 

اس میں نام ء خیر ؛ صاحب ؛ خواب چار لفظ فارسی عری کے ہیں لیکن یہ چاروں 
لفظ عام بول چال کا اسی طرح حصہ ہیں جس طرح اس شعر کے دوسرے الفاظ ۔ 
یہاں اُردو زبان کی وہ صورت وجود میں آق ے جسے ہم غالص اُردو کہتے ہیں۔ 
مغخصوص لہجے کے ساتھ زبان ی یہ صورت میر کی دین ہے ۔ یم کام ائنا مشکل 
اور بڑا تھا کہ اس میں کامیانیوں اور اکامیوں کو الگ الگ کرا مشکل ہے ۔ 
سیر ناکامیوں ہے کامیابیوں کی طرف بڑے ہیں ۔ یہ دوئوں ان کے تخایقی عمل کا 
حصہ ہیں ۔ ان کا پست ان کے بلند ے وابستہ ے اور ان کے درمیان رشتم تلاش 
کر کے ہی ہم میر کے تخلیقی و فنی عم ل کو سمجھ سکتے ہیں ۔ دالتے ۓ لکھا ے 
”کہ ''پتر چیزیں بدتر ے مل کر بدتر میں بھی پہتری پیدا کر دیتی ہیں ۔ یه 
بات اس وقت محیح ہے جب کہ امتزاء مکمل ہو ۔'١٦۱‏ میر کے ہاں یم امتزاج 
اپنی تکمیل کی ایک منزل سر کر لیتا ج ۔ 

عام بول چال کے استعال کی میں کے ہاں دو صورتیں ملتی ہیں ۔ ایک وہ 
کہ جہاں عام لفظوں اور ےاوروں کو شعر میں ہورے طور پر سمو کر وہ ایک 
چان نہ بنا سکے یا شعر میں اہتڈال پیدا ہوگیا ۔ دوسری وہ ء جہاں ایک جان 
ہوۓ ہے شعر میں نشتریت اور ضرب المثل بنۓ کی قڑت پیدا ہوگنی ۔ پہی صورت 
کے یب چند شمر دیکھے : 

خوف ہم کو نہیں جنوں سے کچھ یوں تو مجنوں کے بھی چچا ہیں ہم 
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چولۓے دل کہ پیے ہاں +شہور بس یی اعبےسار رکھۓے ہیں 
خرابی کچھ ئە پوچھو ملکتر دل ی عارت کی 
موں نے آج کل سنیو وہ آبادی ہی غارت کی 
کہتے لگا نہ واہی بک اتتسا کیوں ہوا ے سڑی اے جا بھی 
ہمیں غش آ گیا تھا وہ بدن دیکو بڑی کاول لی ہے چان پر ہے 
لہ پوچھ کچھ ابر شرسا بچھے کی کیفیت 
کہوں تو دختر رز ی فلاك جل جاوے 
مطلب کو تو پہنچتے نہیں اندے کہ ے طور 
ہم مارۓ بھرے ہیں یوتھی لیے لوئے 
مت ان ممازبوں کو عاله ساز دیں جالو 
کہ ایک اینٹ کی خاطر یہ ڈہاۓ ہیں گے مسہت 
سیر پر قسم کے لفظوںء محاوروں کے استعمال کا تجربہ کرنۓ سے نہیں ڈونۓے ۔ کامیانی 
اکامی کا پتا تو استعال کے بعد ہی چل سکتا ہے ۔ یہان بھی وہ عام زبان کو 
تخلیقی چاشتی دینے کی کرشش کر رے ہیں ۔ ان کا لہجہ اور طر[ یہاں بھی موجود 
ہے ۔ اسی تبرے میں جہاں وہ کاىیاب ہوتۓ ہیں تو ایسے کامیاب ہیں کہ ان کا 
شعر جادو اثر ہو کر ہاری زبان کا حصہ بن جاتا ے ۔ یھی وہ دوسری صورت 
ہے جہاں میر ہیر ین جاۓ ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھیے : 
اب تو جاۓ ہیں بت کدے ے میر ہھر ماے گے گر عا ای 
میر مساحب زمائہ. نسازک ہے دولوں ہاتھوں ے تھسامے دستار 
شسکوۂ آیسل. ابھی ہے میر یسلسارے بٹوڑ دی دور 
ہم ہوۓ تم ہوۓ کہ میر ہوۓ اس کی زلفوں کے سب اسبر ہوۓ 
بہت سعی کریۓے تو ص رھیئے میں .بس اپنسا تو اٹنا ہی مندور ے 
حدیث زلف دراز اس کے منہ کی بات بڑی 
کبھو کے دن ہیں بڑے یاں کبھو ک رات بڑی 
ہہرے ایس مر خوار کوئی پوچھتا نہیں 
اس عاشقی میں عزت سادات بھی گئی 
بچاں عام بول چال کی زبان تخلیتی چاشنی کے ساتھ ایک ایسی نائسنگی میں ڈھل 
گئی ہے جو بیک وقت عام و غاص سب کے لیے قابلر آبول ۓے ۔ اس تخلیقی عمل 
ۓ ژبان کے الدر اثر بیان کی وہ قوت پیدا کر دی کہ وہ زبان ؛ جو آرزو کے دور 
میں لڑکھڑا لڑکھڑا کر چلنا سیکھ رہی تھی ؛ ءبر کے دور میں سیر کے ساتھ ہی 


رس 


ایک ستقل اد زبان بن گئی ۔ میر ۓ عام بول چال ک زبان کو شاعری کی 
زبان بناکر جاگیردارائہ فہنیت کا وہ بت بھی توڑ دیا جس ۓ زبان ک حقیقی 
قرق کے راستے کو روک رکھا تھا۔ یہ اتنا بڑا اور مثالی تجربم تھا کم پر دور 
کو زبان کی سطح پر یہ کام مسلسل کرتے رہئے کی ضرورت ہے ۔ ہندی الفاظ کا 
اخراح بھی عام زبان کے استمال کا نتیجہ تھا ۔ آبرو و لاجی کے دور میں ہندی 
الفاظ ایک تو تلاشِ ایہام کی وج ےہ مصنوعی ور پر استمال ہو رے تھے یا 
پھر روایت وی کی پیروی میں اس دور کے شعرا ا جھو ؛ سجن ہ پریم ؛ پریٹ ء 
آدھ ؛ موہن ء درہپن ء درس ء دوچا وغیرہ کے الفاظ استمال کر رے تھے ۔ میر 
کے ہاں یہ دونوں وجہیں نہیں تھیں ۔ وہ تو صرف ان الفاظ کو استعال کر رہے 
تھے جو عام بول چال کی زبان کا حصہ تھے ۔ یہی ان کا معیار تھا ۔ع ”آیا نهیں 
یہ لفظ تو ہندی زہاں کے بیچ؟ ۔ اسی معیار کے پیش_ نظر متعدد ہندی و پراکرق 
الفاظ مبر کی شاعری میں استعال ہوۓ ہیں ؛ مثاڑ ندان ء موند ء مندے ء تنک ؛ 
لگر ؛ تہ سوۓ ء سمرن ء منا ء پران ؛ کسالا ء سمیں اور پون ؛ وسواس ء 
نھنت ؛ گوں ء جمدہر ء بھسمشت ء سدھ ء یہن ء مندیل ء اتد ٹھوڑء چتیرے ء 
دھیر ء اچرچ ء سانجھ ؛ بھیچک ؛ کڈھب ؛ پریکھا ء بھکھ ء ڈانگ وغیرہ ۔ جب 
تک یہ الفاظ عام بول چال میں استعال ہوۓے رے میر کی شاعری میں بھی استمال 
ہوۓ رے اور جب عام زبان ے خارج ہوۓ تو میر کی شاعری ہے بھی غارچ 
ہوگئۓے ۔ دبواذر اول میں ان کی تعداد زیادہ سے ۔ دیوان دوم میں یہ تعداد کم 
ہو جاتی ے اور دبوان ششم تک ید تعداد اورکم ہو جاق ے ۔ 

میر کے ہاں یہی صورت فارسی تراکیب کے ساتھ ے ۔ دیوانر اول میں 
نارسی تراکیب غاصی بڑی تعداد میں نظر آتی ہیں لیکن وقت کے ساتھ ساتھ ان 
کی تعداد کم ے کم تر ہوق دیوان ششم میں بہت کم ہو جا ے ۔ اب میر ان 
تراکیب کے بغیر اپنی بات کہنے پر پوری طرح قادر ہو گئۓے ہیں ۔ لیکن یہ فارسی 
تراکیب جس طور پر میر کے شعر میں آئی ہیں ؛ اُردو اسلوب کا حصہ بن کر آئی 
ہیں ۔ خالص اُردو میں اضافت نہیں ے ۔ فارسی میں دو یا دو ے زیادہ لفظوں کو 
اضالت ے جوڑ کر سکب شکلیں بناۓ ہیں ۔ اضاقت کا فائدہ وہ ے کہ اس نے 
انظہار میں اختصمار پیدا ہو جانا ہے اور ''کا ؛ کی ء کے“ کے استعال سے جو طوالت 
اور جھول پیدا ہوتا ے وہ اضافت ے برجسٹی میں بدل جاتا ے ۔ اسی لے فارسی 
انمافت اُردو نظم و لثر کا ایک جزو بن گی ہے ۔ مر کے ہاں فارسی تراکیب: 
کی بھی در سورتیں ہیں ۔ ایک وہ تراکیب جو فارسی شاعری سے ورار راست آئي 
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ہیں اور دوسری وہ تراکیب جنھیں میر ۓ اپنے باطن کے اظہار کے لے خود 
وع کیا سے ۔ میر کے ہاں ان دولوں قسم ی تراکیب کی لوعیت واضح کرۓ 
کے لیے ہم یہاں میر کے کلام سے چند فارسی تراکیب درج کرۓ ہیں :ٍ 
'اکشتہ* سم ۔ برنگر زۂ نورستہ ۔ پا ثمالر صد جفا ۔ سبزۂ بیگائم ۔ مد 
خانماں خراب ۔ ٹاوکر ے خطا ۔ کشتکانر عشق ۔ ربروانر راہم ننا ۔ 
ے خودانِ عفل تصویر ۔ سنگر گرانر عشق ۔ صیدر اٹواں ۔ مک 
مخ کیاب ۔ طاثر رنگر حنا ۔ دیدۂ حیراثر تماشائی ۔ طاثر مدوہ ۔ 
سراشینر وہ مے غالءہ۔ چشم پشت پا ۔ شعلہٴ ور پیچ و تاب ۔ غخاک 
افتادۂ ویرائہ ۔ عہدر وفاۓ گل ۔ صفحم' پستی ۔ جریدۂ عالم ۔ سعی 
طوفر حرم ۔ طاثر پربریدہ ۔ مخ گرفتار۔ آواز دل غراش ۔ دینۂ 
خولبار ۔ دیدۂ ہے اختیار۔ چشم کریہ لاک ۔ گداۓ کوۓ محبت۔ اسیران 
بلا ۔ مجادڈۓ اث ۔ گزدثر میناۓ شراب ۔ حیرانی, دیدار ۔ جلوہ گر یار۔ 
کیسوۓ مشک "ہو ۔ صفحم* خاطر ۔ نوگرفتار دام, زلف - سر'پرشور 2 
داخلر خدام ادب ۔ دل غانہ خراب ۔ دامن گلچینں چمن ۔ ہیر دیوار 
گلشن ۔ شام شر وصال ۔ حسرتِ وصل ۔ خیالر رخ دوست ۔بسیاریر 
الم ۔ ذوقر جراحت ۔ لطفر قباۓ تنگ ۔ آتشر وزاب عشق ۔ 
قرباں مر وقا ۔ غنجں بیداد ۔ حجابر رخ دادار۔ زر ذاغ_ دل ۔ می 
سر زکوچہ و بازار۔ گردونِ تنک حوصلہ۔ مرغانر گرفتار چمن ۔ مردن 
دشوار ۔ دائمٴ اشک ۔ مقار زیر پر ۔ شع آخر شب ۔ آتف. گل ت 
مائنٹر نقشی_ پا ۔ مردثر دشوار رفتگان ۔ تکلیضر باج ۔ تیر قیغ_ سم ۔ 
حرفر ئکونر وصل, یار۔ چراغ_ زیر داماں ۔ .غافلان دہر ۔ 
چشمکر گل ۔ یلان دلربا وغیرہ وغیر ٤‏ 
يیہ تراکیب میں کے کلام میں اُردو اسلوب کا حصہ بن کر آئی ہیں لیکن 
مر کہ کلام میں ایسے شعر بھی ملتے ہیں جن میں ایک مصرع تراکیب کی وجم 
سے پورے طور پر فارسی ہے اور دوسرا مصرع اُردو ۔ ان اشعار میں میرڑا 
غالب کے اسلوب :شاعری کے امکانات اس طور پر ابھرۓ ہیں کہ اگر انھیں 
کلام, غالب میں ملا دیا جاۓ تو پہجان دشوار ہوگی ۔ یہ چند اشعار دیکھے ٍ 
داغ_ فراق و حسرتِ وصل ؛ آرزوۓ شوق 
میبں ساتھ زیر خاک بھی ٹاہ لے گیا 


تین 
گرہیٴ عشق سالم نشوو ئا ہو 
میں وہ نبال تھا کہ اکا اور جسل گیا 
اشکر تر ء قطرۂ خوں ء لختر جگر؛ بارۂدل 
ایک ے ایک عسدو آلکھ ہے ہیتر اکلا 
کاو کاو مڑۂ یار و دل زار و لزار 
گتھ گئے ایسے شتابی کی چھڑایا لہ گیا 
چشم سفید و اشک سرخ آہ دل_ حزیں ے یاں 
میشہ نہیں ہے سے نہیں اہر نہیں ہوا نہیں 
درد دل ء زغم جگر ء کافتر غمء داغ_ فراق 
آہ عالم سے سے ساتھ چلا کیا کیا کچھ 
م_ فراق ے دتبسالے گرد عیش وصسال 
اط مزا ہی نہیں عشق ہیں بلا بھی ے 
فارسی روایت کی پیروی کے باوجود یہ فارسی پن میر کے مزاج سے مناسیت نیج 
رکھتا ۔ یہ بھی میر کا ایک ترہہ تھا ۔ جب میر اس اسلوب سے گزر کر اردو 
املوب کی طرف آۓ تو وہ الفرادیت پیدا ہوٹی جے ہم رلگر میر کہتے ہیں ۔ 
میر کی آواز اردو زبان کی آواز ے ۔ 
شاعری کی سطح پر جہاں میر ۓ فارسی شعروں کو اردو کے قالب می 
ڈھالا ء جن کی مثالیں ہم پہلے کسی باب میں دے آۓے ہیں ؛ وہاں بہت ہے عاورات 
اور نارسی مصدروں کو بھی سکب معمدروں کی صورت میں اردو میں ٹھالا ہے۔ 


مثٹاے 
ٍ ع آج تاج شہ نہ سر کو فرو لاوتَ تیرے ہپس (صےم) 
ع ٠‏ ابد لون میر کس کو اہل لہ ہے میں (سص +م) 
ع آتی ہے بہار اب ہمیں زنیر کریں گے (ص ۱۳۰) 
ع دیکھا اے جس شخض ۓ اس کو عجب آپا (ص ومم) 


میر کی زبان کا بڑا حصد آج بھی زندہ ے لیکن بعض صورتیں ایسی ہیں 

جو متروک ہوگئی ہیں یا تیدیل ہو کر نی شکل میں آ گی ہیں ۔ ان میں ے 
چند ہم یہاں درج کرتۓے ہیں : 

() .میں سے پہلے ''کبھی“ کے ن ےکدمیں ؛ کدعی ؛ کدمیں ندیں ے 

الفاظ استعمال ہوۓے تھے ۔ پہلی بار مضضمون اور اجی کے پاں ”کبھو' 

کا لفظ ملتا ے ۔ میر کے ہاں یہی ترق یافتہ شکل (کبھو) ملتی ے 


یج 
جے میر نۓ دیوان, اول سے ل ےکر دیوان ششم تک مسلسل امتمال 
کراے سا 
ع میں بھی کبھ وکس و کا سر "پر غرور تھا (دیوان اول) 
تم کبھو می رکو چاہو سو کہ چاہیں ہیں تنھیں (دیوانر سوم) 
ع‌ جو ہاں ہے اٹوگۓ ہیں وے پھرکبھو لہ آۓ (دیوان ششم) 
آج اس لفظ ۓ ”کبھی کی شکل اختیار کر بی ہے ۔ 
() یہی صورت لفظ ”'کسو؛“ کے ساتھ ے ۔ یہ بھی مسلسل دیوان اول 
ہے لے کر ششم تک یکساں طور پر استمال ہوا ے ۔ مث9 : 
ج نادان یہاں کسو کا کسو کو بھی غم ہوا (دیوان اول) 
ع کہتا تھا کسو سے کچھ تکتا تھا کسو کا مثہ (دیوان سوم) 
کسو ہے دل بارا پھر لا ے (دیوان ششم) 
(م) ‏ میر '"نئیں؟“ کا لفظ بھی طرح طرح ہے استعال کرتے ہیں ۔ آج بھی 
کبھی کبھار یہ لفظ سننے یا دیکھنے میں آ جاتا ے ۔ میر کے زماۓ 
میں یہ مستند تھا اور فصحا اے استمال کرۓ تھے :ٍ 
ع پینٹچا جو آپ کو تو میں پہنچا غدا کہ آئیں ‏ (دیوان اول) 
ع کب تک تظلم آہ بھلا مرگ کے ئئیں (دیوان اول) 
ع اس دم تئیں مجھ میں بھی اگر جان رہے گا (دیوان اول) 


ىبحخ اب تو تیرے ئئیں قرار ہوا (دیوان اول) 
ع ہجر کی شب کو یاں تئیں تڑبھا (دیوان سوم) 
ہوتا ے دو پھر کے تئیں سر پر آفتاب (دیوان غشم) 


(م) میر کے ہاں ایدھر ء اودھرء کدھرء کیدعرء جدھر اور اُدھرء 
اودھر سب استعال ہوۓ ہیں ۔ الشاء اللہ خاں ۓ لکھا ےک ''شہر 
قدیم کے رہٹے والے ادھر کو ایدھر ؛ ادھر کو اودھر ؛ کدھ رکو 
کیدھر کہتے ہیں ۔“'ے! آج صرف ادھر ء اُدھر استمال ہوتا ے اور 
جدھر کہ بیجاۓ جس طرف مستعمل ہے لیکن بولتے میں جدھر اب 
بھی عام ہے : 

خ ثٹام اس کا لیا ادھر اودھر (دیوان اول) 
ع دل ہے جدھ رکو اودھرکچھ آگ سی ای تھی (دیوان سوم) 
ع ‏ ہم دل جلوں کی غاک جہاں میں کدھر نہیں 

ع اب کہو اس شہر اہرساں ے کیدھر جائیے (دیوان اول) 


1۲ 
خوبی و رعنائی اُدھر بدحالی و خواری ادعر (دیوان ششم) 
ان ۓ راہ اب ثکالی ایدھر اس کا گزار نہیں (دیوان ششم) 
(م) ''گوثیا؟“ کا استمال دیوان_ اول میں ماتا ے لیکن دیوان شم میں یم 
”گویا؛“ کی شکل اختیار کر لیتا ہے : 


ع گوئیا جس ناروا ہیں ہم (دیران اول) 
گوئیا باب_ اجابت ہجر میں تیغا ہوا (دیوان اول) 
تھے دست بستہ حاضر خدمت میں میر گوپا (دیوان ششم) 
میر گویا کہ وے جہاں سے گۓے (دیوان ششم) 


(.) '+ٹک؟' کا استمال میر کے ہاں ساری کلیات میں شروع ے آغر تکە 
ملتا ے ۔ یم لفظ اب متروک ہے ۔ 
لک میر جگر سوختہ کی جلد خبر لے (دیوان اول) 
ام کر حال میر پر بھی لک اللغات شاہا (دیوان غشم) 
(,) *کنے؟“ کا استمال قدیم اردو میں بھی ملنا ہے ۔ دکٹی اردو اور دلی 
کے کلی کوچوں میں آج بھی سننے میں آتا سے ۔ میر کے زماۓ میں 
یہ عوام و خواسص دولوں میں رائچ تھا : 
کہ ٹک بھی اس کنے اس بن رہا نہیں جات (دیوان اول) 
(م) میر ”لوہو“ بھی استعال کررۓ ہیں اور لہو بھی ۔ آج ''لہو'“ مروج 
ے لیکن جدید شاعری میں اب ”'لوہو؛' پھر نظر آۓ لکا ہے ۔ 
ع چاک ہوا دل ٹکڑے جگر ے لوہو روۓ آنکھوں ے 
(دیوان چہارم) 
یج بر کل ہے اس چمن میں ساغر بھرا نہو کا (دیوان اول) 
(۹) چند اور الفاظ کا استمال جو اب متروک ہیں : 


27 ع٤‏ گل کو بھی میری غاک پہ ووہیں لٹائے 

7ت ع ہوں بھی مشکل ہے ووں بھی مشکل ے 

تب تک اع گرمی کرے وہ مجھ ىے جب تک تب لک میں 
ہی سرد ہوا 


ےع شوخ چشمی تری بردے میں ے جب تک تب 
تک 


دل ہہم پنچا بدن ہیں تب ے سارا تن جلا 
قب : 
جہاں کا تہان ع حیرت ہے آفتاب جہاں کا تیاں رہا 


بن 


الگ بیار جدائی ہوں میں آبھی تس پر 

من ٹا ہ یکرے ہے جس تیں کا 

دی آگ رنگد گل ۓ وان اے سیا چمن کو 

ےج تاب و تواں یوں میں کاے کو تلف ہوتا 

مالند شع مجھ کو کاے کے ٹئیں جلایا 

ہو اس ے جہاں سیاء تد بھی 

دل ۓ اب زورےۓ قرار کیا 

میر شاعر بھی زور کوئی تھا 
و شیخ مت روکش ہو مستوں کا تو اس جبۓے اہر 
عجب عٛ دیکھا اے جس شخص ۓ اس کو عجب آیا 

)٦(‏ باۓ غلوط (م) کا استعال ''قدیم اردوا“ میں کثرت سے متا سے 
لیکن وقت کے ساتھ ساتھ بعض لفظوں میں سے یہ آواز متروک ہو 
گئی۔ میر کے ہاں ہوٹا۔ سٹاپٹا ۔ چھوٹو۔ تھل (یل) ۔ بھیکو 
(یھیک)۔ مچھاکا (ما) ۔ تڑبھا (تڑیا) میں ہاۓ عخلوط ملتی ہے تت9 
ع‌ تک ہولٹھ بلا تو بھی کہ اک بات ٹھہر جاۓ (دیوان اول) 
ع‌ اچنبھا ے نظلر بازو ں کو ان ہولٹھوں ی لالی کا (دیوان ششم) 


5 
پچ 


واں 


نہیں 
7 
امت 


3 


حم م٥‏ مہم م مم 
3 


ع انھیں ساہٹوں میں جی جلا تھا (دیوان غهم) 
رہ طلب میں کرے ہوۓ سر کے بھل ہم بھی (دیوان اول) 
ع دل میں آج بھیکھ بھی ماتی نہیں انھیں (دیوان اول) 
مم کن نے لا ہے تم سے بچھاکا کے داد دو (دیوان اول) 
ع ٹڑبھنا بھی دیکھا تہ بسل کا اپنے (دیوان اول) 
ع جوٹھ اس کا نشاں لہ دو یارو دبوان ثشم) 
دیوان اول میں ہاۓ مخلوط کا استعمال زیادہ ے لیکن دیوان ششم میں کم 
ہو گیا ے ۔ 
)۱١(‏ ''تا' کا استعال میر طرح طرح سے ککرۓے ہیں ۔ 'تا؟ اب اس طرح 
استمال نہیں ہوتا : ٠‏ 
ے کا بروح الامیں شکار ہوا -٭ (دیوان اول) 
ہوتا تہ دل کا تا یہ سرانجام عشق میں (دیوان اول) 
ع اک قطرہ آب کا میں اس آگ کو بچھاؤن ز(دیران اول) 
حمدک ہم نۓ اٹ* کے تا صورت (دیوان سوم) 


بس 


(,) علاستر فاعلی ”ۓ) ا استمال قدیم اردو میں کم تھا ۔ بعد میں 
ضرورتِ شعری کے مطابق یہ کبھی عذوف ہوا اور کبھی استمال 
ہوا۔ بھی صورت میر کے ہاں دیوان_ اول ے لے کر دبوان عٹم 
تک متی ے لیکن دیوان پنجم و ششم میں ”ۓ؟' کو عذوف 
کرنا کم ہو جاتا سے ۔ ”'ۓ' موجود کی تو وہی صورت ہے جو 
آج بھی مستعمل ہے لیکن "ۓ؟' عذوف کی میر کے ہاں یہ صورت 
می ہے : 
اس دل ی ملکت کو اب ہم غراب کیا (دیوان اول) 
ع اچھے کچھ آثار نہ تھے میں اس بیار کو دیکھا ے 
(دیوان سوم) 
ح دہر میں پستی بلندی برسوں تک دیکھی ے میں (دیوان ششم) 
(ك؛) مبر کے ہاں زمانہٴ حال کے برخلاف بعض الفاظ کی تذکیر و تالیٹ 
میں فرق ے ۔ مثاڈ : 
جان (مذکر) ع اس دم تئیں مجھ میں بھی اگر جان رہے کا 
(دیوان اول) 
سیر (مذکر) ع کل سیر کیا ہم ۓ سمند رکو بھی جا کر 
(دیوان اول) 
بلبل (مذکر) ع گل و بلبل بہار میں دیکھا (دیوان اول) 
ام (مذکر) ع اور ان کا بھی شام ہوتا ے میں 
قلم (موٹث تلم ہاتھ ری تو سوسو غط لکھا ہوٴ 
قلم (ەونٹ) ع تلم ہاتھ آگئی ہوگی تو سو۔ چم 
(م) میر کے ہاں جمع بناۓ کے کئی طریقے ملتے ہیں : ٠‏ 
؛لوں* لگا کر ع دیکھا نہ انے دور سے بھی منتظروں ۓ 
(دیوان اول) 
ع ہے اس کے حرف زیرلبی کا سبھوں میں ذکر 
(دیران اول) 
ع کوہوں کی کمر تک بھی جا پہنچی ے سیرای 
(دیوان اول) 
جع تعمر و مان و منزل ایکوں کو سب جگد ے 
(دبوان سوم) 


۵ 


'ان'' لگا کر ج يہ تھاری ان دلوں دوستان مژہ جس کے غم میں 
ہے خوں چکاں 
''ی'' ک جۓ 'ایاں؟“ 
جفائیں دیکھ لیاں ے وفائیاں دیکھیں (دیوان اول) 
”ی؟' کی جع '"کیاں!؛ 
اخ اس چرخ نے کیاں ہیں ہم ہے بہت ادائیں (دیوان اول) 
میر جہاں بے لطف سے ”اے لطفیاں بناۓ ہیں وہاں ہہارا ے پیاریاں ؛ گزرتی 
سے گزرتیاں ؛ ساری ہے ساریاں ؛ ہاری سے باریاں ؛ مائی ے مالیان ء 
جانی سے جالیاں ؛ ملی ہے ملیاں ء بلی سے بلیاں وغیرہ بناۓ ہے ۔ 
یہ صورت صفت ؛ ضییر ؛ فعل ء حرف سب میں می ہے : 


ع مدت رہیں گی یاد یہ باتیں ہماریان (دیوان اول) 
خ ردے گزرٹیاں ہیں ہمیں رائیں ساریاں (دیرن اول) 
اع جاں کاہیاں ہماری بھت سہل جانباں (دیوان اول) 


قدیم اُردو میں جیع کا ایک عام اصول یہ تھا کہ اگر فاعل جم ہے تو 
قعل بھی جح لاۓ تھے ۔ اٹھارویں صدی میں یہ ایک عام مروج 
طریقہ تھا جس کی مثالیں ہم آبرو ء حائم وغیرہ کے ہاں بھی درج 
کر آئۓے ہیں ۔ جی صورت کی غزلوں اور بہت ے اشعار میں مر 


کے ہاں بھی می ے : 
عاشقوں میں برچھیاں چلوائیاں (دیوان اول) 
ان ۓ باتیں ہی ہمیں بتلائیاں (دیوان اول) 


پلکیں چھکا لیاں ہیں آنکھیں چرا لیاں ہیں (دیوان سوم) 
ان کے علاوہ چوٹ کی جس چوٹوں ؛ الغات کی جع اللغاتیں:ء ئیند 
کی یندوں ء طرز کی طرزوں > غم زدہ کی غم زدے ء بد وضی ی 
ید وضعیں ؛ آوارہ کی آورگوں ؛ مزار کی مزاریں ؛ کنارہ کی کناریں ؛ 
آندوہگیں کی اندوزگیٹوں وغیرہ مائی ہیں ۔ 

(۵) میر عربی فارسی اس کے آخر میں ''ی““ لگا کر دو کام لیتے ہیں ۔ 
ایک تو اس طریقے سے اسم فاعل بنا لیت ہیں اور دوسرے ے 
سفت بنا لیتے ہیں ۔ قدیم اُردو میں بھی یہ طریتم عام تھا ۔ اس دور 
کے اور شاعروں کے ہاں بھی یہ ملتا ے جس کی مثالیں ہم لے درج 
کو آۓ ہیں ۔ سیر کے ہاں اس کی یہ صورتیں ملتی ہیں : 


۹ "٦٦ 


سفری ۔ مسافر ع اسیاب لٹا راہ میں یاں ہر سفری کا (دیوان اول) 
زبیری سح قیدی ے ‏ چمن ہیں ہم بھی زغیری رے ہیں 
(دیوان اول) 
تلاشی ع متلاشیع ہو کوٹی قلاشی ہو ترا آہ کدھر جاۓ 
(دیوان اول) 
ع خیرق ہے یہ آئینب کس کا (دیوان ارل) 
جع نازکی اس کے لب کی کیا کہے (دیوان اول) 
ع جو ہر اختیاری تو اودھر لہ جائیں 
(دیوان سوم) 
ان کے علاوہ غطرلای ؛ ہلا ؛ آزادگ ء مے خوارگی ء عیارگ وغیرہ 
بھی ملتے ہیں ۔ 


() قدیم اُردو میں ہندی. اور فارسی ؛ عربی ء ترکی لفالو کو و عطف ے 


جوڑ دیتے تھے ۔ میر کے دور میں بھی بھی صورت ملتی ے لیکرںی 
میر کے بعد کے دور میں ہندی و فارسی عربی لفظوں کو وعطف اوو 
علامت اغافت ہے جوڑۓ کا قاعدہ متروک کر دھا گیا جو آج فک 
رای ے اور ایک ایسی ے جا پابندی ہے جس نے قوت, اظہار اور 
اغتعصار کے ساتھ وسعت بیان کو مجروح کیا ے ۔۱۸ میر کے ہاں 
وعطف اور اغافت کی چند صورتیں یہ ہیں : 
وعلف ع لغزش بڑی ہوئی تھی ولیکن سنبھل گیا (دیوان اول) 
ج اس رمز کو ولیکن معدود جالتے ہیں (دیوان اول) 
اح لی کا خویش و بھائی عیدرکٹرارکہتے ہیں (دیوان اول) 
ع کوئی اخلاص و پیار رہتا ے (دیوان اول) 
اغافت ع اس طفل ا سمجھ کو کہاں تک پڑھائے (دیوان اول) 


(ے؛) غماثر کے سلسلے میں بھی میر کے ہاں ایسی صورقیں ملتی ہی جو 


بعد کے دور میں متروک ہو گئیں ؛ مث ضمیر واحد غاثب 'وہ؟' ى 
جس غائب ''وے“' ملقی ے ۔ یہ سورت دیواری اول ے دیوان 
ششم تک یکساں انی ے ۔ نثا : 

ع موقوف حثر ہر ہے سو آتے بھی وے نہیں (دیوان اول) 
جو شہرہ نامور تھے یا رب کہاں گۓے وے (دیوان ششم) 


اور دوسری صورتیں یہ ہیں : 


تر 


ان ۓ چھوڑا وفا کو ان ۓ مروت کو کیا ہوا 


(دیوان اول) 
ع لم سیدھی طرح سے ان نے مرا سلام لیا 
(دیوات اول) 
الھوں کا عح ام آج کوئی یاں نہیں لیتا ے انھوں کا 
(دیوان اول) 
تیں (تو) ع تیں آء عشق بازی چوپڑ عجب بھائی 
(دیوان اول) 
کن ۓ ےمج الہ جانا تجھ سے یەکن ۓکہا تھا (دیوان ششم) 
انھوں میں ع الھون میں جو کد ترے و ۔جدہ رہت ہیں 
(دیوان اول) 
الھوں ے ع خارو غس الجھے ہیں آبھی بحث انھوں ے کیا 
رکھیں (دیوان چہارم) 
يٴ کی چیم ے ع برق و شرار و شعلد و پروائہ سب ہیں ے 
(دیوان سوم] 
جھ بیجاۓ میرےع تترے لد آج کے آےۓ میں صبح کے بمجھ پاس 
(دیوان اول) 


ع سے ہواٹک سنوکہ پھر مجھ بعد (دیوان اول) 
ممھیں بجاۓ ع تملوار مارلا تو سجھیں کھیل ہے ولے 


ممارے لیے (دیوان اول) 
کاے کو ع ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تلف ہوتا 

(دیوان اول) 
جو اور سو اع جو جو ظام کے ہیں تم ۓ سو عو ہم ۓے 
کا استمال اُٹھاۓ ہیں (دیوان اول) 


ان کے علاوہ ضمیر کے استمال کی ساری جدید صورتیں بھی ملٹی ہیں۔ 
ہم ۓ صرف وہ صورتیں دی ہیں جو آج کے دور سے مختاف ہیں ۔ 


(م) قدیم اُردو میں یہ طریقہ عام تھا کہ عربی ؛ نارسی ؛ ہندی الفاظ کے 


ساتھ ''پن؟ یا ””پنا؟' یا ”ہارا““ کے لاحقے ہے اسم فاعل بنا لیتے تھے۔ 
مث ایک پنا (وعدت کے لے) ء دو پنا (دوئی کے لے) ؛ آدمی بنا 
(آدمیت کے لے) ۔ یا ”بار؛“ لا کر جسے دینہار (دیے والا) ؛ 


۸ ْ1" 
ککہئہار (کہنے والا) ء سثن ار (سننے والا) وغیرہ ۔ میر کے دور میں ج آنھوں پر لکا ہی بھرے سے ممھارے ساتھ 
یہ اثرات کم ضرور ہو گۓے تھے لیکن عام بول چال کی زبان میں (دیوان اول) 
رای تھے ۔ انشاء ال خاں انثا ۓ لکھا ہے کہ پراۓ دلى والے فعل حال ‏ ع حکمت ہےکچھ جوگردوں یکساں پھرا کرے ے 
“چاۓ والائ“ کی جگہ ”'جاۓ پار'' بولتے ہیں ۔ یہ لفظ ان کی صحبت استمراری (دیوان اول) 
سے لئے شہر والے بھی بولتے ہیں ۔'۱۹ میر کے ہاں اس کی یہ صورتیں دیع سید پسر وہ پیارا ے گا امام باٹکا (دیوان اول) 
ملتی ہیں : زائد ے جح اس ظلم پیشہ کی یہ رسم قدیم ہے کی 
ع اس کے غیار بن ۓ مییرے ٹئیں (دیوان اول) (دیوان اول) 
ع دیلے بنے سے تن میں سرے جان ہی نہیں (دیوان اول) فعل اس ع یا تو یگاۓ ہی رہے ہوجے یا آھنا 
ع اک شور ہی رہا ے دیوان بن میں اپنے (دیوان سوم) (دیوان اول) 
ع بٹھ جا چلنے پار ہم بھی ہیں (دیوان اول) ے ہارے ضف کی حالت ے دل قوی رکھیو 
(۱۹) یہان ہم ایسے فمل و متمقاتر فعل کا ذکر کریے گے جو مبر کے (دیوان اول) 
پاں ملتے ہیں اور بعد کے دور ہیں ترک کر دے گۓ ۔ یہ بات ع ٹک داد مری اہل, علہ ے چاہیو (دیوان اول) 
توجہ طلب ہے کہ میر کی زبان پر برج بھاشا کا اثر واضح ہے جس مضارع ع خانہ خراب پوجیو اس دل کی چاہ کا 
کی طرف الشا ۓ بھی ان الفاظ میں اشارہ کیا سے کہ ''میر مچد تٹی (دیوان اول) 
صاحب باوجود لہجہٴ اکبر آباد و شمولر الفاظ برج و گوالیار دو فعل ستقبل ع دیکھ لیویں گے غی رکو تجھ پاس (دیوان اول) 
وقت لکام از سبب تولد در مسنٹر الخلاقہ۔٢٠٣‏ میر کے لہجے میں ع س ہی جاویں گے بہت ہجر میں اشاد رے 
جو لوج اور کھلاوٹ ہے اس میں برج بھاشا کا اثر شامل سے ۔ (دیوان اول) 
میر کہ افعال پر بھی یہ اثر واضح ہے ۔ چند صورتیں یہ ہیں : دل ڈھاۓے کر جو کیہ بنایا ت وکیا ہوا, 
ماضی مطلق اع اس کی کاکل ک چبہلی کدہو تم بوجھے میر (دیوان ایل) 
.37 (دبوان سو ماضیشرط دے ے جس کا لاگ ہی وار ایک دو 
کاکل ے سط سم سی تن و قعل ماضیشرطیع کر دے ہے جس کا لاگ ہی مع 
(دیوان اول) 3و شرماتا ١‏ نا مصادر کی ٹکلیں 
ع اس ٹرگس مستائم کو کر یاد کڑھوں ہوں و ا مو ساعس سیسات 
یچ (ددافءی جو ہم بھی جا نے تو دیکھ کے کیا شرماۓ وت 
۳ پوس لاہ َْ‌00۳“۳*+90ھ+7 (دیوان دوم) 
۵ 
4 ھی ری 7 می وا 
(دیوان سوم) میر کی غزلوں کا مطالعہ ہم کر چکے ہیں ۔ میر کو پورے طور سجھنے 


یوں عنا چاے کہ کرتا ہے سفر کا عزم جزم کے لیے ضروری ہے کہ ان کے دوسرے کلام کو بھی دیکھ لیا جاۓ ۔ حزل میں 
(دیوان اول) میر کی ذات رمز و کثایہ اور استعاروں کی زبان میں ”چھپ کر آئی ے لیکن 


۰۰ 


مشتوبوں میں ان کی ذات کا الکشاك ژیادہ کھل کر ہوا ے ۔ اب تک میر کی 
ےے مثنویائے سامۓ آ چک ہیی جن میں ے مم مثنویاں کلیات میں سرلقیں 
عبدالباری آسی٢۲‏ میں ہیں اور تین مثنویاں۔۔۔۔۔ جوان و عروس ؛ در مبارکیادی 
کتخدانی بشن سنگھ پسر خورد راجہ ناگرمل اور مور امم -۔ ڈاکثر گیا چند 
ۓ دریاقت کی ہیں چو کلماتر میر (جلد دوم) مطبوعہ الہ آباد میں شامل ہیں ۔٢٢‏ 
میر کی ان ممام مثنویوں کو موضوع کے اعتبار سے چار عنوالات میں تقسم کیا جا 
سکتا ہے : 

(الف) شاو : )١(‏ خواب و خیال ۔ (م) شعلہٴ شوق ۔ٴ (م) دریاۓ 
عشق ۔ (م) ععاملاتر عشق ۔ (م) ‏ جوشر عشق ۔ 
(4) اعجاز عشق ۔ () حکایتر عشق ۔ (مٹنوی اففان 
پسر)۲۳ ۔ (م) مور نام ۔ (۹) جوان و عروس ۔ 

(ب) فاقعاق ‏ : () در بیائر سخ بازاں - (م) در بیان کسخداق 
آمف الدولہ بادر۔ (م) در جشن ہولی و کتخدائی۔ 
(م) مشتوی کتخدائی بشن سنگھ ۔ (۵) کہی کا بچہ ۔ 
(9) موی بی ۔ (ے) سرثیهٴ خروس ۔ (م) در بیانر 
ہو"۲ ۔ (۹) تنگ امم ۔ (.,) ساق نام 
(۱) جنگ لامہ۵٣۔ )ٌ٠(‏ شکار نامہ۔() شکار نام ۔ 

(ج) دح .۔.: (ر) درتعریف سگ و گریہ۔ (م) در تعریف پڑ٢٢۔‏ 
(م) در تعریف آغا رشید وطواط ۔ 

(د) وجویت ۔: دروجوے خانہٴ غود ۔ (م) در ہجو غائہ* غود کم 
بس سیپ شدت یاراں خراب شدہ بود ۔ (م) در مڈمت 
برشکال (م) در ہج ا اہل - (م) در ہجو شخمے 
پیچداں ۔ (۹) تیپد الجپال ۔(ے) اژدر کا 
(اجگر ناس) ۔ (م) در ہجو اکول ۔ (۹) در مڈیحر 
دلیا ۔ )١(‏ در بیانر کتب ۔ (ں) ہجو عاقل تام 
اک ےکم یہ سگاں آئے مام داشت۔ () دو مت 
آئیتم دارے 

مد کا کالر شاعری بنیادی طور پر صنف غزل میں ظاہر ہوا ے ۔ دوسری 

اسنافر سخن پر بھی مید کہ اسی مزاج, غزل کی چھاپ ہے ء اسی لے میر کی 
مننویاں دوسری اُردو ثنوبوں ہے مزاج میں مختف ہیں ۔ مثتوی ایک ایسی امنف 


۲٦ 


سخن ہے جس میں دوسری اصٹاف حسپر ضرورت مل جل کر استمال میں آتی 
ہیں لیکن میر کی شثنوبات ہر ان کی اپنی غزل کا گہرا اثر ے ۔ میر کی مثنویات 
کی چی کمزوری ہے اور بھی ان کی قوت ہے ۔ میر کسی بھی صنف سخن میں 
یع آزمائی کر رہے ہوں وہ اپنے مزاج کے دائرے ہے باہر نہیں جاے ۔ ان کی 
مثنویوں پر خصوصیت کے ساتھ ان کی عشقیہ مثنویوں پر یہ رنگ بہت گہرا ے۔ 
ان کی عشقیہ مثٹنویوں کا تعداد و ے ۔ ان میں ہے تین مثنویوں ۔-۔۔۔ خواب و غیال 
چوشر عشق اور معاملاتر عشق ۔-۔۔ میں آپ بیٹی بیان کی گئی ے اور باق چھ 
مثتوبوں میں جگ تی ہے لیکن جگ بی میں بھی ء جہاں تک احساس و جذبم 
کا تعلق ہے ء میر کی شخصیت اور ان کے اپنے تبرے کے اثرات واضح طور پر 
موچؤزد ہیں -۔ 
ثنوی ”خواب و غیال“ میں میر ۓ اپتی حبویہ کو ظاہر نہیں کیا ے 

لیکن مثنوی کے آغر میں یہ بات واضح ہو جاق ے کہ وہ صورت جو شاعر کو 
چائد میں نظر آئی تھی دراصل اسی محبوبه کی صورت تھی جو اپ ''خواب و خیال“ 
بن گئی ہے ۔ یہ کوئی ان کی عزیز رشت دار تھی اور ایک ہی گھر کے حمے 
میں رہٹی تھی ۔ یہ تاثر نہ صرف اس مثنوی کے مطالعے ہے سامۓ آتا ے بلک 
میر نۓے ابی غزلوں کے اشعار میں بھی اس طرف اشارے کے ہیں : 

ہم وے پرچند کہ ہم غالە ہیں دوٹوں لیکن 

روئررعاشق و معشوق چسدا رہ ہیں 

لگں عساشق و سشوق کے رنگ 

چنا رہۓ ہسں ہم وہ ایک گھر ےی 

مثنوی ”'خواب و غیال“ میں میر ۓ بتایا ے کە جب مقدر انھیں 
اکبر آباد سے دی کھینچ لایا تو جذبات پر قابو پاۓ کی کوشش میں اٹھیں جنون 
ہوگیا ۔ اس جنون کا ذکر الھوں ۓ 'ذکر میر“'۲۶ میں بھی کیا ے لیکن وبا 
اٹھوں ۓ اے خان آرزو کی دشمنی ے ملا دیا ے جب کہ ”'خواب و غیال“ میں 
ع ”جگر رخمیتاۓ میں رخصت ہوا'“ لکھ کر بتایا ے کہ دراصل جنون کا باعث 
چی عشق تھاع ''مجھے رکۓ رک جنوں ہوگیا ۔" ''ذکو_ میر؟ میں ''از صحیتم 
احتراز“ اور ''مردم از من گریزاں۲۸ کے الفاظ ہے اس بات کا اظہار کیا 
ے کہ خان آرزو اور اہل, خاذہ ۓ ان کی طرف کوئی توجد نہیں کی؛ لیکن مٹٹوی 
کے اشعار ے معلوم ہوتا ے کہ فرط, اندوہ سے سب گریە اک تھے : 
رہی کر جاں میرے احباب کو اڑا دیویں سب‌گھر کے اسباب کو 


بر3 


ہوۓ پاس کو تفساوت سے ہو مرامیںم کسوی عبت ے یسو 
کوئی فرطر اندوہ ہے گریت نساک ‏ گریباںکسو کا مرے غم سے چاک 
میر کا یہ بیان اس لیے صحیح معلوم ہوتا ے کہ یں مثتوی ان کے دیوانِ اول 
میں موجود ے اور اس شنوی کے لکھۓے تک مبر کے تعلقات خارل آرزو ے 
کشیدہ نہیں ہوۓ تھے جس کا ثبوت ”نکاتر الشعرا' میں غان آرژو کا ترجمم اور 
'استاد و پیر و مرشدر بندہ'' کے الفاظ ہیں ۔ ٹنوی ”خواب و غیال“ میں میر 
کا اپنا تجربم ہوری شدت کے ساتھ شعر کے سائھے میں ڈھل گیا ے ۔ اس میں 
عشق کی کیثیت کا اتنا “پر درد بیان ے کہ اس سطح پر کوئی اور مثنوی اس کو 
نہیں پہنچتی ۔ مثتویوب میں عام طور پر شاعر ایک ڈرامہ اگار کی طرح دوسروں 
کے جذبات و واقعات کیکہائی بیان کرتا ہے لیکن مبر ۓ اپنی عشقیہ مثنوبوں میی 
عتوباً اور ان تین ہٹنوبوں میں خصوصاً اپنے ذاق جرے کو موضوع سخن بنا کر 
حقیقی جذہات کا اظہار کیا ے ۔ اس مثنوی میں میر ود بنیادی کردار ی حیثیتَ 
سے سامتے آۓ ہیں اور ان کہ عشق کے سچے جذبات کی پرکیف تصویر سامئے 
آن ہے جو پڑھنے والے کو بھی اپنے ساتھ با لے جاق ہے ۔ یہاں بیان میں وہ 
ربط بھی ہے جو طویل نلم کے لیے فی لحاظ سے ضروری ہے اور احساس و 
جذہہ کی وہ شدت بھی جو شاعرائہ اثر کے لیے بنیادی اہمیت رکھتی ے ۔ اس 
مٹٹوی میں کوئی قصد نہیں ہے لیکن یم ثنوی آج بھی دلچسپ اور 'پر اثر ے ۔ 
یہ ثنوی ہ صرف سوامح میر کے لحاظ سے اہم ہے بلکہ حقیقی احساس و چذبم 
کے اظہار کے اعتبار سے بھی۔میر کی بہترین مثنویوں میں سے ایک ہے ۔ اس 
مثنوی میں میر کے اس جذبہٴ عشق کا بھرپور اظہار ہوا ے جو ان کی ساری 
عشقیہ شاعری پر حاوی ہے ۔ 

مثنوی ”جوغر عشق“ میں بہی میر نۓ اپنے ایک عشق کو موضوع سخن 
بنایا ے ۔ اس میے اضطراب کی ایسی شدت اور عشق ے پیدا ہوۓ والی 
ے قراری کا ایسا اظہار ملتا ے کہ یہ مثنوی ایک سہجور عاشق کے چذیات کی 
سچی تصوبر بن کئی ہے ۔ اس میں گہرے درد ؛ کھوئی کھوئی سی فضاء دم 
کھٹنے کک سیکیفیت ؛ حُسرت و اس کا عالم ء یادر حبوب میں عاشق کی ۓ قراری 
اؤر عشقیہ جذبات کا اظہار ہوا سے لیکن وہ بجر ٤‏ جو میر نے اس مثنوی ہیں 
استعال کی ہے ء اس اثرکو منتوی خواب و غیال کی سطح تک پہنچن نہیں دیتی ۔ 

'معاملاتِ عشق'' میں میر ۓ اپنے ایک اور عشق کی کہانی سنائی ے۔ 
مشنوی کے پہلے حصے میں عشق کی تعریف کرکے میر نۓ پہلے عشق کا ایک بچرد 


بین 


تصور پیش کیا ہے اور پھر اس تصور کو عشق کے غالص مادی تصور ے 
ملا دیا ہے ۔ اس مشنوی میں سات ”معاملات' بیان کبے گۓ ہیں جن ے اس 
عشق کا سارا سفر سامنے آ جاتا ے اور آغریٰ ”'معاملے“ میں وصلر مبوب کا 
مژدہ بھی سنا دیا ے : 

بارے کچھ بڑھ گیسا پارا ربط .ہو کا پھر لہ دو طرف نے بط 

ایک در ہم وے متلصل بیٹھے اینے دل خواء دونورے مل بیٹھے 

شوق کا سب کہا قبول ہوا یعنی مقصسود دل حصول ہوا 

واسطے جس کے تھا میں آوارہ بات آی مرے وہہ پسارہ 
گمءہ کہے دست دی ہم آغوشی ہمسری ؛ ہم کناری ء ہم دوئی 
عشق زندگ کی سب ہے بڑی سچائی ے ۔ یہ ایک ایسا ابدی چذیہ ہے جس کا 
بنیادی رنگ ہمیشہ وہی رہتا ے جو میر ۓ اس مشنوی میں پیش کیا ے ۔ یم 
واحد شنوی ہے جس میں میرک دعاع ”وصل اس کا خدا نصیب کرے“ قبول 
ہوک ے ۔ لیکن وصل کے بعد ہجر ک شام آ جاتی ہے اور میر پھر اسی کرب و 
اضطراب میں ڈوب جاے ہیں - اس مشثنوی کی ایک غصوصیت یہٴ ے کہ اس میں 
ابتداۓ عشق می ع ””دل جگر ہے گزر کئی وہ لگاہ'' سے لے کر انتہاع ””یمنی 
مقصود دل حصول ہوا'' تک سارا سفر بیان کیا ہے ۔ اس میں وہ چھوے چھوۓٛ 
معاملات بھی آ گۓ ہیں جن سے عشق کی زندگ عبارت ے ۔ یہ منتوی عشق کی 
ایک ایسیکہانی ہے جو ہمیشہ اسی طرح دبرائی جاتی رے کی ۔ اس مشنوی کی فضا 
میں کھئن کے بجاۓ شکفتگی ہے ؛ حسرت و الم کے بجاۓ ناز و تیاز کی سرغوشی 
ہے ؛ حتبی کہ وصل کے بعد جدائی میں بھی وہ ڈھا دینے وا ی کیفیت نہیں ے جو 
میر کی دوسری عشقیہ مٹنوبوں میں ملتی ہے ۔ تسلسل اور قنی ربط میر کی ساری 
مثنویوں کی مشترک غصوصیت ہے اور 'معاملاتر ءشق؟ میں یہ ررط اتنا گہرا 
ہے کہ ثنوی کا فی اثر بڑھ جاتا ے ۔ 

ان تین مثنویوں کے علاوء دوسری عشقیہ مثنودوں میں میر ۓ اپنے زماۓ 

کے معروف قصوں کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ”'شعلہٴ عشق“ اور ''دریاۓ 
عشق؟“ میر کی ممائندہ مثنویاں ہیں ۔ ''شعلہ* عشق؟' کا اصل نام ”شعلہ* شوق)؟ 
تھا ۔ فورٹ ولیم کالج کے سطبوعہ ''کلیاتر میرٴ' میں بھی اس کا ام ''شعلہ* 
شوق/۲۹۷ ہی درچ ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ بعد میں ''کلیاتر میرا' متب 
کررۓ والوں ۓ یہ دیکھ کر کہ سب سشنوبوں میں عشق کا لفظ استعال ہوا ے 
اس میں "'شیق'' کے بجاۓ ''عشق“ کر دیا ۳۰۶ قاضی عبدالودود ۓ لکھا 


بی 


ے کد ''میر ۓ جو واقعہ بیان کیا ے وہ میر شس الدین فقیر دہاوی کی ایک 
مثٹوی 'شعلہٴ شوق؛ سے قبل نظم ہو چکا تھا ۔۳۱4 فقیر دہلوی کی اس فازسی 
مثنوی میں ؛ جس کا تاریخی ام ”تصویر محبت“ (۰۰/۸۱۱۵۰ء۱ع) ہے ؛ ببرو کا 
ام رام چند ے ۔ باق قصہ وہی ہے جو میر کی مثنوی ”'شعلہ* عشق“ میں ملتا 
ے _؟٣۳‏ بھی مثنوی میں کی مثنوی کا ماخذ ے ۔ شوق لیموی ۓ ”یادگار 
وطن/۳۳۶ میں لکھا ے کہ عشق کا یہ عجیب و غریب واقعہ ء جو فرغی نہیں اصلی 
ے ؛عظم آباد میں پیش آیا تھا ۔ لیکن اس میں جو واقعہ لکھا ہے وہ میر کی ٹنوی 
کے قصے ہے مختلف ہیں ء صرف شعلے والا حصہ مائل ہے ۔ شوق یموی نۓ ابی 
مثنوی ”'سوز و گداز“ میں عظیم آباد کے اسی واقعے کو نظم کیا ے جب کہ میر 
ۓ اپنی ثنوی کی بنیاد فقبر دہلوی کی مثنوی 'تصویر عبت' پر رکھی ے ۔ 
مثنوی ”'شعلہٴ شوق'' کے شروع میں میر ۓے ہم اشعار میں عشق کی 
اہمیت اور اس کے تصور پر روشنی ڈا ی ہے ۔ اس کے بعد قصہ شروع ہوتا ے 
جس میں بتایا ے کہ پٹنم میں ایک خوش الدام نوجوان پُرس رام رہتا تھا جس 
کے حسن و جال کی ہر طرف دعوم تھی ۔ اس کا ایک عاشق تھا جو پرس رام 
کو ہر دم اپنے ساتھ رکھتا تھا ۔ جب پرس رام کی شادی ہو گئی تو میاں یوی 
میں اتنی عبت بڑھ یکہ وہ ایک دوسرے کے بغیر ایک لمحہ نہیں رہ سکتے تھے ۔ 
ایک دن فرصت پا کر جب 'پرس رام اپنے عاشق کے پاس آیا تو اس ۓ بہت .گلا 
کیا ۔ پرس رام ےۓ کہا کہ وہ ابنی بیوی کی محبت میں گرفتار ے جو اس ے 
اتی عبت کرتی ہے کہ اگر کوئی بری خبر اسے جھوٹوں بھی سنا دے تو وہ 
جان دے دے ۔ یں سن کر غاشق نۓکہا کہ شاید تو یہ بات بھول گیا ے کہ 
عورتوں کا مکر مشہور سے : 
وا کںں نۓ ان اقصوں میں سے کی موا شوۓ کس کا کہ وہ پھر نہ جی 
جہاں میں قریب ان کا مشہور ے ‏ زبائوں پہ مکر ات کا مذکور ے 
'پرس رام کی بیوی کی وا کا امتحان کرۓ کے لیے ایک شخص بھیجا گیا جس نۓ 
چا کر بتایا کہ پرس رام نہاے ہوۓ دریا میں ڈوب کر س گیا ہے ۔ اس کی 
بیوی ۓ یہ غہر سنتے ہی آہ سرد کھہنچی ؛ زمین پر گری اورس گئی ۔ وہ شخص 
واپس آیا اور پرس رام کو اس سانے کی اطلاع دی ۔ ے غود ودے حواس ہ وکر 
پرس رام بھاگا ہوا گھر آیا اور اس ھیکر مردہ کے پاس گر گیا ۔ لیکن اب کیا 
ہو سکتا تھا ۔ درھا پر لے جا کر اس کا کیریا کرم کیا ۔ اس کے بعد پرس رام کی 
حالت بھی بر ہوگئی ۔ صبر و ہوش جاتۓے رہے ۔ ے قراری و اتبطراب کے عالم 


۰ 


میں وہ دن رات آہ و زاری کرتا ۔ پرس رام کی وہی حالت ہوگئی جو میر کی اس 
وقت ہو گئی تھی جب وہ اکبر آباد سے دی آ کر مجتون ہو گۓے تھے اور جں 
کا اظہار مثنوی ”'خواب و غیال* کے اس شعر میں کیا تھا ٤‏ 

جگر جور گردوں ے خوں ہو گیا جھے رکتے رکتے جنورں ہو گیا 
پرس رام کے جنون و اضطراب کو بھی ایک ایسے ہی شعر سے ظاہر کیا ے : 

جگر غم میں یک لخت غوں ہوگیا رکا دل کہ آغسر جنوں ہوگیا 
اسی عالم, جنوں میں وہ ایک دن شام دریا پر گیا ۔ جب رات ہو گئی تو ویں 
رہ گیا ۔ ریب ہی ایک بچھیرا رہتا تھا ۔ پرس رام نے سنا کہ مچھیرے کی بیوی 
کہہ رہی ے کہ اب تو رات کو دریا میں جال نہیں ڈالتا ۔ ہارے ہاں تو اپ 
کھاۓ کو بھ ی کچھ نہیں رہا ۔ جمیرے ۓ جواب دیا کہ وہ تو ٹنگ دستّی ےے 
خود تنگ آ گیا ے لیکن کیا کرے کئی روز ے ام کو جپ دریا میں جال 
ڈالکا ے تو ایک ''شعلہ* تند ؛ *پر پیچ و تاب* آسان ہے اترتا ہے۔ کبھی دریاق 
طرف آتا ے اورکبھی جنگل کی طرف جاتا ے ادرع ''کہے ہے پرس رام تو ے 
کہاں'“ ۔ اپنی جان کے خوف ے وہ اب دریا پر نہیں جاتا ۔ پرس رام ۓ یہ 
باتیں سنیں تو صبح کو اپنے عاشق کے پاس آیا اور کہا کہ آج رات کو کشتی 
میں سیر کو چلیں گے ۔ عاشق بہت خوش ہوا اور شام ہوۓ ہی دریا کی طرف 
چل دے ۔ راستے میں رس رام ۓ کمہا کہ بہاں ایک مچھیرا رہتا ے ۔ وہ دریا 
سے واقف ے ۔ رات کا وقت ے ۔ اے ساتھ لے لیں تو اچھا ے ۔ جب سب 
کشتی میں بیٹھ کر دریا میں چلے تو پرس رام نۓ چھیرے سے پوچھا که وہ 
”شلعہٴ سرکش“ کہاں آتا ے ؟ ابھی وہ یہ بات کر ہی رہا تھا کہ وہ شعلہ 
ممودار ہوا اور تڑپ کر : 

پکارا کہساں ہے پرس رام تو مبت کا تک دیکھ اف,۔۔۔سام تو 
پرس رام یہ آواز سن کر ے قرار ہو گیا ۔ کشتی ہے دریا میں اترا اور یوں 
غاطب ہوا : 

کہ میں:ہوں پرس رام خالہ خراب مرا دل بھی اس آگ ے ےکباب 
کچھ شعلد اس کی طرف بڑھا اور کچھ پرس رام شعلے کی طرف بڑھا ء بہاں تک 
کہ دوئوں گرم جوشی کے ساتھ ایک دوسرے ہے بغفل گیر ہ وگۓے ۔ کچھ دیر 
وہ شعاء بھڑک کر جلتا رہا ۔ پھر ادھر اُدھر چلنے لگا ۔ پھر پانی میں آیا جس ہے 
ایک دم روشنی ہو گئی اور غائب ہوگیا ۔ جب اہل کشتی کو ہوش آیا تو 
دیکھا کہ پرس رام نہیں ہے ۔ اسے دور و لزدیک تلاش کیا مگر ے سود ۔ 


٦ 


چھیرے نے کہا اس ۓ پرس رام کو شعلے کی طرف جاۓ دیکھا تھا اور یہ 
بھی دیکھا تھا کە وہ اور شعلہ ایک ہو گئے ہیں لیکن پھر معلوم نہیں کیا ہوا ۔ 
اس کے بعد ان اشعار پر مثنوی ختم ہو جاتی ہے : 
بہت جی جلاۓ ہیں اس عشق ۓ بہت گھر ڑٹاۓ ہیں اس عشق ۓ 
فسالوں سے اس کے لیالب ہے دہر جلاےۓ ہیں اس تند آتشی ۓ شپر 
اس شنوی میں جو قصہ بیان ہوا ے وہ ایک حد تک واقعاق ے ۔ دو انسائوں 
کا ایک دوسرے ہے اتی محبت کرنا کە وہ ایک دوسرے کے لیے جان دے دیں ء 
ٹاممکن بات نہیں ے ۔ یه قصہ برسوں عوام میں یونپی مشہور رہا ہوگا اور پھر 
رن رنتہ تصور ہجر ے مضطرب ہوکر اجتاعی تخیٹل ۓ اس میں شعلے کا 
مافوق الفطرت واتعە ؛۔مل کرکے ان دونوں کو ایک بار پھر سلساہٴ وصل میں 
پیوست کر دیا اور حیرت انگیز مسرت حاصل کر کے ود کو آسودہ کر لیا۔ مشرق 
کی داستانوں میں مرۓ کے بعد وصل محیوب ایک عام بات ے ۔۔ ۔ 
اس مثنوی میں ئہ صرف جذبات نگاری اثر انگیز ے بلک یوں حسوس ہوتا 
ہے کە خود میر کے جذباتِ عشق بھی اس مثنوی کے مزاج میں شامل ہیں ۔ مر 
کے ہاں ہی صورت ان کی دوسری مشہور شنوی ”دریاۓ عشق'' میں ماتی ہے ۔ 
''دریاۓ عشق' کے قصے میں کوئی مافوق الفطرت عنصیبر شامل نہیں ے ۔ 
یہ شنوی اپنے زماۓ میں بہت مقبول ہوئی ۔ مرزا علی لطف ۓ مر کی زندگ ہی 


میں ۱۲۱۵ /:.ہ؛ع میں لکھا کہ ''طرز مشنوی کی بھی ان کی ہہت خوب ہے ٭ 
غصوصاً 'درباۓ عشق*' جو ان کی شثنوی ےء اک ۔ہہاں کہ مرغوب ے ۔۶۶٣۳‏ 


دریاۓ عشق میر کی ایک ممائندہ مثٹنوی ہے ۔ اس میں بھی میر نے 
ابتدا میں تصور عشق ہر روشنی ڈا یل ے ۔ اشعار کو پڑھ کر یہ تاثر پیدا 
ہوتا ے کہ یم ساری کاثنات ء دنیا کا سارا نظام عشق کے ور پر گھوم رہا 
۔ شعلہ* شوق میں عشق شادی کے بعد میاں یوی کے درمیان پیدا ہوتا ے 
ایکن درباۓ عشق میں ایک عاشق مزاج لالہ رغسار جوانِ رعنا کا تعارف کرایا 
جاتا ے جو خوش صورثوں ے انس رکھتا تھا اور اس وقت کسی عبوب کے 
لہ ہوۓ کی وجہ ے ے صہر و ے قرار تھا ۔ ایک دن وہ باغ کی سبر کو گیا 
تو اچالک اس کی نظر ایک ماہ پارہ پر پڑی جو غرقے سے غو_ نظارہ تھی ۔ اے 
دیکھتے ہی اس کا بر رخصت ہوا اور جب وہ چلى کئی تو وہ اس کےہ عشقر 
بلاغیز میں بری طرح گرفتار ہو گیا اور پھر دنیا کو چھوڑ کر حبوب کے در پر 
سرے کے ارادے ہے آ بیٹھا ۔ کچھ ہی دن بعد اس کے عشق کا چرچا عام ہوۓ 


٢ے‎ 


لگا ۔ بدٹامی کے ڈر سے لڑی والوں ۓ اس لوجوان کو مار ڈالنے کا متصوبہ پنایا 
لیکن یں سوچ کر کہ اس ہے تو اور بدلامی ہوک اسے دیوانہ مشہور کر دیا ۔ 
دیواۓ اور پتھر کا چو دامن کا ساتھ ہے ۔ کسی ۓ اس کے پتھر مارے اور 
کوئی تلوار لے کر اس کے سر ہر آ گیا لیکن وہ تو بر چیڑز ے ے نیاز غیالر 
حبوب میں و تھا ۔ کسی طرح بھی در یار ے تس ثلا۔ نتیجم یں ہوا کے یه 
ماجرا مشہور ہو گیا اور ر۔وائیوں کا ٥ور‏ دور و لزدیک پہنچ گیا ۔ لڑکق کے 
گھر والوں ۓ طے کیا کہ لڑک کو دایہ کے ساتھ دریا پار عزیزوں کے ہاں بھیج 
دیا جاۓ اور جب یە بلا ٹل جاۓ تو اے واپس بل لیا جاۓ ۔ جب لڑک بانۓ 
میں نیٹ کر گھر سے چلی تو یہ عاشق زار بھی ساتھ ہو لیا اور آہ و زاری کے 
ساتھ اپنے جذبات کا اظہار کرۓ لگا ۔ جہان دیدہ دایہ تۓ جب ید باتیں متیں 
تو اس ے وجوان کو اپنے پاس بلایا ۔ اے تسلىی دی اور کہا کہ اب ہجر کا 
زمائە غتم ہو گیا ہے ۔ لڑی بھی سخت دل تنگ ہے ۔ تیرے بغیر اس کا یہ 
واستہ کٹنا مشکل ہے ۔ باتیں کرنۓے کرۓ جب:کشتی دریا کہ بیچ پہنچی تو دایم 
ۓ لڑک ک جوق دریا میں پھینک دی او رکہا ' کیسے افسوس کی بات ہے کے 
تیرے عبوب کی جوق موچ دریا سے ہم آغوش ہو اور تو اے وابس نم لاۓ)'۔ 
دایہ کی یہ بات سن کر نوجوان دریا می ںکود گیا اور ڈوب گیا ۔ دایہ لڑی کو دریا 
پار لے کر چلی گئی ۔ ایک ہفتے بعد لڑکی نے کہا کہ اب تو وہ ڈوب چکا ے ۔ 
سارے پٹگاہے اور فساد ختم ہو گۓ ہیں ء ہمیں واپس چلنا چاہیے ۔ دایہ اور لڑکی 
"کشتی میں سوار ہو کر واپس ہوئۓ تو لڑکی نے کہا ''جب وہ جگہ آۓ جہان 
وہ نوجوان ڈوہا تھا تو مجھے بتالا تاکہ میں بھی دیکھوں“ ۔ جب کشتی بیچ دریا 
کے پہنچی تو دایع ۓ کہا کہ وہ ماجرا یچاں ہوا تھا ۔ یہ سنتے ہی وہ ۶ کہا 
کہاں“ کہ کر دربا میں کر گئی اور ڈرب گئی ۔ تیراکوں نۓ تلاش کیا مگر پتا 
نہ چلا ۔ گھر والوں ۓ جال ڈلواۓ تو دیکھا کہ وہ اوجوان اور مہ پارہ 'مردھ 
حالت میں ایک دوسرے ہے پیوست جال میں آ گۓ ہیں ۔ ایک کا ہاتھ ایک کی 
بالیں پر ے اور لب ایک دوسرے سے پیوست ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا تھا کہ یم 
دونوں ایک قالب ہیں ۔ انھیں الگ کرنۓ یکوشش کی گئی مگر ے سود ۔ وہ تو 
ایک دوسرے میں گم ہوچکے تھے ۔ شنوی اسی المیہ وصل پر ختم ہو جاق ے ۔ 

اس مشنوی کا قصم میر کا طبع زاد نہیں ہے ۔ مثتوی ”قضا و قدرا“ 
(۰۰۰۱۰۸۸۷۶۷۹ع) میں کسی شاعر نے فارسی میں اے لظم کیا تھا ۔۵٣‏ 
اس بات کا قوی امن کے کہ میر کی مشنوی کا ماغذ بھی مثنوی ہے ۔ کلیات مپر 


۹3۸ 


کے لسخہ' رامپور سے معلوم ہوتا ے کہ میر ۓے اس قعے کو فارسی نثر٦‏ 
میں بھی لکھا تھا ۔ مثنوی دریاۓ عشق اور دریاۓ عشق (نثر ٹارسی) کے تقابلی 
مطالعے ہے یہ بات سامنے آتی ہے کم پھلے میر ۓ اے نثر میں لکھا اور پھر اس 
کی مدد ے اے نظ مکر دیا۔ف بعد میں یہ مثنوی اتی مقبول ہوئی کہ غلام ہمدان 
مصحی نے بھی اسی قصے کو !بنی شنوی ”بجر المحبت“ میں موضوع سخن بنایا 
اور اعتراف کیا که : 
میر صاحب نۓ لے نظ مکیسا میں نے بعد ور کے ریز و پر ڑکیا 
میر کی اس ثنوی میں جذہم* عشق کا ایسا بھرہور اظپار ہوا ے کہ شاعری و 
غن کے لحاظ ے یە اُردو زبان کی چترین مثنویوں میں ے ایک ہے۔ 

مننوی عشقیہ (انغان پسر) میں بیروئن شادی شدہ عورت ے لیکن افغان 
پسر اور یہ عورت ایک دوسرے پر عاشق ہو جاۓ ہیں ۔ جب اس کا شوہر سص 
جاتا ے اور وہ ستی ہوق ہے تو عاشقر صادق افغان پسر بھی اس کے بلاۓ پر 
آگ ہیں‌کود پڑتا ے لیکن لوگ اہے لال لیتے؟ہیں ۔ ابھی وہ جلی ہوئی حالت میں 
پیڑ کے نیچے بیٹھا تھا کہ اس عورت کی رح آتی ے اور اے اپنے ساتھ لے جاق ے۔ 

"مور نامہ“ میں ایک مور رای پر عاشق ہو جاتا ے ۔ راجہ کو معلوم 
ہوتا ے تو وہ ناراض ہوتا ے اور مور رانی کے کہنے ہر جنگل کی طرف اڑ جاتا 
ے ۔ راجہ اہے مارۓ کے لیے وج لے کر جاتا ے لیکن راجہ اور اس کک فوچ 
کے آۓ سے پہلے ہی مور ی آتشر عشق ے سارا جنگل جل کر راکھ ہو جاتا 
ے اور قلاِش کرنۓ پر مور کا مردہ جسم راج کے ہاتھ آتا ے ۔ رانی اس غبر 
سے چل کز ص جاتی ہے ۔ 

”اعجاز عشق“ میں ایک جوان ایک ترسا لڑکی پر عاشق ہو جاتا ے اور 
آہ و زاری ے ایک دنیا کو سر پر اٹھا لینا ے ۔ اتفاق ے ایک درویش کا ادھر 
ے گزر ہوتا ے اور وہ اس کی حالتر زار پر رحم کھا کر اس کا پیغام حبوزہ 
تک پہنچاۓ جاتا ے ۔ محبوبں یم سن کر صرف اتنا کہتی ے کہ وہ عاشق جو 
سر عام آہ زاری کرے اس کا س جانا ہی بہتر ے ۔ درویش آ کر یہ بات بٹاتا 
ے تو نوجوان عاشق غش کھا کرگرتا ے اور س جاتا ے ۔ درویش واہس جا کر 


كن۔ بیسویں صدی کا مشہور انگریزی شاعر ڈیلیو ۔ بی ۔ بیٹس ٦٥8(‏ لا .2 .۷۷) 
پہلے اپنے غیالات کو نثر میں لکھتا تھا اور پھر اس نثر کو نظم کا جامہ چنا 
دبا تھا۔ (ج۔عج) 


لف 


عبوبں کو یہ واتعہ سناتا ے تو وہ بھی جان دے دیتی ہے ۔ 

مثنوی ''حکایتر عشق'' میں ایک لوجوان مسافر ایگ سرائے میں ٹھہرتا 
ہے اور ہمار ہو جاتا ے ۔ اسی اثنا میں ایک برات اسی سراۓ میں آ کر ٹصہرق 
ہے ۔ یہ لمار لوجوان اس لڑک ہر عاشق ہو جاتا ے جس کی شادی کے لے یہ 
برات کسی دوسرے شہر جا رہی تھی ۔ دوسرے دن وہ برات چلی جاق ہے ۔ 
لوجوان قراقِ یار میں ے قرار مہینوں کمرے سے باہر نہیں اتا ۔ ایک دن 
کمرے کی عفائی کے لے ء سہترانی کے کہۓ پر وہ اس کمرے میں آ جاتا ے 
جہاں اس کی حبوں ٹھہری تھی ۔ دیوار ہر سہندی لگے ہاتھوں کے نشان دیکھ 
کر اس کی حالت غیر ہو جاتی ہے اور اسی عالم, اضطراب میں اس ک روح پرواز 
کر جاتی ہے۔ کچھ عرصے بعد وہ لڑکی اپنے خاوند کے ساتھ اسی سراۓ میں 
ہر ہے ۔ سہترانی یہ واقعم ایے سناق ہے اور لڑکی کے کہنے پر اسے نوجوان کی 
بر پر لے جاق ہے۔ جیسے وہ وہاں پہنچتی ے؛ قبر شق ہو جاتی ہے اور وہ قہر میں 
چلی جاتق ہے ۔ مہترانی واپس ؟ کر اس کے شوہ رکو خب رکرق ہے تو وہ بیل داروں 
کو لے کر قبر کھدواتا ہے ۔کیا دیکھتا سےکہ وہ اپنے عاشق کے گلے سے لی ہوٹی 
ہے اور س چکی ہے ۔ الھیں جدا کرتۓ کی کوشش کی جاق ہے مکر ے سود ۔ 

میر کی مشنویوں میں ان کی عشقیہ شنوبوں کی اہمیت اس لے زیادہ ے کہ 
اد مر کی شخصیت و سیرت کھل کر سامنے آتی ہے ۔ ان مثنوبوں میں میر ۓ 
مثتوی کی عام ہیثت کو استعال نہیں کیا ہے ۔ مبر کی ثتویاں ؛ مواۓ 
”اعجاز عشق؟' کے ء حمد ؛ لعت ؛ منقبت وغیرہ ے شروع نہیں ہوتیں بلک آغاز 
میں وہ عشق کی تعریف و توصیف میں بہت سے اشعار پیشی کرکے سننے یا پڑھنے 
والے کو عشق کی ہسمگیر صفات ؛ زندگی و کاثنات میں اس کی اہمیت نے روشناس 
کراۓ ہیں ۔ ان ابتدای اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ے کہ کالنات اور 
اس کا نظامء انسان اور خدا کے مابین سارے رشتوں کی بنیاد میں عشق کارفرما ے ۔ 
میر کے ہاں عشق کا یہ ویسا ہی تصور ہے جیسا اقبال کے پاں ایک فلسقہٴ حیات 
بن کر بمارے زماۓ میں مقبول ہوا ے ع ”'عشق کی ابندا عجب ء عشق کی التہا 
عجب““ ۔ اقبال کے ہاں عشق میں یہ طاقت ے کہ وہ کوہسار کو اپتے کالدھوں 
پر اٹھا:سکتا ے ۔ عشق دم جبریل بھی ہے اور دلر مصطفلی بھی ء جس کے 
مضراب و تار ے لفمہ پاۓ حیات پھوٹتے ہیں۔ مپر کے ہائے عشق ایک جر 
ےکنار ہے جو ساری زندکی پر حاوی ہے ۔ ''شعلہ* شوق' کے یہ تین شعر سنے : 
محبت ہي اس کارغساۓ میں ہے مبت سے س ب کچھ (ماۓ میں سے 


زین 


محبت سے ہے انتظام جیساں عبت ہے گردش میں ہے آمات 
اس آتش ےگرمی ہے خورشید میں یی ڈرے کی جات لوںید میں 
''معاملات, عشق؟ کے ید شمر دیکھے : 

کچھ حقیقت لہ پوچھ کیاے عشق _حق اگر سمجھو تو خدا ے عشق 
عشق ہی عشق ہے نہیں ہے کچھ عشق بن مم کہ و کہیں ے کچھ 
عشق تیھاجو رسول ہوآیا ا ۓ پیضام عشق پہنچایا 
عشق عسالیى جناب رکهتا ہے جبرئیل و کتاب رکھتا ے 
میر کی شنوبوں اور ان کے کرداروں کے طرز عمل کو عشق کے اسی تصور کی 
روشنی میں دیکھنے سے ان کے معنی سمجھ میں آ سک ہیں ۔ بنیادی طور پر میر 
کو قعے ہے نہیں بلک اس مخصوص تصور عق کو شعر کا جامہ پیناۓ ہے 
دلچسی ہے ۔ ا ثنوبوں کے سارے کردار بظاہر ناکام عاشق ہیں ۔ ویے 
بھی مشرق کے نامور عاشق مجنوں ء وامق ؛ فرہاد ء رالبھا ء بنٹوں وغیرہ سب 
تا کام عاشق ہیں لیکن جذب عشق کے اظہار میں یکتاۓے روزگار ہیں۔۔ میر کا 
عاشق بھی اٹھی عاشتوں میں ے ایک ہے ۔ عشق جس کی منزل اور مقصدر حیات 
ے ۔ ”دریاۓ عشق““ میں عاشق و معشوق دولوں خرق دریا ہو جاۓ ہیں ۔ 
پہلے عاشق جان دیتا ے اور پھر حبوبہ بھی جان دے کر اس ہے ہم وصل ہو 
جاق ہے ۔ 'اعجاز عشق؛' میں بھی پہلے عادق اور پھر معشوق جان دے دیتے 
ہیں ۔ شعلہٴ شوق میں دولوں جل کر بھسم ہو جاۓ ہیں ۔ ''حکایتر عشق؟؟ 
میں نوجوان عاشق ہجر عبوب میں تڑپ تڑپ کر س جاتا ے اور عبوبہ بھی 
اس کے ساتھ قبر میں جا سوتی ہے لیکن دراصل وہ مرتۓ نہیں بلکہ عشق انھیں 
رشتمٴ وصل میں پیوست کر دیتا ے ۔ ”دریاۓ عشق“ میں جب جال ڈال کر 
مہدے کی قلاش کی جاتی سے تو عاشق و معشوق دوئوں ایک دوسرے میں 
پیوست ایک ساتھ جال میں نظر آۓ ہیں ۔ ”شعلہ"ٴ شوق؟“ میں شعلہ دولوں کو 
ایک جار کر دیتا ے ۔ ''۔کابتر عشق'' میں قبر شق ہوق ہے اور دونوںں 
ہم آنغوش ہو جاۓ .ہیں ۔ یھی وہ ود سبردگ ہے جو عشقر صادق کی جان ے۔ 
یہ وہ تصور, عشق ہے جو حیات بعد ممات پر پورا امان رکھتا سے ۔ یہی وہ عشق 
ے جو ہمیں حضرت عیسلی کی صلیب میں ؛ رسول خدا کے پیغام میں ء متصور 
کے دار پر چڑھنے کے عمل میں ء این الەربی کے فلسٹے میں ء مولانا روم کی 
منتوی میں ؛ سعدی کی شاعری میں اور اقبال کی فکر میں نظر آتا ے ۔ میر کی 
عشقیہ مثنویوں میں یہ تصورعشق مادی و روحانی اور جازی و حقیقی سطح پر مل 


٦ 


کر ایک وحدت بن گیا ے ۔ اس تصور عشق کی ما بعد الطبیعیات ے واتف 
ہوۓ بغیر مولاتا روم کی ۔شنوی ؛ ابن المرب کے تصور, عشق اور میر و اتبال 
کی شاعری کو نہیں سمجھا چا سکتا ۔ 

میر ی مثنویوں کے کردار ء جذبات و مزاج کی سطح پرء حد درجم مائل 
ہیں ۔ آتش, عشق بھڑکنے کے بعد زندکی اور موت ان کے لے یکساں ہو جاق 
ہے ۔ جذبات کی شدت ؛ ہجر و فراق اور خواہشر وصل ان سب میں یکساں ے ۔ 
ان کرداروں میں عاشق میر کی شخصیت مشترک ہے ۔ میر کی غزلوں کا ''عادق؛+ 
میر کی مثنوبوں کا کردار بن کر مامے آتا ے۔ یہ مثنویاں میر ک غزلوں کا وشاحتی 
اظہار ہیں ۔ ان مثنویوں کو پڑھکر یوں ےسوس ہوتا ےکہ یه ایک مساسل غزل ہیں 
اسی لیے ان مثنویوں میں وحدتر اثر بہت گہرا ے ۔ ہجر و فراق ؛ درد وکرب ء 
غم و الم کے جو نشاط انگیز رئگ ان ویو میں نظر آۓ ہیں یہ وہی رنگ 
بی جن سے می ۓ اپنی غزل کے مزاچ کو لکھارا ے ۔ غزل میں اختصار ے ء 
ایجاز و ارنکاز ے ۔ مشنوی ہیں وضاحت ہے ۔ 

میر کی ان شنویو کے کردار شہزادے شہزادیاں نہیں ہیں بلکہ عام انسان 
ہیں جن میں حد درجم خود سپردگ ہے ۔ دیو اور پریاں ان کی مدد کو نھیں آئیں 
بلکہ وہ عشق کے حضور میں اپنی جان ایسے نچھادر کر دیتے ہیں جسے وہ اس 
کے لے پہلے سے تیار ہوں ۔ جیساکہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں میر کا دماغخ قاتل کا 
نہیں بلکہ قتل ہو جانۓ والا کا دماغ ہے اسی لیے اس میں سفاک کے بجاۓ نرمی 
ہے ۔ مقصد کی آگ اسے منزل کی طرف لے جاتی ہے ۔ یہ ذہن غزل کے روایتی انداز 
میں ٭چھپا 'چھپا رہتا ے لیکن مثنوبوں میں کھل کر سامنے آتا ہے ۔ اسی لیے میر 
کے ذہن کو سمجھتے کے لیے ان کی عشقیہ مننوبوں کی خاص اہمیت ہے ۔ میر ۓ ء 
حزل کی طرح ء مثنوی میں بھی اپنا الگ راستہ ٹکالا ے ۔ وہ بای بند میں پہلے 
قابلر ذکر منفرد شنوی لکار ہیں ۔ ان کی ثنوبوں میں لتقع ہے ۔ انھوں ۓ اس 
صنف کو طرح طرح ہے استمال کیا ے ۔ عشقیم مثنوبوں کے بعد ان کی واقعاق 
مثنویاں قابل_ توجہ ہیں ۔ 

واقعاق شثنویوں میں ؛ جن کی فہرست ہم اوپر دے آۓ ہیں ء سا ثامہ ء 
جنگ امم ؛ کتخدائی آعف الدولہ؛ جشن, ہولی اور در بیان سخ باژاں ؛ شکار 
تانے ء لمنگ ثامہ وغیرہ بھی شامل ہیں اور وہ مثنویاں بھی جن میں اپنے پالتو 
چالوروں کو موضوع_ سطن بنایا ے ۔ ان میں شکار ناہے اور ٹسنگ ثابں غاص 
طور پر قابل, ذکر ہیں ۔ اپنے دوٹنوں شکار ناموں میں ء جن میں لواب آعف الدولہ 


لفن 


کے دو بار شکار پر جاۓ کو موضوع. سخن بنایا ے ء میر نے شکار کے لنئے ؛ 
جنگلوں کی تصویریں ؛ جانوروں کی چلت پھرت اور شکار کی گیا گہمی کو اس 
طور پر پیش کیا ے کہ عشقیہ مثنویوں کے بعد یہ ایک بالکل الگ رنگ معلوم 
ہوتا ے ۔ ان مثنوبوں میں وہ زندگی سے لطف لیے اور واقعاتی نظر ے اس کا 
مطالعہ کرتے ہوئۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ یہاں ان کے ہاں ایک اشاطیہ رنگ نظر 
آنا ے جو میر کے لیے بالکل نیا تجربہ تھا۔ ان ثنویوں میں آصف الدولء کی 
منج سرائی بھی سے اور اس بات کا احساس بھی کہ شکار امے لکھ کر وہ ایسا 
کام کر رہے ہیں جس ہے ان کا نام زندہ رے گا ۔ ان شکار ناموں میں زبان سادہء 
بیان چست و شگفتہ اور بجر ایسی رواں ے کہ یہ مشویاں ء اپنی قوت ے + 
پڑھنے والے کو اپنے ساتھ ہہا لے جا ہیں ۔ میر ک قدرت بیان ۓ اپنے موضوع 
کو اس طور پر سیٹا ے کہ پھلا شکار اسم تو جنگل ء شکار اور لتق مناظر کى 
ایک زندہ ء منہ بولتی تصویر بن گیا ہے ۔ بہ شکارنامہ لکھتے ہوۓ میر کو" 
احساس تھا کہ وہ فردوسیٰ کے ٹاہ ٹاہے کا سا کام کر رے ہیں : 
زماۓ میں ہے رس م کہنے کی کچھ ' آمید اس ہے ہے ثام رہنے کی کچھ 
کسو ہے ہوئی شاہ انے کی فکر کہ ممود کا لوگ کرے ہیں ذکر 
کیا شہ جہائے ام کمہہ کر کلیم ‏ دلر شاعراں رشک ہے ہے دو لم 
ے' آصف الدولہ میں ۓ بھی میں کہے صید لامے بہت سے لظیر 
مگر نام انی یم مشہور ہو گئ ےہر بھی لوگوں میں مذ کور ہو 
اس کے بعد آیف الدولہ کی مدح میں چند شعر آۓ ہیں لیکن اچانک اف کے 
ذہن کی کیفیت بدلئے لگنی ہے اور مدح کرتے کرۓے یہ شعر ان کے قلم ے 
لکل جاۓ ہیں : 
بہت کچھ کہا ے ؛ کرو میر ہی کہ اقہ بس اورباق ہسوس 
جواہر تو کیسا کیا دکھایا گیسا ‏ غریسدار لیکری لہ پایا گیسا 
مصاع بٹر پھیر کر لے چلسو .بہت لکھنؤ میں رے ؛ گھر چلسو 
یوں معلوم ہوتا ے. کہ یه ایک وقتی کیقیت تھی جو جلد بدل گی اور میر 
اپنے لباس میں واپس آ گئے۔ اسی لیے دوسرے شکار لاہے میں وہ بار بارع ''غزل 
میر ے بھی کہی اور ڈھنگ“ع ”'غزل می رکوئی کہا چاہے““ ع ' کہی اور ہی 
بر میں یمٴ غزل/“ ع ''غزل مر کامل میں تہ دارکجہ'' ؛ گری زکرے ہیں اور غزلوں 
پر غزلیں کہتے چلے جاتے ہیں ۔ پہلے شکارنامے میں سات غزلیں ہیں اور دوسرے 
شکار لامے میں ایک رباعی اور گیارہ غزلیں ہیں ۔ ید مزلیں شکار امہ کے مزاچ 


بی 


ہے مناسبت مہیں رکھتیں اور لہ اس بجر میں ہیں جس میں شگار لام لگھا جا رہا 
ہے۔ فارسی سشنویوں میں بھی غزلیں بیچ میں آتی ہیں ۔ میر اثرکی شنوی 
”'خواب و خیال'' میں بھی بہت سی غولیں ہیں لیکن میر کی یہ غزلیں ایک طرح 
ہے رنگ پیوند کا اثر قائم کرت ہیں ۔ ات شکار ناموں کی یہ اہمیت ہے کہ ان 
میں میر ایک نے رنگ ؛ نئے روپ میں سامتے آۓ اور خارجی دنیا کہ خوبصورت 
مناظر اور رنگین تصویریں ایسے پر اثر انداز میں کھینچتے ہیں کہ ان کی داعرانه 
صلاحیتوں کا ایک نیا رخ سام آتا ے ۔ لیکن یم مثنویاں میر کی شاعری میں 
ایک جزیرے کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ 

''نسنگ ٹامم“ میں میر ۓ موسم برسات میں اپنے تکایف دہ سفر کا بیان 
موثر انداز یں کیا ے۔ یہ سفر میر نے اپنی کسی محبوید کے ساتھ نہیں کیا 
تھا جیسا کہ عام طور پر کہا جاتا ے ۔ پوری مثنوی میسے اس بات کی طرف 
کوٹی اشارہ نہیں ے ۔ یہ وہ ژمالہ تھا جب میر یکار اور خائم نشیں تھے ۔ ممکن 
ے قلاش معاش یا کسی ایسے ہی سلسلے میں یں سفر مر ۓ اختیار کیا ہو۔ 
اس مشنوی میں جایچا اس دور کی معاشرت ؛ قصبوں ء ش۔ہروں کے معاشری و معاشی 
حالات ؛ عام لوگوں کی زندی اور سفر کے طریقے سامنے آے ہیں ۔ اس سفر کو 
میر ۓ ایک سانحہ کہا ہے ۔ برسات کا ژمااہ تھا ۔ راستے بای سے بھرے ہوۓ 
تھے ۔کیچڑ ہے راستء چلتا دشوار تھا اور سفر بیل گاڑی میں تھا ۔ راستے میں 
دریا بھی پار کرنا پڑا جس میں طاغیانی آئی ہوٹی تھی : 
جب کہ کشتی رواں ہوٹی واں سے جسم گویا کہ تھا ؛ ٹہ تھی جاں ے 
ریلا بسائی کا جب کہ آتاتھھا خوف سے جی بھی ڈوہا جاتا تھا 
چتا پھرتا تھسا خضر کشتی پساس خوطے کھائۓ تھے حضرتر الی۔اس 
دریا پار کرکے ایک کوس کا فاصلہ کیچڑ کی وجہ سے شام تک لے ہوا اور رات 
کو شاہدرا میں قیام کرٹا پڑا ۔ بہاں چند گھر تھے ۔ چار دوکائیں اور ایک 
چھوٹی سی مسجد تھی ۔ ٹھہرنے کے لیے کوئی جگہ نہیں تھی ۔ جن ''ماحبوں؟“ 
کے ساتھ میر صاحب گئے تھے انھیں بھی ایسا گھر ملا کہ ع ''جس ہے بیت الخلا 
کو آوے لنگ“۔ ڈھونداۓ ڈھوئدۓ ایک سراۓ ملی اور جب بھٹیاری ۓ ان 
سے کھاۓ کے لیے پوچھا تو میر صاحب نۓ کہا کہ کھاٹا تو ”صاسب؟“ 
بھجوائیں گے ۔ اس پر بھٹیاری ۓ کما : 
ہم تو جانا تھا آدسی ہو بڑے ‏ جار بای آدمی ہیں پاس کھڑے 
سو تو ٹکلے ہو کورے بالم تم ہو گدا جیے شاہ عسالم تم 


بی 


اہ عالم ثانی آفتاب کے ذکر ہے معلوم ہوتا ے کم یہ سنوی ان کے دور 
حکومت میں لکھی گئی تھی اور ان کے دور حکومت کو اتنا زمالہ گزر چکا تھا 
کہ بادشاہ کی گدائی عوام میں ضرب الشل ان گئی تھی - میر راجہ ناگرمل کے 
ساتھ ١/۱۱۸۵‏ ۔ردےے ؛ع میں دلی آۓ اور ۶٦۹۶ء‏ اع میں آصف الدولہ 
کے بلاۓ پر لکھنؤ گئے ۔ ثشاہ عالم انی بھی اسی سال دلی آۓ ۔ اس مٹنوی میں 
اہ درا ؛ غازی آباد ء بیگم آیاد اور مپرٹھ کا ذکر آتا ے جو دلی نے قریب کے 
علاتے ہیں ۔ لسنگ بھی کرتال میں ہے ۔ گویا یہ مثنوی دبلى کے زمالد* قیام اور 
۸۵ ۔- ۸۱۱۹۰ (۱ےے؛ - ۸۱ء۱ع) کے درسیان لکھی گی ۔ رات شاہدرہ 
میں بسر کر کے دوسرے دب غازی آباد پہنچے ۔ ”صاحب؟ حوبلی میں اور 
الوکر چاکر باغ میں ٹھہرزے ۔ دوسرے دربن یہاں ے رفائہ ہیۓ ۔ چانے 
ایک حادثہ پیش آیا ۔ میر کی چہیتی بی ”۔وہنی“ کہیں کھو گئی ۔ ساری 
بستی میں اے تلاش کیا مگر نم ملی ۔ سوہنی کو یاد کرۓ ہوۓ میر اپنی 
دوسری الی موہئی کو بھی یاد کرۓ ہیں جو پلے ہی س چک تھی لہ مہو 
ۓے لکھا ے کہ ایسی نیگم مزاج بلی کو کھو کر ہم لیگم آباد پہنچے ۔ وہاد 
سے میرٹھ اور لسنگ پینچے جہاں رہنے کو ایک پرانی غستہ کوٹوری مل ۔ اس 
وت ریسوں کا حال خراب تھا ۔ ے زری کی وجه سے عارت کو دوبارہ بتواٹا 
دشوار تھا ۔ نوکر تنخواہ کی امید میں جی رے تھے ۔ بقال اور پنیوں کا ترقی 
ریدوں پر چڑھا ہوا تھا ۔ ابھی فصل تیار بھی نہیں ہوی کہ رئیس پیشکی قرض 
لے کر کھا لت ہیں ۔ میر نۓ جب روڑالہ ماش کی دال ملنے پر شکایت کی تو 
لوکروں ۓ بتایا ٠‏ 

عاش کی دال کا نہ کرے گلا 
گوشت یاں ہے کبھو کس و کو ملا ؟ 

اس مثنوی میں جو جگہوں کے لنشے ۔یر ۓ کہینچے ہیں ان سے بوری تصویر 


جس کا ام موہی تھا ۔ بڑے تعویڈذ گنڈوں اور ٹوٹکوں کے بعد اس 
بے ایا دوے - با ہہ سے تین لوک لے گئے ۔ منی اور ماق بچ گے۔ 
دی بھی ایک صاعب کے آئے اور صرف مان رہ کی ۔ ماق دو کے کاو 
موبٹئی اور سوہنی ۔۔۔ موہن ہی نسنگ 

خازی ا کہ سوہئی س کئی اور سوہنی کے سفر میں 


ف۔ مشنوی ''سوہنی بلی؟' میں میر ۓ پتایا ے کہ ان کے پاس ایک بی تھی 
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۵ 


سامنے آ جاتی ہے ۔ یہاں مچھر ؛ پشہ ؛ کیک اورکتی کثرت ہے تھے ۔ چاروں: 
طرف کٹّوں کا راج تھا اور ایک قیامت برپا تھی ۔ لسنگ ایک اجاڑ سی بستی تھی 
چس میں دس بیس گھر گاواروں کے تھے اور ایک ٹوٹ بھوٹی مسجد تھی جس 
میں ئہ کوئی خطیب تھا اور نہ اذان ہوتی تھی ۔ ہوا ایسی مرطوب کہ تزلہ زکام 
ہےکوئی نہیں بچ سکتا تھا ۔ کھانسی ایسے اٹھتی تھی جیسے کے میں پھالسی دی 
جا رہی ہو ۔ یہ سکھوں کی جگہ تھی اور پر وقت جان کا غطرہ رہتا تھا ۔ اللہ القہ 
کرکے اس بلا بے رہائی ملی ۔ اس مثنوی کے لہجے میں ایک ایسی تاخی اور دز 
ہے جس نے بیان کو داچسپ اور موثر بنا دیا ے ۔ 

میر کی واقعاق شنوبوں میں ء ان کی عشقیں بثنوبوں ک طرح ؛ انداز بیان 
سادہ ے لیکن اس سادگ میں وہی تہ داری و پرکاری ہے جو ا کی غزل اوو 
ماعری کی دوسری اصناف میں ملتی ہے ۔ میر نۓ عام زبان کو تخایق سطلح پر 
استمال کرکے اس میں ئە صرف ادبیت پیدا کی بلک اس کی قوتِ اظہار میں بھی 
غیر معمولی اضافہ کر دیا ۔ یہ کام اس دور میں اس طور پر کسی دوسرے شاعر 
نے نہیں کیا ۔ یم عمل میر کے ہاں پر متضر سخن میں یکساں طور پر نفار آتا ے ۔ 

میر کو جانوروں کا شوق تھا ۔ ان کی مثنویوں ہے معلوم ہوتا ے کہ 
انھوں ۓ بلی ء کٹا ء بکری ء بندر کا پچ اور مغ پال رکھے تھے ۔ لسنگ ثاں 
میں الھوں ۓ ”سوہنی'' لی کے کھو جاۓ پر کتنے ہی اشعار میں اپنے گہرے 
ریخ اور تعلق_ غاطر کا اظہار کیا ے ۔ مدحید مثنویوں میں مر نۓ اپنے بلی ٭ 
کے ء بکری کے عادات و خصائ ل کو موضوع سخن بٹایا ے ۔ ''کبی کا بچہ/' اور 
''ذر بیان خروس؟' بھی اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ ہجویہ شنویاں ہیثت کے اعتیار 
سے تو یقیناً ثنویاں ہیں لیکن موضوع کے اعتبار ے یہ ہجویں ہیں جن کا مطالعہ 
ہم دو سری ہجویہ نظمەوں کے ساتھ آئندہ صفحات میں کریں گے ۔ 

عام طور پر ایک صصاحمب٠‏ کال اپنے ئن کے کسی ایک رخ ہے پہچانا جاتا 
ہے ۔ میر غزل کے حوالے سے پہچائۓے جاۓ ہیں ء لیکن اگر غور سے دیکھا جاۓ 
تو میر کی مثنویاں غزل ے زیادہ ان کی شخصیت کی آئینہ دار ہیں ۔ غزل میں 
مر کی ذات رسز و کنایء اور استعارات میں چھپ جاتی ہے مگر مثنویوں میں وہ 
کھل کر سامنے آی ے ۔ رومانی شاعروں کی طرح میر کی مخصوص دلچسبی ان 
کی اپنی ذات ے اور اس ذات کا جس صنفر ادب ے تعلق پیدا ہوٹا ے وہ اہے 
اپنے ڈانی رنگ میں رنگ لی ہے ۔ان کی غزلوں کے برخلاف مثنویوں میں یر 
کی ذات ؛ ان کا ماحول ہ ان کی دلچسییاں ء ان کی زندگی کے تختلف پلوء ان کا 


لفن 

رہن سبن ؛ ان کی معاشرت ہ؛ ان کے تعلقات ؛ ان کے سفر ء ان کے عشق ہ ان کی 
خوشی و لاراضی وغیرہ زیادہ کھل کر سامتے آۓ ہیں ۔ سواغ لگار کے لیے میر 
کی ثنویوں اور ہجویات میں ان کی زلدگ کے مطالمے کے لیے ے حد مواد موجود 
ہے ۔ ان ۔شنوبوں کو خواہ ہم عشقیہ ؛ مدحید ؛ واقعاق اور ہجویە میں تقم 
کر لیں لیکن ان میں خود میر کی ذات سب ہے زیادہ اہم ہے ۔ عشقیم مثنوبوں میں 
حدیث دیگراں کے ذریمے وہ اپنےہی عشق کی داستان سناۓ ہیں ۔ ان کی ثٹنوبوں 
کے سب قمے ماخوذ ہیں لیکن قصد دراصل میر کا مسئلہ نہیں ے ۔ ان قموں 
کے ذریے وہ اپنی ذات ہی کا انکشاف کرتۓے ہیں۔ ان میں جو ماوق الفطرت 
باتیں نظر آتی ہیں دراصل وہ مافوق الفطرت ان معنی میں نہیں ہیں کہ میر کے 
زماۓ کے لوگ بلک آج تک لوگ انھیں صحیح مال ہیں ۔ یم مافوق الفطرتَ 
عنعبر اپنے اندر ایک رومانی رمز رکھتا ے جس کے ایک شاعرانہ معنی ہیں ۔ اس 
میں وہ حیرت ای بھی موجود ہے جو رومانیت کی جان ہے ؟ مثا ”'شعلم* عشق؟4 
میں شعلے کا دریا پر آنا اور آواز دینا ویسی ہی بات سے جیسی کہ ورڈسورتھ 
ے ‏ رس کرے؟' جے بارے میں بتائی ہے کہ وہ اب تک میدان میں چلتی بھرق 
دکھائی دیتی ے ء یا کنگسلے ۓ بتایا ے کہ ''میری؟' کے بھیڑوں کو پکارۓ کىٗ 
آواز اب بھی "ڈے)) کی ریت پر سنائی دیتی ہے ۔ میر کے ہاں حض مالوق الفطرت 
باتیں نہیں ہیں جو میرحسن کی سحر البیاں میں ملتی ہیں بلکہ ان ک نوعیت روسایق 
حیرت اک (۹۷۱۸۵۰۳۲ نام 5د٥ظ)‏ ک ہے ای لے میر ی مینویارے دوسری 
مثنوبوں ہے مختلف ہیں اور رومافی شاعروں کے لے یہ آج بھی مشعل راہ ہیں ۔ ان 
مشنوبوں کی اہعیت قموں کی وجہ ہے نہیں بلکہ رومان الداز نظر ؛ واتعاق تاثر 
اور اس مخصوص فضا کی وجہ ہے ہے جو میر کی شثنویو کے علاوہ دوسری 
ثنوبوں میں نظر نہیں آتی ۔ 

ان شنویوں کا اہم ترین پہلو میر کا خود مطالعہ (و810 5617) ہے ۔ عشقیہ 
مثنوبوں میں ان کے ہر عاشق پر جنون سوار ہوتا سے اور یہ جنون رسوائی کا بب 
بنتاے ۔اسی رسوائی ک وجہ ے عاشق و معشوق ایک دوسرے ے جدا ہو جاۓے 
ہیں ۔ بھی سب کچھ میر کے ساتھ ہوا تھا ۔ ان کی مثنوپوں کی پیروئن کا بھی 
پر مثنوی میں بھی حال ہے ۔ یہ ہی میر کی محبوبم کے ساتھ ہوا ہوگا ۔ عبوب کى 
تعریف میں روایتی الفاظ کی وج ے حبوب کے خدوخال پورے طور پر سامنے 
نہیں آے لیکن ان کے پیچھے کوئی حقیقی صورت موجود ہے جس ۓ ان الفاظ مج 
تی جان ڈاف ہے ۔ میر کے عاشق ہاکباز ہیں ۔ عشق میں مچے اور خلص ہیں ۔ 


٦٦٤ 


عشق کی سطح پر یە میر کے مزاچ کی ترجانی کرۓ ہیں ۔ ان مثنوبوں کے مطالدے 
ہے یہ بات سامنے آق ہے کہ میر اپنے عشق کی لفسیات ے خوب وائف ہیں اوو 
یہ تحلیل اس لے ''رمزیای“ رہ جای ہے کە میر اس کا اظہار مبالفہ آمیز روابتی 
الفاظ میں کرے ہیں ۔ یہ اظہار کی مجبوری ے ورلہ ذاقی انکشاف میں میر سب 
شاعروں ے آگے ہیں ۔ یں بات بھی دلچسپ ے کہ اپنی ذات کے گہرے 
مطالعے کے ساتھ وہ اپنے ماحول اور چیزوں کو بھی اہی خصوص نظر سے دیکھ 
کر انھیں بھی اسی رنگ میں رنگ دیتے ہیں ۔ میر اپنی ذات کو پورے طور پر 
دباۓ میںکبھی کامیاب نہیں ہوۓ ۔ ان کی شاعری کی الفرادیت ان کی اسی نفسی 
کیقیت میں پوشیدہ ے ۔ میر کی مثنویوں کو اگر ان کک غزلوں کے توضیحی 
حواشی کہا جاۓ تو زیادہ صحیح ہوگا ۔ 

فی لقطہ* نظر سے اکثر نقادوں کو میر کی سثوبوں میں غن کا نقدان نظر آتا 
ے اور اس کی وج یء ے کہ ان کے نزدیک افسائوی نظم کا رنگ غنائی 
نظم سے زیادہ سادہ اور رواں ہونا چاہے کیولکە اس میں بنیادی چیز جذبات نہیں 
بلکہ واقعات ہوۓ ہیں ۔ سیر کے ہاں ہر ثنوی میں کم و بیش یکساں رنگ ہے 
چو عشقیں شنوبوں میں اتنا لکھرتا ے کہ ازک جذبات بڑے لطیف طاریتے ے 
ژبات کا جزو بن جاۓ ہیں اور مثنوی کی ابیات دھیے راگ ے لطیف درد ک ایک 
ایسی فضا قائم کرۓ ہیں کہ یہاں غن کے نقدان کے بجاۓ فن کے کل کا اعتراف 
کرنا پڑتا ے ۔ عشقیہ شنویوں کے ہترین حصوں میں یہ انفرادیت بت ممایاں 
ہے ۔ غزل اور شنوی وہ دو اسنافر سخن ہیں جن میں میر اپنے کال فن کے 
ساتھ ابھرۓ ہیں اور زندۂ جاوید ہو جاۓے ہیں ۔ 

غزل اور مثوی کے علاوہ میر ۓے ہجویات بھی لکھی ہیں جن میں ے بارہ 
کے ام ہجویہ مثنویوں کے ڈیل میں ہم اوپر لکھ آۓے ہیں ۔ ان میں ”درہجو 
خواجہ سرا؛ کے علاوہ اگر میر کے وٴعخمس ۔۔۔۔ ہجو بلس راۓ ؛ در ہجو لشکر 
(م خمس) ؛ درشہر کاما حسب حال خود ء ہجو دستخعلی رد ۔۔ اور شامل کر لے 
جائیں تو میر کی ہجویہ نظموں کی تعداد پرو ہو جاتی ے ۔ ان نظموں میں میر نۓے 
موسم ء دلیا ء جھوٹ ؛ افراد ؛ لشکر ہ شہر ؛ اپنی ذات اور اپنے گھر کو موضوع 
سخن بنایا ے ۔ اٹھارویں صدی کے معاشرے میں ہجو ایک مقبول صنفر سخن 
تھی ۔ جعفر زی کی آواز اس دور میں گویخ رہی تھی ۔ اس زوال بذیر دماشرے 
میں عام انسان کا اخلاق التہائی منافقالہ ہوگیا تھا ۔ اس معاشرے کا فردکہتا کچھ 
تھا ؛ کرتا کچھ تھا ۔ اسی لیی وجو ایک ایی نف تھی جیں ے اس معاشرے 


ایند 


کے بہروپ کا پردہ قاش کیا جا سکتا تھا ۔ ہجو اانصافیوں ء ظام و جبر ء لاقانولیت 
اور منافقتوں کے اس دور میں شاعر کے ہاتھ میں ایک ایسا حربہ تھی جس سے و 
اپنے منائق حریف کے بخیے ادھیڑۓ کا کام لیتا تھا ۔ یہ ہجو کوئی کا مثبت پہلو 
تھا ۔ دوسرا مثبت انداز نار یہ تھا کہ وہ اییے موضوعات پر ہجویں لکھتا جن ے 
زماۓ کے اصل حالات اور معاشرے کے باطن کی حقیقی تصویر سامنے آ جاۓ ۔ 
سودا کا شہر آشوب (قصید تضحیکر روزگر) یا میر کا مس ''در ہجو لشکر“ اور 
”در بیانر کذب؛' اسی ذیل میں آۓ ہیں ۔ ان ہجویات ے ایک طرف اس دور کے 
فوجی نظام کا پردہ چاک ہوتا ے اور دوسری طرف شاعر اس نظام کی خستہ حالی پر 
بھی آلسو ہہاتا ے ۔ اس قسم ک ہجووں ے جو تصویر ابھرق ے وہ اتنی جاندارء 
شوخ اور مچی ے کہ معاشرے میں احمامر زیاں بیدا ہوتا ے ۔ ایک ایے 
معاشرے میں جو ائدھا اور بہرہ ہوگیا ہو ؛ جس ۓ دیکھنے اور سننے کا عمل بند 
کر دیا ہوء جس میں اانصائیاں ؛ خود غرقیارے اور ذاق فائدہ قومی مسائل پر 
حاوی آ گۓے ہوں ؛ الے جھنجھوڑۓ ؛ بھٹبھوڑۓ اور احساس وشعور کی پٹ آنکھوں 
میں روشنی پیدا کرۓ کے لیے اس قسم ک ہجووں ہے بہتر طریقہ نہیں ہو سکتا ۔ میر 
کے ہاں اس قسم کی ہجویات کم ہیں اور جو ہیں ان میں وہ زەر نہیں ہے جو ان 
ہجویات میں ے جن میں اپنی ذات اور اپنے ماحول کو ہجو کا لشانہ بنایا ے ۔ 
مثلامیر ۓ اہتے گھر کے بارے میں جو ہجویں لکھی ہیں وہ ا کی بترین وجویں 
ہیں ۔ ان دوٹوں ہجووں نے ایک ایسی واضح تصویر ابھرق ہے کہ ایک تاش میر 
کے مکان اور رہن سہن کی تصویر آج بھی بنا سکتا ہے ۔ اپتے گھر کی ہجو لکھتے 
ہوۓ می ر کو اپنی عظمت کا بھی احساس ہے کہ اس معاشرے کا سب ہے بڑا شاع 
ایسی خستہ حالی میں زندگ گزار رہا ے ۔ اس کا گھر ایسا ے جس میں پر دم دب 
مرنۓ کا خیال رہتا ے ع ”کھر کہاں صاف موت ہی کا گھر؟ : 
بند رکھتا ہو در جو گھر میں رہوں 
قدر کیا گھر کی جب کە میں ہی ئه ہوں 

اسی گھر ک چھت بیٹھ گئی اور ان کا بیٹا اس کے نیچے دب گیا ۔ یم دیکھ کر 
لوگ بھاک کر آۓ اور مٹی کو ہاتھوں سے ہٹا کر میر کہ ی ےک وہاں نے اکالا ءٍ 

مصسورت اس لڑکہ کی نظر آئی_ ہم جو مردے تھے جان سی ہائی 

قدرت حق دکھائ دی آ کر بی نکلا درست وہ گور 

مومیسائی کھلائی کچھ ہلدی_ فرمت اس کو خدا ۓ دی جلدی 
اپنے گھر کی دونوں ہجووں ہیں ان کا مشاہذہ اور تجریہ اثر و تاثیر پیدا کر رہا 


۹۹ 


ہے۔ اس میں تیل نہیں سے بلکد وہ تلخی و بیزاری سے جو اس گھر کے جہنم 
میں رہنے سے پیدا ہوئی ہے ۔ برسات کے زمانۓ میں گرتے ہوۓ گھر ہے جب 
سارا کتبہ سامان لاد کر چاروں طرف بھرے ہوۓ بای میں ہے لکاتا ے تو میر 
اپنی حالر زار پر لتتے رنجور ہو جاۓے ہیں کہ احسامور ذلت کے ساتھ غود کو 
بھی کوسۓے کالنے لگتے ہیں : 

اپنے اباب گور سے ہم لے کر انی سب کے بات میں دے کر 

عف کی یف لیلی اس غسرابی ہے تاکہ چنچے کہیں ثتاى ہے 

مج جی اس طرح سے آے ہے جس کج رکہیں کو چااۓ ہیں 
اپنی دوسری ہجوبات میں میر ۓ افراد کو غصہ وطنز کا نشالہ بنایا ے ۔ وہ غعے 
میں بدزھانی پر بھی اثر آۓ ہیں لیکن اُنھیں اس بات کا احساس ہے کہ ہج وگوئی 
ان کا شعار نہیں ہے : 

ہیں پیش ے ربا ہوں با وار کن دلوں تھا ہجو کا کرتا شعار 

گرکنہوں ۓ کچھ کہا میں چپ رہا ہجو اس کی ہو گئی اس کا کہا 

تھا تحمل مجھ کو میں درویش تھا دردمند وعصاشق و دل ریش تھا 

پرکروں کیا لا علاجی سی ہے اب غمے کے مارےچڑھی ہےجوکو تب 

(در ہجو نا اہل) 

''در پجوے ٹا اہل مسمی بہ زیاں زد, عالم“' بتاء اللہ بتا کی ہجوے٣‏ ہے جو شاہ حاتم 
کے شاگرد تھے ۔ اس میں شاہ حاتم کی طرف بھی اشارہ ہے :ٍ 

ضدعی میرا ہوا سے ے پر مردة صدد سال سا ے اور ٹو 
اسی مثنوی میں میر ۓ یہ بھی بتایا ے کہ وہ یس سال بعد شہر (دلی) میں 
آۓ ہیں : 

شہر میں آیامیں بعد ا ہمت سال _ گم تھا یاں سررشتہ* قال و مقال 
لواب ہبادر چاوید خاں کے قتل (٦۱٥٭/۵۲ء١ع)‏ کے بعد میر کچھ عرمم 
ے رفزگار رے اور راچب ناگر مل سے منسلک ہو کر دلی ے چلے گئۓے اور 
۵٥۸۸ءءع‏ میں جنگر سکرتال سے وابپس ہو کر دلی میں خالہ نشین 
ہو گے ء اس لیے غالب گان ہے کہ ٭ ہجو ۱/۰۱۱۸۵ ءے؛ع کے لگ بھگ 
لکھی کئی ہوکی ۔ اجگر نادہ' میں میر ۓ ود کو بہت پڑا اڑدیا بنایا ے 
اور اس دور کے سارے شاعروں کو کیڑے ء مکوڑے ہ چھپکلی ؛ مینلک ء 
لومڑی وغیرہ کہا ہے اور دکھایا ے کہ اژدہا ایک ہی سان میں سب کو 
پڑب کر جاتا ے : 


۰ 


بھرا ایک دم وا کرک دھاں_ کہ پایا اس اثیوہ کو ٹم جاں 
دم دیگر ا سے ہ کوئی رہا وہی دشت غ۔الی وہی اژدہا 
”در ہجو شخصے پیچ مدان کم دعوییٴ ہمہ دانی داشت) میں ایک ایے شخص 
ی ہجو کی ے جو یہ دعوعل کرتا سے کہ ایے سب کچھ آتا ے ۔ اس ہجو میں میر 
ۓ اس شخص ے مختلف علوم کے بارے میں سوال کے ہیں اور اس کے من ے ان 
کے اوندے ء ال سیدے ء ے تکے مضحکہ خیز جواب داواۓ ہیں ۔ اس دلچسپ 
ہجو میں انداز مزاحیہ و طنزیهہ ے جس ے شخصر مذکور کی جہالت اور میر 
کی علمیت کا احساس ہوتا ے ۔ 'ثعات الشعرا؛ میں میں ۓ حاتم کے بارے میں 
لکھا ے کہ ''مدیست چاہل و متمکن ۳۸ اور میاں شہاب الدین ثاقب کہ 
بارے میں لکھا ے کە ”در ہعم چیز دستا دارد و پیج ممی دائد ۔۳۹۲ تاس 
کیا جا سکنا ے کم یہ ہجو یا تو حاتم کے بارے میں ہے یا پھر اقب کے بارے 
میں ۔ اسی طرح ”ہجو عاقل ٹام لاکے کہ یہ سان آنے ممام داشت“ ؛ میرڑا 
چد رفیع سودا کی ہجو معلوم ہوتی ے ۔ ۔ودا ک وکتے پالنے کا شوق تھا اور ا 
ہجو میں کتوں کے شوقین کو بدفر ملامت بنایا ے ۔ 'تذکرۂ ہندی؛ میں لکھا سے 
کہ ”'سودا پپرورش سکانر ابریشم پشم شوق "مام داشت ۔۶۶٭ میں ے لکھا : 
ایسی بھی ہم ۓ دیکھی نہیں کتّوں ک ہوس 
گردن میں اپنے ڈالے پھرے روز و شب مس 
ٹکڑا ہو جس کے ہاتھ میں یں اس کا یار ے 
جیے سگر سراۓ گر بر سوار سے 
کٹوں کی چستجو میں ہوا روڑا باٹ کا 
دھوں کا کا ے کہ اے گھر کا نہ باٹ کا 
سودا ۓ بھی اس کا جواب دیا ۔ یہ جوای ہجو کایات, سودا میں موجود ے۔!٭ 
رفا 3 مبر کے درمیان یه مع رکہ بڑھ گیا جس میں سودا کے شاگرد بھی شامل 
ہ وگۓ ۔ میں ۓ ”در پجو آئیم دار“ میں سودا کے شاگرد عنایت اللہ عرف کلاو 
حجام ی ہجو لکھی اور اس میں سودا کو بھی نہیں بخشا : 


آج سے تھ کو ٹہیے رم و ملال 
موئگاقوں کا نہیں ہے ام اب 
ایے مونڈاے میں نے کتنے ے شمور 
یاں نہ سید کچھ ہے نے ائی سے شرط 
سگ کے نم الدیں ک سرداری ہو 


جب ہے ثکلے بال تب سے ہے یہ ال 
ملدعی_ شعر ہیں ججام سب 
ے حجامت اس بھی فرقے ک ضرور 
ہ رکسو کسوتٹ یی داائی ہے شرط 
نیح کے بیٹے کی وہ غسواری ہوق 


لف 


میر و مہڑا میں حکم ہووے غرد ےک نائی جن پہ سب کا دست رد 
سمجھے مرڑا میر کو ء مرڑا کو مبر ...نے دہ رگ زن جو نہ سمجھے سیر شیر 
مجھ سے مرزا میں تفاوت ہے بہت ٹاف تا واں عجالت ے بھہت 
جس جگہ میں نۓ رکھی منہ میں زباں . ہوتۓے اس جساگد جو مرڑا ے گاتس 
استرے کانو میں اپنے باندھ کر کب کے اب تک گھس گۓ ہوۓ ادھر 
چوبڑے لائی ہیں سارے ایک ذات ‏ ان میں ے بدذات جو ہو لیک ذات 

ہیر کی ہجویات کو تین حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ وہ ہجویں 
جو میر ۓ افراد کے بارے میں لکھی ہیں جیسے ہجو عاقل غاں ؛ ہجو آئینہ دارء 
ہجو بلاس راۓ وغیرہ ۔ وہ ہجویں جن میں اپنے حالات اور حالات زمالہ کو 
پدفر ملامت بنا کرخود پر بھی طنز کیا ہے اور بگڑے ہوئۓ ژمائۓے پر بھی جیسے 
در ہجو خالمٴ خود ء در ہجو لشکر ؛ در شہر کاما ؛ لسنگ ثامم وغبرہ۔ وہ 
ہجویں جن میں اقدار ء موسم اور دلیا پر طنز و ہجو کے تبر برساۓ ہیں چیے 
در ہجو کذب ء در ہجو برثگال ؛ در مذمتر دایا وغیرہ ۔ میر کی ہجویات ے 
ان کی “پر گوئی کا پتا چلتا ے۔ ان کی ہجویات ہے اس دور کی اخلاق ء معاشی ء 
انتظامی اور فوجی نظام کی تباہی کا اندازہ ہوتا ہے اور اس ے سر و ساماتی ء 
افلاس اور غستہ حالی کا بھی جس ہے مر دلیى میں دوچار رے ۔ سودا اس 
صنف میں بہت زور دکھاۓ ہیں لیکن ان کہ ہاں پھکڑ پن ؛ گالی گلوج اور تحاشی 
بھی ساتھ ساتھ چلنے ہیں ۔ سیر کے ہاں یہ عتصر بہت کم ہے ۔ وہ بس دالت ہیس 
کر اور کچکچا کر رہ جائے ہیں ۔ ہجویات میں بھی ان کے سزاج کا دہم|ا بن قائم 
رہتا ے ۔ ان کی ہجویات میں نہ قصیدے والا مباله ے اور ئە زمین آسان کے 
قلاے ہلاۓ کا عمل ملتا ے ۔ وہ طنز بھی کرتۓ ہیں ؛ مزاح بھی پیدا کرۓ 
ہیں ؛ حریف پر حملہ بھی کرے ہیں لیکن یوں حسوس ہوتا ے جیے جو کچھ 
وہ کہنا چاہت ہیں کمہ نہیں ہا رے ہیں ۔ میر کی ہجوبات پڑھ کر یوں معلوم 
ہوتا ے جیسے انھیں زبردستی اس میدان میں گھسیٹا جا رہا ے ۔ سودا کے ہا 
جو تخیل کی پرواز اور مبالہ ے وہ سبر کے مزاج ہے مناسبت نہیں رکھتا ۔ قصیدہ 
سودا کا فن ے جس میں ان کا کوئی حریف نہیں ہے ۔ میر کا ید میدان نہیں ہے ۔ 
جو مزاج کسی کی ملح کے لیے درکار ہے وہی مزاج ہجو میں اپنا رنگ جا سکتا 
ہے ۔ سودا کی ہجویات و تعمائد اسی لیے پرزور ہیں ۔ میر کے ہاں ہجووں میں 
سنجیدی کا احساس ہوتا ہے ۔ سودا کے ہاں زور شور اور ہنکامہ آرائی ہے ؛ اسی 
لے سودا کی ہجویات زیادہ موثر ہیں ۔ میر نۓ اپنی ہجویات میں جو بجریں استمال 


٦ 


کی ہیں وہ بھی اتنی موڑوں نہیں ہیں جتنی سودا ک بجریں ہیں ۔ میر کی ہجوبات پر 
غزل کا اثر ہے ۔ سودا کی ہجویات پر ان کے قصیدے کا اثر ے ۔ ہگڑی اچھالنا 
سودا کا مزاج ہے ۔ میر صرف اپنی پگڑی ستنبھالے رہنے کے لیے ہجو لکھتے ہیں ۔ 
میر کی ہجویات میں وہی عام بول چال کی زبان استعمال ہوئی سے ۔ سودا نۓ ابنی 
ہجویات میں قصیدے کا آہنگ اور شوکت و شکوہ کا رنگ جایا ے ۔ اسی لیے جو 
سودا و مر کے مزاج کا فرق ہے وہی دونوؤں کی ہجویات کا فرق سے ۔ آسی نے 
لکھا ہے کہ ''ہر جگە معلوم ہوتا ے کہ طنز کرۓ والا 'پرسوز دل رکھتاے ۔ 
وہ جس آگ ے خود جلا ہے اسی ے دوسروں کو بھی جلانا چاہتا ے ۔؛۶٢"‏ 
اس کے برخلاف سودا پھکڑ پر ء پھبتی ء استہزا اور طنز و مزاح کے کردار 
ہے اپنے حریف کو ے دمکرتا چاہتے ہیں ۔ وہ جعقر زٹلی کی طرح ؛ حریف کو 
شکست دیتے کے لیے اس کی بیوی اور بہو بیٹیوں کو بھی ٭پ کر رکھ دیتے 
ہیں اور سارے اخلاق دائرے توڑ کر میدان میں اترۓ ہیں ۔ میر عام طور پر 
اخلاق دائرے کو نہیں توڑے اسی لیے وہ ہجو میں رکہ رکےہ ہے نظر آتۓ ہیں ۔ 
سودا کی ہجویات میں اسی لیے ''بھرپوریت“ ے ؛ میر کے ہاں !”دبا دبا بن“ 
ے ۔ لیکن میر کی ہجویات کے نہجے ے آح بھی ہجو ی ایک نی لے تلاش کی 
جا سکتی ہے ۔ مبر نۓکم و پیش پر نف سخن میں طیع آزمائی کی ے لیکن جو 
کال الھوں ۓ غزل و ثنوی میں دکھایا وہ کسی اور صنف میں لہ دکھا سکے ۔ 
سودا کے مقابلے میں وہ ایک بڑے ہجو گو نہیں ہیں لیکن ہجو گوئی کی تار میں 
وہ نہ صرف ایک قابل ذکر شاعر ہیں بلکہ سودا کے بعد وہ اس دور کے دوسرے 
بڑے ہجو گو ہیں ۔ 

تصیدہ بادشاہوں ء نوابوں اور وژیروں کے اس آخغری دور میں ایک مقبول 
صنفر سخن اور دربار تک رسائی کا ایک اہم وسیلہ تھا ۔ کلیات, میر میں سات 
تصیدے ملتے ہیں اور اگر دیوان میر (لسخہٴ حیدر آباد دکن مکتوبہ ۱۱۹۰ھ) 
کا ''قعبیدہ در شکایت ثفاق یاراں“ بھی شامل کر لیا جاۓ تو میر کے قصائد کی 
تعداد آٹھ ہو جاتی سے ۔ ان میں تین قصیدے حضرت على کی شان میں ہیں ۔ ایک 
قصیدہ امام حسین کی مدح میں ؛ دو آصف الدولہ کی مدح میں اور ایک شاء وقت 
ماہ عالم کی مدح میں ہے ۔ ان میں ہے اس قصیدے کے علاوہ جس کا مطلع 
ہہ ے: 

رات کو مطلق نم تھی یاں جی گو تاب 
آشٹا ہوتا لہ تھا آلکھوے ے غوام 


بت 


باق سارے قصیدے دیوان میر نسخہ* حیدر آباد میں شامل ہیں جس ے یہ نتیجہ 
نیلتا ے کہ میر ۓ سات قصیدے لکھنؤ جاۓ سے پملے لکھے اور صرف ایکە 
قصیدہ ؛ جس کا مطلع اوہر درج ے ء قیام لکھنؤ کی بادگار سے جو انھور_. ۓ 
۰۰ء ؛ع میں لکھنؤ پہنچ کر آصف الدولہ کے حضور میں پڑھا ۔فہ 
میں ۓ مثنویات کے مقابلے میں قصائد کم لکھے ہیں ۔ ان ہیں ے چار 
میں مذہہی عقیدت کا اظہار ے ۔ ایک میں ''لفاق یاراں“ کو موغوع بنایا ے 
اور تین میں آصف الدولہ اور شاہ عالم کی مدح کی ہے ۔ پر صنشر سخن کے ایتے 
فی اصول اور تقائے ہوۓ ہیں ۔ قصیدہ چولکہ بزرگانِ دین اور بادشاہ و ٹواین 
کے حضور میں پیش کیا جاتا تھا اس لیے اس میں روایتی غنی لوازمات کا ادر بھی 
غیال رکھا جاتا تھا ۔ :یر کہ قصیدوں میں نہ مضامین کی بلند پروازی سے اور 
تہ الفاظ کا وہ شکوہ اور بلند آہنگی جو اچھے تصیدے کے لیے ضروری ے ۔ ان 
میں تنوع ؛ تسلسل ‏ تشبیب ؛ ملح و دعا کی وہ شان بھی نہیں ے جو لصرق ء 
سودا یا ذوق کے قصیدوں میں نظر آتی ے ۔ مر کا قصیدہ ایک مکمل وحدت 
نہیں بنتا بلکہ پڑھتے وقت ایک طرح کی ے دلں کا احساس ہوتا ے ۔ اہ ان میں 
مالغ کا جادو ے کہ ممدوح پر اثر کرے اور ثہ موضوعات کا تٹوع ۔ تصیدوں 
کی تشہیب میں بھی وہ دہر کی ے ثباتی ؛ فلک کے جور و جفا ہ صیاد کی اسبری ؛ 
قراق و حسرتِ وصل کو موضوع بناۓ ہیں ۔ مدح بھی وہ جم کر نہیں کر وپاۓے 
جیسے شکار فامہ میں آصف الدولہ ی مد حکرتے کرتے ے موقم ی ہمہ اٹھتے ہیں : 
متاع ٹر پھیر کر لے چلو .ہہت لکھنؤ میں رہے گھر چلو 

شاہ عالم کی مدح کرتۓ ہوئۓ ان کی زبان سے یہ شعر نکلی جاۓے ہی : 

دعا پر کرو خت اب یہ قصيیدہ 

کہاں تک کہوں تو چنیں ہے چناں ے 

تری عمر ہو میرے طول اسل سی 

کرم کا سررشتہ اک تیری ہاں ے 
سیر کے قعبائد میں کوئی ایسی الفرادیت نہیں ہے کہ ہم ان کے قصیدوں کو 
ان کی شاعری کے تعلق ہے یا فی حاسن کے اعتبار سے کوئی بلند درجم دے 
سکیں ۔ میر کے قصیدوں کی قدر و قیمت یہ ے کہ انھیں ہارے ایک عظم شاعر 


ف۔ ”ذکر, میر؟ میں میر کے الفاظ یہ ہیں ''حاضر شدم و تصیدہ کم در منج 
گفتہ بودم خوالدم شنیدل .. . ۔“ (ص .م)۔ 


۰۲" 


ۓ ء رواج. زمائہ کے مطابق ء مذہبی عقیدت کے اظہار یا پیٹ کی ضرورت کے 
لیے لکھا ہے ۔ یہ میر کا میدان نہیں ہے ۔ وہ تو قبیلہ* عشق ہے تعلق رکھتے 
تھے اور غزل ہی ان کا وظیفہ تھی ۔ یہی صورت ان کے سرائی و سلام کے ساتھ ے ۔ 

میر قے مم مرثیے اورے سلام لکھے ہیں ۔٣۳‏ میر کہ غم ازدہ مزاج ے 
یہ توقع ک جا سکتی تھی کہ وہ اس مبنفر سخن میں غزل ہی کی طرح کال کو 
پہنچیں گے کیولکہ اس نف کا خاص مقعد چذباتی اثر پیدا کرکے غم و الم کا ایس 
عالم طاریکرنا ے کہ سنۓے والا آہ و ہکا کرۓ لگے ۔ میر کے سازے مرئیوں کو 
دیکھ کر معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ اثر انگیزی نہیں ہے جو بعد کے دور میی 
ائیس و دبیر کہ پاں ملتی ہے ۔ میر کے دور ٹک سرثیوں کی ہیثت بھی مقرر نہیں 
ہوٹی تھی ۔ میر کے زیادہ تر مرثیے مریع ہیں ۔ مسدس مرئیے تین ہیں اور تین مرثے 
غزل کی پیئت میں ہیں ۔ سودا ۓے سرئثیے کے ارتقا میں بنیادی کام یہ کیا کہ اس 
میں تشبیب کا اضاف کیا جو آگے چل کر ''چہرہ* کپلاٹی ۔ میر کہ عرائی میں 
تشہیب بھی نہیں ہو ۔ وہ اپنا مرثید براو راست مدح_ امام سے شروع کر دیتے 
ہیں اور ملح میں جیے وہ قصیدے میں کامیاب نہیں ہیں اسی طرح وہ مرئیوں 
میں بھی کامیاب نہیں ہیں ۔ وہ اپنے عقیدے کا اظہار رور کرتۓ ہیں ۔ ان کے 
دل میں خلوس ک گرمی بھی کے مگر سرثیہ چوٹکہ داغلی شاعری نہیں ہے اس 
لیے اس میں جس خارجی انداز ی ضرورت ہے میر اس تک نہیں پہنچتے ء حئی که 
”'پکائیا“ یا ”ہیی“ حصوں میں بھی ؛ جو مرثیوں کی جان ہے اور جس میں 
مصائب بیان کرکے عقیدت مندوں کو رلایا جاتا ے ہ وہ کامیاب نہیں ہیں ۔ وجہ 
اس کی یہ ے کہ روۓ کا عمل اسی وقت پیدا کیا جا سکتا ے جب ہتدریج 
جذباق سطح کو ابھارا جاۓ اور پھر مصائب کا بیان ایسے موققع پر لایا جاۓ 
کہ سننے والا ے اختیار ہکا کرۓ لگے ۔ یہ ایک شعوری خارجی عملىی ہے ۔ 
برعلوف اس کے مبر کے لیے اپنی ذات اور اس کے غم زیادہ اہم ہیں ۔ وہ جس 
خوبی ے اپنے مر عشق کو مثنوبوں میں بیان کرۓ ہیں اس طرح وہ دوسروں 
ج نم ا تبانج کو سکتے ۔ یہ ان کی مجبوری ہے ۔ میں نۓ اپنے مائیے 
مجلسوں کی ضرورت کے لیے لکھے ہیں اور ان میں مخنصوص واتعات مثا حضرت 
قاسم کی شادی ؛ حضرت عاہد کی اسیری ؛ علی اصغر کی پیاس ء خالدان حسین کی 
عورتوں کی ے حرسّی وغیرہ کو موضوع_ سخن بتایا ے ۔ موضوعات پر مرثیم 
لکھنے کی روابت کنی سرئیوں ے شروع ہو کر شال پہنچی اور پھر مر کے 
مرٹیوں سے ہوق ہوٹی میر ائیس کے سرثیوں میں اہنے کال کو پینچی ۔ امی طرج 


۵ 


میر ۓے اپنے مرثیوں میں سہل متنع کا ایسا طرز اختیار کیا ے جے مر ائیں 
نے کال تک پہنچایا لیکن آج میر کے سرئیوں کی اہعیت عض تاریقی ے ۔۴٭ 

مطالعہ* میر کے بعد اب اگلے باب میں ہم اس دور کی ایک اور عہد ساز 
شخصیت مرڑا مد رفیع سودا کا مطالعہ کریں گے ۔ 


حواشی 


١۔‏ گشن, ے خار : نواب مصطفلی خاں شیقتم ء ص ٠.‏ ہ مطیع نولکشور ء 
لکھنؤ؛ بار دوم ۹۱۰ ۱ع۔ 

؟۔ تذکرۂ آزردہ ڈاکٹر تار الدین احمد ۓ مرتب کرکے ا بن ترق ردو 
پاکستان ے ۱۹ع میں شائع 'کرا دیا ے ۔ یم صرف حرف ق تک ے 
اور اس میں بھی صرف قائم چائد پوری کا ادھورا ترجەہ ہے اس لیے شینتہ 
کے اس حوالے کی تصدیق ممکن نہیں ے ۔ 

تذکرۂ مجع النفائس : سراج الدبن علی خان آرزو ؛ ورق ۹ بء زونہ 
قومی عجائپ خائه ء کراچی ۔ 

م۔ مجیع الغائس میں تتی اوحدی کے حوالے سے یہ الفاظ ملتے ہیں : ”زان 
ہندی و فارسی و ملع و سکب اڑ لسائین کہ آں را ریختہ گویند ہسیار 
مروی است و در ہمہ اشعار او بلند و ہست ے شار است ۔ اگرچہ ہستش 
اندک ہست است اما بلندش ہفایت بلند _)“ 

۵ہ مبر میں : مراتبم بد حسن عسکری ٤‏ سض ہے ؛ ماہٹامہ ساق ؛ کراچی 
۸ع ۔ 

پ۔ ایلیٹ کے مضامین : ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ س ۱۹۶ ایجوکیشنل پیلیٹنگ 
باؤس دبلی ہے ۱ع ۔ 

ے۔ عمدۂ منتخی : لواب اعظم الدولء سرور ہ مرتبە ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ؛ 
ص ۵۳ھ ۵۵ء دیلی یولمورئی ۱۹۹۱ع - 

مہ ذکرہ میں : مد تتی میر ؛ مرتبد عبدالحق ضس ھ ۔ پ ء انجمن ترق اُردوء 
اورنگ آباد ۱۹۰۲۸ع ۔ 

۹۔ انسان اور آدىی : عد حمن عمکری ؛ مس ۸ء مکتبں* جەید ء لاہور 
۵۳۴ - 

٭ر۔ السان اور آدمی : مد حسن عسکری ؛ ص؟ٴپ ۔ 


لس 


١۔‏ ایلیٹ کے مضامین : ڈاکٹر جعیل چالبی ؛ ص ۸۸ ۔ ۸۹؛ ؛ ایجوکیشنل 
پیلیٹنگ پاؤس دبلی ۹۸ع ۔ 

۲۔ دستور الفصاحت : حکیم سید احمد علىی خاں یکتا ء مرتبم !متیاز علی خان 
عرشی ؛ ص هء ۔ ہندوستان پریس رامپور ۱۹۰۳ع ۔ 

٣٭۔‏ ایلیٹ کے مظضامین : ڈاکٹر چمیل چالبی ؛ مقدمہ ص و ۔ رائٹرژڑ یک 
کلب ؛ کراچی ے۹ ۱ع ۔ 

و۔ لقد میر ع ڈاکثر سید عبدالقہ ؛ ص ۸ء ء آئینہ ادب ؛ لاہور ۱۹۵۸ع ۔ 

”رہ مزامبر : (حصہ اول) اثر لکھتوی ء؛ ص ہہ ء کتابی دنیا لمیظڈ ء دہلی 
ے ۱۹ع 

پر ارسطو ے ایلیٹ تک : ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ ص ؛سم ء؛ ننشنل بک 
فاونڈیشن ؛ کراجی دے۹ ۱ع ۔ 

ے ر۔ دریاۓ لطافت : الشاء اللہ خاں انشا ؛ سرتبہ عبدالحق ء ترجمد برجموہن 
دتاتریہ کیٹی ؛ ص ہم ء ائبمن ترق اُردو اورنگ آباد ۵ء۹۶ ۱ع ۔ 

پر۔ تنقید اور تجریہ : ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ ص ۸۲ء ۔ ۸۳ء ء مشتاق بک ڈبو 
کراچی ےہ۹ ۱ع ۔ 

ور۔ دریاۓ لطافت ؛ ص وو ۔ 

م۔ دریاۓ لطافت : (فارسی) ؛ ص ہم ؛ سلسلہ* ائجمن ترق أُردو ؛ الناظر پریی 
لکھٹو ۱۹۱۰ع ۔ 

۱۔ کلیاتر میر : مرتبلہ عبدالباری آسی ؛ لولکشور لکھٹؤ ۱م۱۹ع ۔ 

ہء۔ کلیات, میر : جلد اول و جلد دوم ؛ مطبوعہ رام ٹرائن لال بینی مادھو ء 
الہ آباد ہےوںع ۔ اس ایڈیشن میں دو تطے در ہجو خواجہ سرا اور در 
تعریف اسپ بھی غلطی سے مثنوی کے ذیل میں شامل کر دے گۓے ہیں ۔ 
ان دو قطموں کے علاوہ ایک مثنوی بھی شامل ہے لیکن یہ کسی مثنوی کا 
ایک حصہ معلوم ہو ہے ۔ 

ہب مم جں۔ ہں۔ یہ مثنویاں ''شثنویات میر بنط میر'““ مرت"ہہ ڈاکثر وام باہو 
سکسیئہ ء مطبوعہ دھومی مل دھرم داس دہلی ۵۹و ۱ع میں بھی شامل ہیں ۔ 

ےم ذکر میر : مد تتی میر ء سالژبه عبدالحق ؛ ص جب ۔ ۵ء انجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد دکن ۸ ۱۹۰ع ۔ 


ہو ایےے 


۷ 


مثنوی شعلہ* شوق : اڑص وہرم تا ۹۹م ؛ کایلٹر میر ء مطبوعہ کالچ اوف 


میر تقی مبر : حیات اور شاعری ہ خواجم احمد فاروق ا صے ہی رہ 


مہ گلشن بند: مرزا علی لطف ؛ س 1۰ : دارالاشاعت پنجاب ؛ لاہور 
۶ء 

۵۔ علمی لقوش : ڈاکٹر غلام مصافلی خاں ء ضس وم١‏ س مہ اعلی کی 
خالہ ؛ کراچی ے۵و ۱ع ۔ 

ہے۔ دلى کالچ میگڑین : (میر ممبر) مر تہ نثار احمد فاروق ؛ ص دےم۔ وےم۔ 
دف ۱۹۸۰ع ۔ 

ےم۔ عیارسیان : قاضی عیدالودود ؛ ص ۴م ء ینہ ے۹۵ ۱ع ۔ کلیاتر میں لسقہ* 
رامہور میں بھی 'اٹوی در ہجو عد بقا'“ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ مقدمہ 
دیواثر میر : مرتیہ ڈاکٹر اکر حیدری ء ص ۹۹ ء سری نگر ےہ ۱ع ۔ 

۸م۔ ثکات الشعرا : ص وے ۔ وہہ ایضاوص ےم ۔ 

مہ تذکرۂ ہندی : غلام پہعدانی مصیحنی ؛ ص ۹ء این ترق اُردو اورنگ 
آباد ۳ء۹ ۱ع ۔ 

١م۔‏ کلیاتر سودا : (جلد دوم) ص ہن ؛ لولکشور لکھنؤ ۷۲ے۔ 

'ہم۔ کلیات میر : مرتئبد عبدالیاری آسی ؛ تقدیہ ص ٣ء‏ اولکشور پریی 
لکھنٹڑ رم ۱ع۔ 

ہم۔ کایاتر میر : (جلد دوم) ص وی تاےےمء رام ترائن لال بی مادھوء 
الہ آباد ۲ے۱۹ع ادر ”'مرائی میر'' مرتتّبہ سید مسیح الزمان ؛ انجمن_ عازظ 
اُردو لکھنؤ ۹۵۱ ۱ع ۔ 


سس 


م۔ کایاتر مییں کے ختلف لسخوں کے تقابلی مطالعے ہے معلوم ہوتا بے کہ میر 
کےہ یہ مرثیے ؛ جو کلیاتر میں میں شامل ہیں ء سب کے سب میر کے نہیں 
ہیں ۔ ا مرثیوں کو میر سے منسوب ککرۓ سے پہلے یقیناً تحقبق کی قرورت 
تھی اورے ۔ (ج-ج) 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص وےن_ ”بسیارعزیزاں تلاشر قتیع زبانر او کردند لیکن بہ آں لہ رسیدند -؟۹ 


سص اہن ”اے پسر عشق بورز ۔ عشق است کہ دریں کارخالہ متصرف 
است ۔ اگر عشق تھی بود نظلم کل صورت می بست ۔ ے عشو 
زندی وہال است ۔ دل پاختہ عشق بودن کال مت ۔ عشق ہسازدء 
عشق بسوزد ۔ در عاام ہرچہ ہست ظہور عشق است ۔“ 


٠ ٠ ٠ 
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۲۸۳1۸ 
۸0۸6-۲۰۴ 


۷عاہ٭ طاہ:+اااونتا 


اتا 
اظطلل۸[ ۔اعکال۸ل ١×ط‏ 


۶۲۰٠٠ 8. ہانا‎ 


۷۱۱۰ 
فرع 
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